REVISTA

DICIEMBRE 1988 No. 84




La letra del *‘Gloria al Bravo Pueblo” se
compone de tres estrofas y un coro. Afir-
man los contemporaneos que Vicente Sa-
lias improviso esta letra. Por ella misma se
ve que pertenece a los primeros dias del
movimiento, ya que dice que el Pueblo-
lanz6 el yugo “la Ley respetando”, lo que
encaja bien con los primeros tiempos, en
que habia mucho comedimiento y consi-
deracion, hasta el punto de que al Gober-
nador Emparan y a los otros altos
funcionarios del Rey que fueron destitui-
dos, se les pagaron sus sueldos y fueron
embarcados con todos los miramientos po-
sibles. Afios més tarde habria de desatarse
la Guerra a Muerte con todos sus horrores.

Por el mes de junio de 1811 regresaba
a Bogota el Padre Doctor José Cortés de
Madariaga, quien habia sido enviado a
Cundinamarca a negociar un “Tratado de
Amistad, Alianza y Unién Federativa”. El
Padre Madariaga regresoé por la via del Rio
Metay del Orinoco; escribi6 un interesante
‘“‘Diario y Observaciones” de este viaje, y
en él, mientras navegaba por las inmen-
sas soledades del Meta, cuenta que uno
de sus compafieros era musico y que: ‘‘su
inclinacion le obligd a tomar la flauta para
ejecutar la cancion de Caracas, Gloria al
bravo pueblo, etc., y al resonar el suave
instrumento unieron sus voces los que sa-
bian la letra e hicieron sentir los ecos de
la libertad a los bogas, interrumpiéndolos
por largo intervalo que continuasen su ejer-
cicio y produciendo en mi corazén emo-
ciones tiernas”. Esto sucedia el 18 de junio
de 1811, y es una verdadera lastima que
el Padre Madariaga no hubiera agregado
alli el nombre del autor de la musica, con
lo que se hubiera evitado el problema his-
térico acerca de la paternidad del Himno,
que surgié mucho mds tarde. Tal vez el in-
quieto Presbitero no supo nunca quién fue
el compositor, pues de aquellas canciones
que se popularizaron y cantaba todo el
mundo rarisima vez se nombraba el autor.

Estan de acuerdo todos los escritores en
que el “Gloria al Bravo Pueblo” surgi6 en
el seno de la Sociedad Patridtica, cuya
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Lino Gallardo, a quien también se le atribuye la autorfa del “‘Gloria
al Bravo Puebio”.
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creacion fue resuelta en agosto de 1810,
y se asegura que Vicente Salias improvisé
la letra en una de sus sesiones.

¢Pero quién escribi6 lamusica? Este es
el problema que se presenta en nuestra
historia musical.

Mucho se ha comentado una frase de
Juan Vicente Gonzalez en su biografia del
General José Félix Ribas, que dice asi:
*‘Nosotros nos complacemos en esos dias
de regocijos y esperanzas, de musica gue-
rrera @ intarminables fiestas, en que trans-
portes de alegria cubrian la agitacién de
la plaza publica y saludaban los magistra-
dos nueves, y en que cada noche la dulce
y meliodigsa voz de Carreiio animaba los
sublimes versos de Bello (1), y el inspirado
Gallardo hacia resonar las calles con la
marsellasa venezolana (2).”. La primera de
las notas al pie del citado texto dice: ‘(1)
D. A. Bello fue autor de la primera cancién
patriética: ‘'Caraquefios, otra época
empieza’’. Se rafiere Juan Vicente Gon-
zalez a la letra de esa cancion patriética,
la cual fue escrita por Don Andrés Bello;
la musica fue compuesta por Cayetano Ca-
rrefio. La segunda de las notas al pie es
ésta: “‘(2) Vicente Salias improviso el 'Viva
el Bravo Pueblo.”” Como se ve, ambas no-
tas dan los nambres de los autores da las
letras. ; Ng aeFia logico pensar que los dos
musicos mencionados en el texto fueran
los dos gompositores? Nadie ha discutido
que el nombre de Carreiio figura alli como
compogiter, pues sabemos que fue él
quien eempuse aquella cancidn patridtica,
aungue Juan Vicente Gonzalez io men-
ciona ¢omo el cantante que la entonaba
por lag galles. Algunos escritores han su-
puestg que el nombre de Gallardo figura
alli sélo como el de un ejecutante, y han
recordado que Gallardo dirigia una or-
questa; pero Gallardo era también can-
tante y fue profesor de canto. Parecia lo
mas l6gico pensar que si en las notas al
pie nos da Gonzalez los nombres de los
poetas, los dos musicos mencionados en
el texto fueran los dos autores; solo asiten-
dria la frase completa su simetria regular.

De todos modos, este asunto del parrafo
de la Biografia de José Félix Ribas, queda
abierto a que el lector lo entienda como
mejor le parezca; pero si es curioso que
Juan Vicente Gonzéalez no mencionara a
Juan José Landaeta, en la hipotesis de que
éste fuera el compositor del Himno. Y este
silencio da mucho que pensar, sobre todo
porque un poco mas adelante habla Juan
Vicente Gonzalez de ambos Landaetas,
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miembros del Club de los Sincamisa, y que
dice que compusieron la cancion patridtica
que mencionamos en otro lugar, cuya le-
tra era la de la Carmariola Americana.

El testimonio de Juan Vicente Gonzalez
es bastante valioso porque nacio en el
mismo afio de 1810, y aunque no podia te-
ner memoria directa de todas estas cosas,
conocié personalmente a muchos de los
personajes de la primera Republica.

Por Decreto del 25 de mayo de 1881, del
Presidente Guzman Blanco, se declard
Himno Nacional el “Gloria al Bravo
Pueblo’’. No contiene este Decreto el nom-
bre del autor. Al publicarse el Himno, des-
pués de dicho Decreto, se puso como autor
a Juan José Landaeta. En el afio de 1883
publica Don Ramén de la Plaza su libro
tantas veces citado en estas paginas, y
dice que el autor del “‘Gloria al Bravo Pue-
blo” es Juan José Landaeta. En ese
mismo aiio publica Don Salvador Llamoza
en “La Lira Venezolana”, revista quince-
nal de masicay literatura, en el nUmero en
homenaje al Libertador en el primer cen-
tenario de su nacimiento (afio |, mes VIII,
nimero 15, pagina 73) un interesante ar-
ticulo sobre el Himno Nacional, el cual atri-
buye a Juan José Landaeta, pero agregan-
do una nota al pie que dice asi: ‘‘Atribuyen
algunos la paternidad del Gloria al Bravo
Pueblo a Lino Gallardo, contemporaneo de
Landaeta; pero existen mas fundamentos
para creer que fuera de éste”’. Esta impor-
tante nota nos revela que en 1883, dos
afios después de haber sido declarado
Himno Nacional, existian dudas y divergen-
cias de opini6n acerca del autor de la mi-
sica, y es una verdadera lastima que Don
Salvador Llamozas no dijera cuales eran
los “fundamentos’’ que hacian mas crei-
ble la paternidad de Landaeta. Bueno es
recordar que por aquellos tiempos en Ca-
racas, aparte ciertas excepciones, no ha-
bia un criterio positivo y exacto acerca de
las cuestiones histdricas, como se ve en
muchas obras de la época, y en especial
en el libro de Don Ramén de la Plaza.

En 1911 dispuso el Gobierno imprimir
una nueva Edicién Oficial del Himno, en
conmemoracién del primer centenario de
la Independencia. Fue el mismo Don Sal-
vador Liamozas el encargado de la publi-
cacion, y en ella reproduce su Noticia
Histérica ya mencionada, con algunos pe-
quefios cambios en el texto. Es de obser-
varse que la nota en que se menciona a
Lino Gallardo fue modificada de la si-
guiente manera: ‘‘Sin fundamento han atri-

buido algunos la paternidad del jGloria al
Bravo Pueblo! al compositor Lino Gallardo,
autor también en la misma época de va-
rias canciones patriéticas; pero el testimo-
nio de los contemporaneos de Landaeta
transmitido hasta nuestros dias depone en
su favor. En cuanto a la alusién del sefior
Gonzalez respecto de Gallardo, parece
mas bien referirse al director de orquesta
que al compositor”’. Resulta interesante
observar como evolucioné el criterio histo-
rico de Don Salvador Llamozas en los 28
afios transcurridos entre 1a primera y la se-
gunda publicaciones de su Noticia Histd-
rica; en efecto, en la primera ocasién dice
que “existen mas fundamentos’’ a favor de
Landaeta, lo cual implica que algun fun-
damento (aunque menor, a su juicio) exis-
tia a favor de Gallardo. En la segunda
publicacion dice que la paternidad del
Himno ha sido atribuida a Gallardo “sin
fundamento’' En el intervalo transcurrido
entre ambas publicaciones parece que no
surgioé ningdn nuevo testimonio o docu-
mento histérico de autoridad definitiva,
pues Don Salvador lo habria citado para
poner fin para siempre a esas dudas. No
tenemos hoy la menor idea de cuales han
podido ser los argumentos o los
“'fundamentos’’ favorables a Landaeta. Por
mas que hemos buscado, no ha sido po-
sible hallar ningin documento anterior a
1883 en que se diga quién es el autor del
Himno. Tal como hoy se ven las cosas en
el campo de la historia, la situacion es la
siguiente: Los autores de la edicion de
1883 dicen que el autor del Himno es Lan-
daeta, sin que haya documento ni testi-
monio conocido y confirmado que apoye
esta paternidad de aquellos autores, a fa-
vor de Lino Gallardo, como lo veremos-
mas adelante.

Pasemos a examinar las tradiciones que
nos narran el nacimiento del Himno Na-
cional. En su citado articulo, dice Don Sal-
vador que éste tuvo su origen en una de
las sesiones de la *‘Junta Patridtica creada
en Caracas con el objeto de activar el mo-
vimiento revolucionario en pro de la Inde-
pendencia de Venezuela’. Se entiende
que lo que llama Don Salvador Ia “‘Junta
Patridtica’ es la Sociedad Patritica, y no
la Suprema Junta (aquella se llamo siem-
pre Sociedad, y no Junta, y ésta nuncase
llamé Patriética). Agrega nuestro autor que
ésto fue por 1811, y sigue diciendo que Vi-
cente Salias improviso la letra durante una
sesion, y que a su vez Juan Landaeta, que
estaba también presente, improvisé la ma-
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"G ORIA ALL BRAVO PUEBLO.
HIMNO H:‘I\{«XQLA\";Q e

Edicién del Himno Nacional, del siglo pasado, que indica como

autor a Lino Gallardo.

sica del Gloria al Bravo Pueblo. Lo primero
que ocurre observar es que Juan Landaeta
no era miembro de la Sociedad Patriética,
sino de aquella otra llamada Los Sinca-
misa, de la cual no era miembro Vicente
Salias. En cambio, Lino Gallardo si era
miembro de la Sociedad Patridtica. Este es
el relato de Don Salvador Llamozas; vea-
mos ahora la otra versior: existente.

Entre los descendientes de Lino Ga-
llardo, una de cuyas hijas vivid hasta 1895,
y la Gltima de cuyas esclavas, llamada Car-
melita Gallardo, que habia sido manumisa
y vivié hasta el aflo 1914, se conserva de
manera unanime la informacion de que el
autor del Himno era Lino Gallardo. Esta tra-
dicion familiar acerca del origen del Glo-
ria al Bravo Pueblo, nos trasmite un relato
muy parecido al de Don Salvador Llamo-
zas, que €S mas 0 menos como sigue: En
una sesién de la Sociedad Patritica, en
1810, se tratd acerca de la necesidad de
que la revolucién que comenzaba tuviera
una cancidn patriética. Acogida con entu-
siasmo la idea, Vicente Salias improvis6 la
letra y se confi6 a Lino Gallardo la com-
posicion de la musica; tan pronto como es-
tuvieron escritos los improvisados versos
y compuesta alli mismo la melodia, la cual
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cantd Gallardo, todos los presentes, exal-
tados, comenzaron a repetir el Coro. Apli-
cados los arranques del primer momento,
se comisiono a los autores para dar forma
definitiva y cabal a la obra. En consecuen-
cia Gallardo termind més tarde la compo-
sicion y la instrumentd, ejecutandola con
su orquesta durante repetidas noches,
para jubilo de todos.

Esta narracion concuerda con lade Lla-
mozas en sus lineas generales, y es mas
exacta por cuanto que Gallardo era miem-
bro de la Sociedad Patridtica (Landaeta no
lo era). Otro punto en que difieren es el del
afo, pues Liamozas dice 1811 y la tradi-
cién familiar de los Gallardos dice 1810.
Parece mas probale esta ultima fecha,
pues las canciones Patridticas no eran
cosa nueva en Caracas, y el publico can-
taba algunas (de sentido espaiiol) por o
menos desde 1808, y resulta inconcebible
que habiendo comenzado todo un movi-
miento revolucionario en abril de 1810, no
se le ocurriera a nadie en la Sociedad Pa-
tridtica componer una Cancion de éstas
hasta 1811.

Pero hay més todavia. Cuando Guzman
Blanco decretd que el Himno Nacional de
la Republica fuera el “Gloria al Bravo

Pueblo”, la nacién tuvo un himno nacio-
nal por primera vez en su historia.

Fue Guzman Blanco el primer Presi-
dente en cuyo honor ge tocaba oficial-
mente esta vieja cancion patrittica, y el
pueblo lleg6 a identificar la musica con el
Gobierno de Guzman, hasta el punto de
que afios mas tarde, cugndo Guzman
cay6, Don Tomas Michelena propuso que
el “Gloria al Bravo Pueblo” no siguiera
siendo Himno Nacional, porqug habia ser-
vido para rendir honores al antsrior Pre-
sidents, y por lo tanto el himnp era cosa
guzmancista.

Francisca de Paula Gallardo, devota ex-
tremista de la religion era enemjga del Go-
bierno de Guzman, porque éste habia
tomado medidas contra los conventos y ha-
bia demolido iglesias; la capilla de San Fe-
lipe Neri, y la vieja iglesia de San Pablo
primer Ermitafio, para levantar en su sitio
un teatro. Asi, cuando Francisca supo que
el Presidente liberal habia decretado
Himno Nacional el “Gloria al Bravo
Pueblo”, la vehemente solterona (tenia 76
arios) reunié los manuscritos autografos de
la célebre cancion patridtica, se fue con
ellos al corral de la casa y los quemo, pen-
sando romper asi cualquier lazo que pu-
diera formarse entre su padre y el

15



sé&

L

Cayetano Carrefio, quien figura como compositor del Himno, en

libro escrito por Juan Vicente Gonzélez.

gobernante ‘‘hereje’’.

Tiene su sitio aqui el testimonio de Quin-
tin Rengifo. Veamos quien fue este inte-
resante personaje.

Quintin era un rapazuelo de las calles de
Caracas. Habia nacido algo antes de 1810,
y fue su madre la sefiora Manuela Delgado
de Rengifo, la cual tenia fama, en aquella
Caracas de comienzos de la Independen-
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cia, por los dulces y golosinas que prepa-
raba. Por 1819 mientras gobernaban los
realistas en Caracas, en la lejana Guayana
publicaba el Libertador el ‘“Correo del
Orinoco’. Una buena cantidad de ejem-
plares de este periodico patriota iba a Tri-
nidad; de alli pasaba a algun sitio de la
provincia de Cumana, y alli manos patrio-
tas ocultaban los ejemplares en el fondo

de unos sacos de almidon, que eran en-
viados clandestinamente hasta Caracas, a
la casa de Manuela de Rengifo. Era el pe-
queiio Quintin quien salia con su azafate
de huecas, bizcochuelos y almidoncitos
bien dispuestos sobre una servilleta muy
limpia y cubiertos por un pafio blanco bor-
dado, a pregonarlos por las calles. En el
fondo del azafate estaban ocultos los ejem-
plares del *‘Correo del Orinoco’ y las fa-
milias patriotas en Caracas conocian bien
estos manejos y compraban a Quintin el
periédico. El muchacho, sobradamente
listo, sabia muy bien a quien podia ven-
dérselo, y prueba de ello es que en mas
de dos afios que transcurrieron antes de
entrar Bolivar en Caracas, ni una sola vez
fue denunciado. Después de recorrer
buena parte de las calles, salia de la ciu-
dad hacia el Este, pregonando siempre su
mercancia, y cerca de Sabana Grande cru-
zaba el Guaire y se internaba entre los ma-
torrales, donde él sabia que se ocultaban
numerosos patriotas activos. Era bien co-
nocido de todos el canto de su pregén:
*{Huecas, bizcochuelos y almidones!”

Por estos tiempos, y en sus ratos libres
Quintin Rengifo estudié un poco de mu-
sica con Lino Gallardo, a quien vener6 toda
su vida. Andando el tiempo, Rengifo entr6
de aprendiz al taller del artesano Félix Ta-
blantes, con quien aprendi6 el arte del pla-
tero, que fue su oficio regular toda su vida.
Tomd parte en la fundacion del Partido Li-
beral y fue miembro fundador de la Socie-
dad de Artistas de Caracas, en 1870. Fue
él liberal activo durante muchos afos, sin
salir de su condicién de humilde artesano;
alcanzo dilatada vejez y murio a fines del
siglo en una modesta casita cercana al
Guaire, en la Parroquia San Juan, de cerca
de noventa afios de edad.

En el afio de 1881, cuando Guzman
Blanco publico el decreto sobre el Himno
Nacional, Quintin Rengifo visité a Fran-
cisca de Paula Gallardo. Estaba Quintin
algo indignado, y la invitd a reclamar por
la injusticia que se cometia al proclamar
a Juan José Landaeta como autor del
Himno, pues bien se sabia que éste era
obra de Don Lino; y parece que la contes-
tacion de Francisca de Paula, que era la
unica hija que quedaba de Gallardo, fue
que ella no queria tener ningun trato con
el Gobierno y que lo mejor era dejar las co-
sas asi, y no mezclar a los muertos con lo
que hacen los vivos.

Otro testimonio que no puede dese-
charse sin previo examen es el de Caro-
lina Gonzalez (hija de Eladia Gallardo de
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Gonzélez, y por lo tanto nieta de Lino),
quien aseguraba que su tia Josefa Ga-
lardo de Conell le habia dicho repetidas
veces que el autor de la musica del Bravo
Pueblo era su padre, y que ella conoci6 los
papeles de la instrumentacion original.

Carmelita Gallardo que habia sido ma-
numisa de los Gallardo (fallecida en 1914
y cuyo testimonio era conocido del Dr. Eloy
Gonzalez) afirmaba que Lino era el autor
del Himno, que asi se lo habian repetido
muchisimas veces su propia madre y los
viejos conocidos de la familia. Igual cosa
repetia en publicaciones recientes el se-
ior Eduardo C. Gonzalez tataranieto de
Lino Gallardo, y lo mismo repiten otros des-
cendientes del ilustre compositor.

Un conocido musico, contemporaneo de
Don Salvador Llamozas y de Don Ramén
de la Plaza, el Maestro Ignacio Busta-
mante, aseguraba por su parte que el au-
tor del Himno era Lino Gallardo, porque asi
se lo habia asegurado repetidas veces una
anciana (a quien no nombraba) que habia
tenido relaciones con muchos proceres de
la Indepdencia. Esta afirmacion de Busta-
mante era conocida del Maestro Pedro
Elias Gutiérrez.

Todos estos testimonios tienen un valor-
histérico innegable, y aunque no constitu-
yen una prueba definitiva como lo seria la
afirmacién contenida en un documento de
aquella epoca, cobran mayor importancia
por el hecho de que no existen o no se co-
nocen testimonios semejantes en favor de
la paternidad de Landaeta.

La ultima edicidn oficial del himno (1947)
fue confiada a Juan Bautista Plaza, quien
hizo una buena labor de revision del texto
y le suprimié una “introducciéon” que le ha-
bia afadido antes y que no tenia razén de
ser. En esa misma edicidén hay unos
“Datos Historicos y Comentarios Criticos”’,
en los que Plaza indica la inseguridad his-
torica que existe acerca del autor de la
obra. También se hace alli una compara-
cion de ciertos giros melddicos del himno
con giros melddicos de obras de Juan José
Landaeta, pero de estas comparaciones no
puede resultar, en nuestra opinién, nada
definitivo, pues son giros melédicos y ca-
denciales comunes a las composiciones de
la época, y pueden hallarse parecidos se-
mejantes a esos en muchisimas obras de
autores diferentes, por estar basados en
giros y armonias que eran caracteristicas
del estilo general de entonces y no tienen
un caracter individual, personal u original
de autor determinado.
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Finalmente, queremos agregar a las edi-
ciones del Himno citadas en la tltima pu-
blicacion oficial, una, impresa al parecer
a fines del siglo pasado. Se trata de un fo-
lleto con el siguiente titulo: ‘‘Venezuela Li-
bre. Coleccion de piezas de baile
venezolanos”. No tiene fecha y al pie de
la portada dice: ‘Editores A. M. Sucre”.
Tiene un pequeiio pie de imprenta que
dice: “Impr. Moritz Dreissig. Hamburgo™'.
No poseo mas que las cuatro primeras pa-
ginas del folleto, que contiene en las mar-
cadas 2 y 3 el valse “Salutacion”, de
Salvador N. Llamozas, y en la pagina 4 co-
mienza el Himno, con este titulo: *‘|Gloria
al Bravo Pueblo! Himno Venezolano, por
el Maestro Lino Gallardo”'. El apellido esta
escrito asi, con C. La portada tiene un di-
bujo con unas banderas, unos cafiones y
otras armas, y parece publicacién de fines
del siglo pasado.

Considerando todo lo expuesto hasta
aqui no podemos llegar a otra conclusion
sino a la de que no existe una prueba his-
térica positiva acerca de quien es el autor
del Himno Nacional, a no ser que se acep-
ten como tales las declaraciones de los
descendientes de Don Lino. No hay prue-
bas de que el compositor haya sido Juan
José Landaeta, ni de que lo fuera Gallardo.
Pero es también innegable que las presun-
ciones resultan mucho mas fuertes a fa-
vor de Lino Gallardo.

En las Actas de la Sociedad Patrittica
se encontraria muy probablemente la so-
lucion de estas dudas. Desgraciadamente,
los libros de actas estan perdidos. Cuando
entr6 Monteverde a Caracas en 1812, las
autoridades realistas buscaron con em-
pefio los archivos de la Sociedad, pero no
pudieron dar con ellos. Parece que los tres
ultimos secretarios fueron: José Maria Pe-
legrén, quien fue hécho preso y enviado
a las Bévedas de La Guaira; Juan José Na-
varrete, quien corri6 igual suerte, y Benito
Pagés, sobrino del Doctor Francisco Es-
pejo, quien pudo escapar y fue a dar a una
hacienda llamada entonces Siguire, cerca
del pueblo de Santa Lucia en el Tuy. Se
ha supuesto que Pagés se llevo el archivo
a esa hacienda, para ponerlo a salvo, pero
hasta ahora no ha sido posible encontrario.

Un amigo a quien mucho aprecio, me in-
formo que, segin rumores, esos libros de
actas aparecieron hace varios afos en
Londres, donde fueron vendidos por un an-
ticuario y pasaron a manos de un colec-
cionista colombiano. No me ha sido posible
confirmar esta afirmacion.

Mal Empleo
de los Mismos
y Por Parte De

n estos momentos se

encuentran de moda y en

todo su apogeo las
expresiones: “los mismos’’ (en
plural, singular, masculino y
femenino) y “por parte de”. En
cualquier documento oficial o

particular, por TV, radio o prensa
escrita, “las mismas” son objeto

de constante repeticién (mds de
tres veces cada veinte palabras)
“por parte de"” redactores (digo
mejor, por muchos)... Estédn
maltratando el idioma castellano
que ‘‘da miledo"... La gramdtica
es objeto de las mds
desfachatadas violaciones.
¢Cémo que hay crisis de
““Correctores de Pruebas”?. ¢Es
correcto escribir: El Director,
acompaniado de los Jefes de
Departamento, recorrieron las
dependencias”. “Tanto el
Director y los Jefes de
Departamento otorgaron
diplomas”. “Entre San Luis a
Panorama”. ‘“De la 1 hasta las
3"? O por el contrario: 1) “El
Director, acompariado de los

Jefes de Departamento, recorrid...

2) “Tanto el Director como los
Jefes de Departamentos
otorgaron diplomas” o “El
Director y los Jefes. etc.”... 3)

“Entre San Luls y Panorama”’. 4)

“Dela 1 alas 3"
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