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CAPITULO |

ENTENDIENDO EL ARTE

La cultura

Para la reflexion y el intercambio de ideas:

Observa las siguientes imégenes y selecciona las que identificas con el concepto cultura.

=

El término cultura tiene una variedad de signifi-
cados de acuerdo con la disciplina de estudio desde la
cual se investiga: etnografia, antropologia, sociologia,
entre otras. Tomaremos el término cultura en su sen-
tido etnogrifico para definirla como un todo comple-
jo que incluye el conocimiento, las creencias, el arte, la
moral, el derecho, la tecnologia, las costumbres, las tra-
diciones y cualquier otro habito y capacidad adquirida
por el ser humano en cuanto miembro de una sociedad.

Danza del Mare- mare de las fiestas

Conocemos la evoluciéon del humano mediante: \arifias

+Los testimonios escritos.

-Las tradiciones rituales, ceremoniales y

conmemorativas.

« Los testimonios artisticos, como las pinturas,
grabados y esculturas realizadas por los pri-
meros pobladores, tal y como se observa en
las piedras halladas en distintas regiones de
nuestra geografia que presentan trazos, di-
bujos y simbolos dejados en las superficies, y
que son denominados petroglifos.

Para el estudio de la cultura, es impor-
tante tener en cuenta que el conocimiento,
en los inicios de la humanidad se transmi-
tia a través de los mitos dados a conocer

por las narraciones orales de pueblos agrafos , es decir, pueblos sin alfabeto escrito cono-
cido, que exponian creencias acerca de los misterios que inquietaban al hombre ancestral;
por ejemplo, el mito venezolano de Amalivaca del antiguo pueblo indigena tamanaco, que
describe la creacion del mundo natural y su pueblo establecido en el Caribe del Orinoco.

Amalivaca (detalle) César Rengifo. Mural (10 x 2,50 m), Edificio Centro Simén Bolivar. Caracas.

Todas las expresiones del pasado, asi como todas las practicas individuales o colectivas
que en la actualidad realiza el ser humano, conforman la cultura, es decir, que sélo se excluye
de esta definicion lo que corresponde a la naturaleza no intervenida.




El ser humano: sensible y creativo

Gran parte de las producciones humanas surgen como respuesta a algun
problema confrontado materialmente en la realidad. Asi, las creaciones en el
campo de la ciencia y la tecnologia buscan optimizar las actividades humanas.
Un ejemplo de esto son los avances en las TIC (Tecnologias de la Informacion y
la Comunicacién), que facilitan las relaciones interpersonales.

Junto a estas producciones destacan, ademads, comportamientos y elabo-
raciones cuya principal motivacion es expresar de modo sensible las relaciones
que los seres humanos establecen con su realidad y con los demas seres.

La expresion artistica es innata; nace con nosotros nosotros y nosostras el po-
der percibir el mundo mediante todos los sentidos: vista, oido, olfato, gusto y tacto;
da la posibilidad de activar las emociones y, en consecuencia, las acciones creativas.
Es dificil concebir un mundo sin color, formas, sonido y movimiento. El arte, al ser reali-
zado por el ser humano, constituye una actividad necesaria para el desarrollo integral
de todos los aspectos inherentes a la individualidad y a la diversidad colectiva.

La caricatura es un recurso gréfico que expre-
sa, a través del humor, una vision de la reali-
dad. El creador argentino Quino, por medio

de su personaje Mafalda, representa la idea
de un ser sensible, critico y creativo.

Mafalda. Caricatura. Creacién de Quino 1964 . Argentina.

El arte. Aproximandonos a una definicion

El arte, como parte de la cultura, abarca gran diversidad de practicas y artefactos, donde
el serhumano expresa conscientemente, de modo sensibley creativo, su realidad, espiritualidad,
sentimientos y pensamientos.

El arte cumple una funcién social ya que contribuye en la reconstruccién del pasado,
el conocimiento de los modos de ver y representarnos el mundo y el reconocimiento de
la herencia y la identidad propia.

La obra de arte

Es la manifestacion sensible, singular y concreta que posee una estructura ex-
presiva trasmitida sensorialmente, como resultado de experiencias, procesos técnicos e
ideas del ser humano creador, individual y colectivo.

Cada quien capta la forma y el contenido de la obra desde una recepcién
basada en sus particularidades perceptivas, aunada a los patrones culturales de su
grupo social o regional.

Los lenguajes del arte

Los seres humanos se manifiestan sensiblemente mediante distintas formas de ex-
presion artistica. Su condiciéon creativa permite que continle en expansién la diversidad
de formas a las que recurre para expresarse, en funcidon de sus procesos mentales, intereses
y habilidades perceptivas.

En la produccion y recepcion de la obra de arte intervienen distintas facultades y
sentidos; sin embargo, por lo general, en cada expresidon artistica prevalece un sentido
como vehiculo o medio de recepcién. En el caso de las artes visuales, la imagen; en la
musica, el sonido y en las artes escénicas, la accion.




En el siguiente esquema se presenta la correspondencia entre distintos len-
guajes y manifestaciones culturales:

Lenguajes y manifestaciones culturales:

-

Lenguaje

Manifestacion

Caracteristica

Visual

Artes visuales.
Comunicacién visual.
Disefoy publicidad.
Red de internet.

VldeOJuegc,>s. Predominio de laimagen.
Fotografia.
Fy+
Auditivo
La musica.
El sonido.
El ruido.
La voz.
Predominio del sonido.
Cinestésico

Artes escénicas.
Cine.

Danza.
Gimnasia.

Predominio del movimiento.

Observa la siguiente obra de arte cinético venezolano, que se corresponde con el lenguaje

L

visual y cinestésico.

!

Fisicromia, Carlos Cruz-Diez.

(ACTIVIDADES SUGERIDAS \

- Investiga acerca de las actividades culturales mds valoradas y de mayor tradicion que se
realizan en tu comunidad y menciona el lenguaje o los lenguajes predominantes en dichas
actividades.

MII

2- Localiza ejemplos de expresiones artisticas y comenta acerca de la funcion social que cum-
plen.

3- Conversa con tu familia sobre las tradiciones y costumbres que recuerdan y conocen; escri-
belas para compartirlas en las clases. J

\_




CAPITULO II

VER-OIR-HACER-SENTIR

Espacio

El término espacio esta relacionado con la ubicacion material de los objetos y la
realidad. Algunos conceptos que se relacionan con el espacio son: medio, lugar, ambiente,
area, continente, territorio, zona, ambito, contexto y entorno. El concepto “espacio”
adquiere otras significaciones cuando acompana otros vocablos, por ejemplo: espacio
natural, espacio social, espacio educativo y espacio artistico.

Elementos de percepcion y expresion artistica

A continuacién, se desarrollaran aspectos relacionados con los elementos de
percepcion y expresion en las siguientes manifestaciones artisticas:

El ser humano se relaciona espontaneamente con el espacio al explorarlo, ocuparlo
y desplazarse. Nuestra condicion creativa ha motivado intervenciones conscientes del
espacio natural en busqueda de una permanencia, tales como la creaciéon de espacios
Artes visuales publicos (calles, plazas, parques, escuelas, iglesias) y privados (viviendas). El espacio que

e ocupan las artes se manifiesta en la creacién teatral, musical y plastica.
. Artes musicales

Artes escénicas

Elementos de percepcion artistica

Toda manifestacion artistica se percibe por medio de tres elementos funda-
mentales: forma, espacio y tiempo.

Jardin interno del Museo de Bellas Artes, Caracas.

Forma
Tiempo

Se conoce como forma todo aquello que puede ser
percibido. Las formas en el arte se aprecian por los senti-
dos y nos indican las cualidades que poseen, en cuanto a
su apariencia o estructura, lo que puede observarse, apre-
ciarse o sentirse. La forma en el arte es el producto de la

Es la magnitud fisica con la que medimos la duracién o se-
paracion de acontecimientos sujetos a cambios. Cada persona tie-
ne su tiempo, que esta en estrecha relacion con la duraciéon del mo-
g vimiento. Por ejemplo, en la cotidianidad, el tiempo se percibe al
accion creadora. ) . . . .

caminar, respirar, bailar y hablar. A través del tiempo, se expresa la
vida en sus diferentes manifestaciones culturales.




Elementos de expresion plastica

A continuacién, se analizaran los principales elementos de expresion de las
artes plasticas: punto, linea, valor, color y textura.

Punto

Es el elemento plastico basico, el acento o marca que deja la punta del lapiz,
creydn o pincel, sobre una superficie o soporte que puede ser madera, tela, papel, entre
otros. Este elemento repetido o aglutinado sirve para sugerir una linea, el volumen
de los cuerpos en un plano, texturas y sensacién de claridades y oscuridades de los
solidos. El punto es capaz de producir formas y puede tener tamanio, color y textura.

IR EEEEY
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Ejercicio gréfico a partir de puntos.

Linea

La linea es una sucesion de puntos en un espacio o superficie dada. A su vez, puede
crearse de un solo trazo, siendo el primer elemento utilizado por un nifo o nifa al efectuar
sus garabatos. La linea define la estructura de las formas y los planos en una composicién.

=

Ejercicio grafico a partir de lineas.
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Reticuldrea, Gego, Museo de Bellas Artes, Caracas.

En las imagenes anteriores se observd como la linea puede ser utilizada para
crear sensacion de movimiento y profundidad, o también para definir el contorno de las
formas.




En las manifestaciones artisticas de nuestra cultura originaria, es caracteristico el Clasificacion de la linea
uso de la linea como principal elemento de expresion.

En las lineas pueden observarse diferencias en cuanto a su naturaleza,

La linea es un elemento presente en muchas actividades de la vida diaria, direccionalidad, posicion y relacién con otras lineas; de acuerdo con esas caracteristicas

permitiendo comunicar ideas graficamente. Especialmente, en las dreas de Dibujo pueden clasificarse:
Técnico y Geometria se utiliza con el apoyo de instrumentos de medida y precision.
En el campo de las artes plasticas, la linea es usada aprovechando su méximo Segun su posicion en el espacio

potencial expresivo.

Vertical

Obelisco.
(aracas, Venezuela.

Horizontal

Paisaje de Elorza,
Estado Apure,
Venezuela.

Inclinada

Petroglifo venezolano.

Abra Solar,
Alejandro Otero.
Plaza Venezuela,
(aracas.




Segun su relacién entre si

Paralelas

Monolitos de Los Proceres.
(aracas, Venezuela.

Segun su forma

Recta

(arretera recta.

Perpendiculares

(risto Redentor,
Rio de Janeiro,
Brasil.

Curva y ondulada

5

(arretera curva.

Convergentes

Rieles de tranvia.
(aracas, Venezuela.

Divergentes

Sembradio en terrazas.

Mixta
La aguja de (aracas(detalle), Luis
Ramirez.
Plaza Diego Ibarra,
(aracas.
Quebrada

Escalera.

<




Escala de grises

Valor

El valor se produce debido a la incidencia de la luz
sobre un objeto, creando una gradaciéon de tonos que van
de lo mas claro a lo oscuro, sugiriendo con ellos un efecto
de volumen. La gradaciéon que va del blanco al negro, pa-
sando por distintos tonos de grises, se denomina “escala
de valores”. Aunque a veces no se incluye en ésta el blan-
co, el negro o ninguno de los dos (valoracién de grises).

Estas gradaciones pueden ser logradas utilizando dis-
tintos medios: lapiz, guache o acuarela, tintas u otros; también
empleando puntos, lineas o aplicando trazos en forma de tra-
mas.

Ejercicio de volumen. Técnica: ldpiz de grafito.

Gran naturaleza con lata de café, Giorgio Morandi.

Color

El color es una sensacion que percibimos gracias a la existencia de la luz y a la
capacidad de nuestros érganos visuales para trasmitir dichas sensaciones al cerebro.

La presencia del color es motivo de inspiracion para los creadores; por ejemplo, el
poeta venezolano Cruz Salmerén Acosta expresa la sensacion del color con una imagen
de la naturaleza.

[ Azul de aquella cumbre tan lejana \
hacia la cual mi pensamiento vuela
e bajo la paz azul de la mafiana,
' 4 jcolor que tantas cosas me revela!
FRAGMENTO DEL POEMA AZUL,
DE CRUZ SALMERON ACOSTA.

N J




En esta pintura, que
representa el paisaje marino
de Macuto, Armando Reverén
reflejé el color que genera la luz
en nuestro trépico, al punto que
en algunas de sus obras solo
conservo el blanco para sintetizar
todos los colores del espectro,
armonizando con las tonalidades
sepia y ocre del soporte.

e ——y

Fenémeno de la radiacion de la luz.

Circulo cromaético
Cocotero, Armando Reveron.

Es la distribuciéon ordenada en forma de circulo o aro de los colores, partiendo de
la triangulacion de los primarios: amarillo, azul cian y rojo magenta. La combinacién de

{Como explicamos su presencia? colores se puede armonizar por pigmentos semejantes o analogos, por ejemplo:
El color puede ser estudiado desde dos enfoques: fisico y quimico. La - Amarillo y verde.
percepcion fisica se produce por la accion de las radiaciones de la luz sobre - Magenta y naranja.
los cuerpos que, al rebotar sobre éstos, afectan las células receptoras de la - Azul y violeta.
retina, viéndose como radiaciones de colores: rojo, naranja, verde, azul y violeta.
Asimismo, al superponer luces de estos tres colores fisicos primarios se produce También se pueden combinar por contraste: amarillo y violeta, rojo y verde,
luz blanca. El color fisico es el utilizado en la television a color y en otros medios azul y naranja, logrando en esta combinacién fuertes contrastes por ser colores

audiovisuales.

Desde una comprensiéon quimica, los colores se definen como pigmentos.
Se usan en la pintura y disefio gréfico, asi como en la industria textil, etc.

Los colores pigmentos primarios son: el amarillo, el rojo magenta y el azul cian.
Se llaman primarios o puros por no ser producto de mezcla alguna.

Rojo magenta.

diametralmente opuestos en el circulo cromdtico.

Cada color puede a su vez variar
en su valor. Cuando alteramos su grado
de oscuridad y claridad; al mezclarlo con
pigmento negro se oscurece el color, y
al unirlo con blanco, se ilumina. También
podemos variar su matiz o tono combinando
un color con otro; por ejemplo, el magenta
puede variar su matiz al unirse con amarillo,
y se obtiene un rojo anaranjado.

Circulo cromatico.

En el aro central se observan los 6 colores bésicos, sequido de un aro externo
Azul cian. Amarillo. dividido en 24 tonalidades crométicas.




Relatividad del color

La existencia de un color en un objeto es relativa, ya que depende de la
iluminacién y de la capacidad de interaccion del color con el medio ambiente
donde lo percibimos, y de la presencia de otros colores que lo rodean.

Puedes observar que un mismo color se percibe con mayor o menor
intensidad dependiendo del fondo o contexto. Los colores centrales (amarillo
y rojo) se aprecian de modo distinto al variar el color del fondo (verde, negro o
violeta).

Los colores pueden influir en nuestros estados de animo. Hay colores que nos
identifican y hacen sentir seguros. En este sentido, la publicidad utiliza los efectos del
color para lograr un impacto en el consumidor. En la pintura, se crean atmosferas que
se relacionan con las emociones de quienes la perciben. De acuerdo con esta condicion
sicoldgica, existe la siguiente distincion:

amarillos, pasando por toda la gama de naranjas y algunos
sepias. Son aquellos colores que nos producen un efecto
estimulante, dinamico. Los colores calidos dan sensacion de
calor.

Colores célidos P ’
Se consideran calidos los colores mas luminosos en
el circulo cromatico; abarca el espectro de los rojos a los

Colores frios

Son aquellos que dan sensacién de tranquilidad y se-
renidad. En el circulo cromatico, corresponden al azul, verde,
azul verdoso y violeta; estos colores sugieren frialdad.




Colores analogos

Se encuentran a ambos lados de cualquier color. En el circulo cromatico, son
los colores vecinos, los cuales tienen un color comun en su mezcla. Por ejemplo: el
rojo, el rojo violaceo y el violeta.

En la siguiente imagen se observa una armonia lograda con predominio de
colores calidos y colores analogos al mismo tiempo (rojos, naranjas y amarillos).

Composicién abstracta, Francisco Hung. Armonia lograda con predominio de colores calidos anélogos.

Colores complementarios

Son colores del circulo cromatico que se encuentran diametralmente
opuestos entre si. Por ejemplo, el complementario del rojo es el verde; este ultimo
se compone de dos primarios: amarillo y azul.

Cada par de colores complementarios debe reunir los tres colores
primarios. Asi, en laimagen se puede observar que el hidrante rojo contrasta con
su complementario que es el verde (la grama), producto de la mezcla del amarillo
y el azul.

Fotografia donde se observa una armonia por contraste.




Mezcla de colores

Al hablar de mezclas de colores tenemos que diferenciar las producidas por
focos o bombillos de luces de colores primarios, y las producidas por los pigmentos
(tinta y pinturas).

Mezclas aditivas

Al superponer dos focos de colores primarios se produce un secundario
aditivo, por ejemplo, un azul violeta y un rojo anaranjado producen rojo magenta.
Al proyectar los tres colores aditivos uno sobre otro, rojo, verde y azul violeta, se
produce luz blanca.

Mezcla aditiva.

Mezclas sustractivas

Es la mezcla de colores pigmentos sobre una superficie. La mezcla sustractiva
conduce al negro, porque absorbe todas las radiaciones luminicas. Un ejemplo de la
mezcla sustractiva es el que se emplea al pintar con colores pigmentos sobre un papel
o lienzo donde se observan los distintos colores y tonalidades que emergen de
estos soportes.

Al mezclar dos colores pigmentos primarios se produce un color secundario. Por
ejemplo: al mezclar amarillo con rojo magenta, se obtiene un color anaranjado.
Al mezclar azul cian y amarillo, se produce el color verde. De la mezcla de rojo
magenta y azul cian, se produce un color violeta cominmente llamado morado.

Rojo anaranjado + verde = amarillo.
Verde + azul violeta = azul cian.
Mezcla sustractiva Azul violeta +rojo anaranjado= magenta.




En Venezuela, sectores populares pintan las fachadas de sus viviendas con
colores contrastantes y armoénicos a partir de la gama de primarios y secundarios.
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Barrio de Santa Lucia. Maracaibo, estado Zulia.

Volumen

El volumen se define como el espacio que ocupa un cuerpo en el dmbito real
dentro de tres dimensiones: largo, ancho y profundidad.

En el dibujo y la pintura el volumen es sugerido, depende de la luz, las
sombras y del modelado del color. La escultura es el elemento de expresién
propio del arte tridimensional, como se observa en la fuente Las toninas, de
Francisco Narvaez.

e

Fuente Las toninas (detalle) Francisco Narvdez, Plaza 0’Leary, Caracas.

Textura

Se denomina textura al tratamiento que pueda darse a una superficie a través de
los materiales.

Puede ser tactil o visual. Tactil, cuando presenta diferencias que responden al tac-
to: granuladas, espinosas y dsperas, entre otras. Visual, cuando se perciben con la vista.

La textura puede ser aplicada en el arte para transmitir al espectador efectos que
resalten las cualidades de la forma.

La técnica del collage que consiste en pegar recortes, papeles, cartulinas,
telas de diferentes texturas, pedazos de fotografias, etc. Proporciona el efecto de
variedad de textura.

Textura de piedra.

Textura de vegetal. Textura de metal.




ACTIVIDADES SUGERIDAS

1- Selecciona una fotografia de tu preferencia (puedes tomarla de la prensa, revista o de
un dlbum familiar) e interprétala a partir de puntos, utilizando como recurso expresivo
un dibujo, collage 0 una imagen digitalizada. Al terminar, realiza una sequnda interpre-
tacion de la misma imagen a partir de lineas.

2- Dibuja una escala de valores con Iapiz de grafito poniendo mayor o menor presion del
lapiz sobre el papel.

3- Traza una circunferencia sobre una cartulina o carton blanco, dividela en 6 partes
iguales; pinta el circulo cromatico, perfora el centro con un ldpiz, girala y observa el
efecto.

4- Selecciona una imagen de tu preferencia y elabora cinco versiones de la misma a
partir de armonias por:

- Colores frios.

- Colores calidos.

- Colores andlogos.

- Un par de colores complementarios.
- Tres colores que elijas libremente.

(En este ejercicio puedes usar el recurso del fotocopiado para la reproduccion de las
cinco imagenes, o el dibujo maltiple usando papel carbén).

(

5- Selecciona una palabra de las que se presentan a continuacion
y elabora una imagen con los colores que asocias con la palabra.

- Energia.
- Lluvia.
- Alegria.
- Paz.

6- Selecciona una fotografia de una méscara de los Diablos danzantes de Yare y

elabora tu interpretacion volumétrica usando materiales como plastilina, arcilla,
madera, papel u otro que esté a tu alcance.

7- Realiza un dibujo libre. En una de las partes crea texturas visuales aplicando
puntos, lineas, color, valor; la otra complétala con texturas tactiles utilizando di-
versos materiales: papeles, carton, algodon, arena, granos, textiles, lija, entre
otros.

_/




Elementos basicos de la expresion escénica

( El objeto fundamental del arte teatral \
es expresar objetivamente
. ciertas verdades secretas.
% ANTONIN ARTAUD.
EL TEATRO ¥ SU DOBLE.

.

Artes escénicas

Son las artes de la representacién escénica (teatro, danza, Opera,
recitales, tradiciones populares, entre otras), donde confluyen de manera
integral diferentes lenguajes artisticos y culturales. Su particularidad radica en la
posibilidad de comunicarse, a través de la accién, en un tiempo presente con un
publico, por ejemplo, con espectadores de tu comunidad.

En el ambito del discurso teatral, existen los siguientes géneros: los
dramaticos (tragedia, drama, melodrama) y los comicos (comedia, farsa, sainete,
entre otros).

Los martirios de Coldn, Federico Ruiz. El animador, Rodolfo Santana.

Teatro

Es la representacion escénica de un texto o discurso, en donde la accién
dramatica la representa el actor o la actriz, a través del personaje, en un escenario.
Es una manifestacion artistica colectiva o comunitaria, relevante para la armonia
particular de cada espectador, que encuentra en el teatro un medio de expresion.
También se conoce el teatro como construccién arquitecténica o espacio donde
se presentan obras dramaticas, conciertos, charlas, danzas, ballet, entre otros.

Teatro Municipal. Caracas. Paria, Diana Pefalver. Teatro La Bacante.

Danza

Es una representacion escénica de orden corporal y musical. Existe un conjunto
de manifestaciones dancisticas, tales como: bailes tradicionales, danzas contemporaneas,
danzas rituales, ballet, entre otras.

El Sebucdn, manifestacion tradicional, Venezuela. Danza contemporénea.




Teatralidad

Es lo especifico de lo teatral. Permite percibir los elementos particulares
que conforman el discurso del texto y de la representacion. También, desde una
visién antropoldgica, son las condiciones naturales que poseen todos los seres
humanos para dramatizar situaciones de la cotidianidad en los diversos dambitos
sociales.

La cotufa no baila mds, Pedro Sanchez.
Texto dramatico
Es el discurso dramatico que crea un autor, que puede ser interpretado
por un director de teatro y representado por un actor y una actriz. La tematica

puede ser sobre un hecho histérico, un hecho imaginado, realista, la represen-
tacion de una leyenda, de cracter dramatico, comico, etc.

£ 4
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Tres dramaturgos venezolanos y una dramaturga: César Rengifo, José Ignacio Cabrujas, Romén Chalbaud y Elisa Lerner.

Dramaturgo/Dramaturga

Es el creador o la creadora de textos dramaticos.

;Sabias que (ésar Rengifo es\
considerado como el artista mas
representativo del teatro histdrico

en Venezuela?

Personaje teatral

Es aquel representado por un actor o una actriz, considerando sus
caracteristicas fisicas, psicoldgicas y sociales. El personaje nace del texto teatral,
se orienta de la direccidon teatral y se desarrolla a partir de la creatividad del actor o
la actriz.

Romeo y Julieta, William Shakespeare.




Actor y actriz Voz. Gesto. Movimiento

Es la persona encargada de interpretar en escena los acontecimientos Son instrumentos de expresién usados por el actor y la actriz para interpretar
teatrales, caracterizados por un conjunto de acciones concretas dadas por el texto los personajes y trasmitir sus emociones sobre la escena.
teatral, director, colectivo de actores y creatividad del actor.

Los actores y participantes pueden realizar lecturas dramatizadas del texto
dramatico al principio de los ensayos o para presentar una obra a los espectadores.

Mascara de teatro japonés. Compariia Nacional de Danza. Antonio Campos.

La muerte de Garcia Lorca, José Antonio Rial.

En cada una de estas imagenes puedes apreciar la importancia del gesto y la
expresion corporal en el actor.

El americano ilustrado, José lgnacio Cabrujas. Miranda en La Carraca, Teatro histdrico. l cuento de la papa, Pedro Carvajal.




Realizacion del espectaculo en el teatro. Puesta en escena

Escenografia

Es el arte de constituir el escenario para una obra teatral especifica. El escené-
grafo considera elementos visuales, psicoldgicos, sociales e histéricos para la creacion
escenografica. Las acotaciones escénicas del texto también son valoradas en la realiza-
ciéon de un montaje teatral.

Puesta en escena de La tempestad de
William Shakespeare. Carlos Giménez.
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La mdquina Hamlet, Heiner Miller.

En el siguiente esquema, puedes ver ejemplos de las soluciones escenograficas

en diferentes obras teatrales:

Historia de una
escalera.

Siete gritos en el mar.

Los bajos fondos.

El altimo delirio de Bolivar.

Utileria

Antonio Buero
Vallejo.

Alejandro Casona.

Maximo Gorki.

Alfredo Padrén.

La escalera.

Cubierta de un barco, a lo
lejos se ven las luces de Rio
de Janeiro.

Paredes sucias, telaranas en
las paredes y olores desagra-
dables.

Habitacién con cama donde
yace moribundo el Libertador.

Son todos los objetos moviles utilizados para construir o crear el ambiente
escénico; se debe justificar segun la época, el estilo y la manifestacion cultural. Estos
instrumentos y objetos utilizados por los actores y actrices en una obra de teatro,
pueden ser: vasos, platos, tenedores, boligrafos, escobas, ldmparas, instrumentos

musicales, etc.




Musicalizacion y sonido

La musicalizacién es un recurso sonoro para ambientar y resaltar la
atmosfera de una situacidn escénica, de acuerdo con la época. En cuanto al
sonido, son aquellos efectos sonoros que dan ambientacién y complementan
la acciéon dramatica. Ejemplo: el sonido de un barco, los vientos, el cantar del
gallo, el tictac del reloj, etc.

Consola de sonido.

lluminacion

Es un recurso técnico que permite el uso de la luz para crear atmdsferas
y ambientaciones escénicas. Debe tomar en cuenta el tiempo del afo, las
horas del dia, el género dramatico que se desarrolla y el lugar donde se realiza
la escena (interior o exterior).

El canoero del Caipe, José Daniel Sudrez.

Vestuario

Es el ropaje e indumentaria usada por los personajes en la escena. Debe responder
alaépoca, la condicion social y al estilo de la obra. Ejemplo: el vestuario de los campesinos
y los obreros, los personajes de época: los realistas, los patriotas, etc.

Luisa Fernanda. Zarzuela en tres actos, comedia lirica. Libretistas: Federico Romero, Guillermo Fernandez.
Musica: Federico Moreno.




Maquillaje

Es la aplicacion de elementos pictéricos que se usan para decorar la
piel, cabellos y otras partes visibles del cuerpo en funciéon de caracterizar un
determinado personaje teatral. Se emplea también para corregir las distorsiones
o resaltar algunos efectos producidos por la iluminacién.

Maquillaje de una actriz realizando teatro de calle.

Espacio escénico

Es el lugar de representacion de la obra teatral; pueden ser espacios cerrados
(salas de teatro) o espacios abiertos (calles y plazas).

Espacio abierto: Espacio cerrado:

Teatro historico Bicentenario. Esperando a Godot, Samuel Beckett.

Publico

Son las personas que asisten a la representacion escénica. Se les conoce también
como espectadores y espectadoras. Es todo aquel que asiste al espectaculo escénico
para recrearse, reflexionar, apreciar y participar en la accion teatral en forma indirecta
(manifestando agrado o desagrado) o directa (involucrandose en la accion escénica).

Festival de Teatro de Occidente. Venezuela.

Director/Directora

Es el o la responsable de la puesta en escena; organiza todos los elementos
de expresion teatral en funciéon de lograr una coherencia escénica. Dirige un equipo
que se suma al trabajo artistico.

En la composicion:

Esquina superior derecha: Humberto Orsini.

Esquina superior izquierda: Gilberto Pinto.

Imagen central: Néstor Caballero.

Esquina inferior derecha: Isaac Chocrdn, Elisa Lerner.
Inferior central: Rodolfo Santana.

Inferior izquierdo: Romdn Chalbaud, Nicolds Curiel.

Directores, dramaturgos y dramaturgas del
teatro venezolano.




Cuadernos Investigacion Teatral."La escenografia”. Disefio de escenario de Louis Jouvet.

ACTIVIDADES SUGERIDAS

1- Con la orientacion del profesor o profesora, efecttia lecturas dramatizadas a partir de textos dramaticos
breves.

2- Haz improvisaciones sobre situaciones de la vida cotidiana usando el recurso natural de la teatralidad.

3- Con la ayuda del profesor o profesora, escribe o construye didlogos cortos (conversacion entre persona-
jes), para representar personajes teatrales.

4- Realiza una maqueta con materiales reciclables donde se resalten elementos de escenografia, utileria
y personajes.

5- Elabora una méscara teatral a partir de materiales reciclables para representar la tragedia y la comedia.
6- Crea un maquillaje teatral para un personaje.

7- Expresa corporalmente, con la orientacion del profesor o profesora, un personaje de alguna obra de
(ésar Rengifo.

\_
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Teatro Teresa Carrefio. Caracas. Vista externa.
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Teatro Teresa Carrefio. Caracas. Sala interna.




Elementos de expresion musical

PREGUNTAS ANTES DE LEER EL CAPITULO:

1. ;Qué es para ti el sonido?
. , 2. jPuedes sefalar las diferencias entre sonido y musica?
3. jQué diferencia hay entre sonido y ruido?
‘ . 4. ;Cudles crees que son las cualidades o caracteristicas de un sonido?
5. jCrees que la musica tiene color?
\_

_J

El elemento principal en la expresion musical es el sonido. El sonido es
considerado por algunos autores como pre musical, por ello debemos estudiar
el sonido antes de componer, tocar o cantar una cancién. Estudiemos las
cualidades del sonido.

Timbre (oir y ver)

El timbre es la cualidad que identifica a un sonido y lo hace distinto de otro. Por
ejemplo, en la ejecucién de un violin y de una flauta, estos emiten sonidos que, al oirlos,
nos permiten reconocer y distinguir a qué instrumentos pertenecen. Por ello, se habla
de timbre o color timbrico, porque es como el color del sonido, que lo hace particular
y distinto de otro. Cada instrumento musical tiene un color caracteristico en el sonido
que emite. Por ejemplo, el sonido de la flauta evoca al de las aves por ser suave, dulce
y claro; en cambio, el furruco es ronco, aspero y oscuro.

Intensidad - volumen (sentir)

La intensidad se refiere a la fuerza con la que se emite el sonido, lo cual
se traduce en volumen. Esta fuerza se mide en decibeles. A mayor cantidad de
decibeles, mayor sera el volumen. Ejemplo: el sonido de una flauta dulce y el de un
grupo de gaita.
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Mayor amplitud = mas fuerte.
Menor amplitud = mas suave.

Tambores y furruco. Flauta dulce.

Duracion - ritmo (hacer)

La duracion es la prolongacién del sonido mismo. Los sonidos pueden ser largos
o cortos, y de la combinacién de ellos se produce el ritmo. Por ejemplo, colocandose la
mano en el corazén, cada persona, al sentir su latir y reproducirlo con la voz, genera una
combinacién de ritmos y timbres.

Altura - afinacion (oir y ver)

La altura se refiere a la vibracién de la onda sonora. Existen sonidos agudos,
medios y graves. Si el sonido es agudo, mayor sera la vibracion de la onda. Si el
sonido es grave, la vibracién de la onda sera prolongada. Cuando se habla de
sonidos altos se refiere a los agudos y cuando se habla de los sonidos bajos, se
refiere a los graves. Ejemplo: el cuatro tiene un sonido mds agudo que el de la
guitarra. )
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Mayor frecuencia = mas agudo.
Menor frecuencia = mas grave.




f
ACTIVIDADES SUGERIDAS

1- Juego ritmico:

Se forman tres grupos de estudiantes. Se escoge un refran populary se le afiade ritmo. Cada grupo

debe realizar un ritmo distinto que puede ser cantado y acompanado con las palmas. El ritmo puede ser
sugerido por el profesor o profesora o por los estudiantes.

Ejemplo: £/ que ha sido marinero cuando ve la mar suspira y el que vive en la oscurana con mucha luz se
encandila.
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2- Juego de imitacion:

El profesor o profesora pide que se le imite y realiza un ritmo con las palmas. Los estudiantes res-
ponden. Luego realiza el mismo ritmo en las piernas. Los estudiantes responden. Luego realiza un ritmo
mas elaborado y asi sucesivamente. Se pueden incluir desplazamientos por el salon donde se lleve a cabo
|a actividad. También se puede hacer con los pies o combinando y alternando: palmas — piernas — pies.

( .
RESPONDE LUEGO DE LEER EL CAPITULO:

Define sonido.
. 1. iCuéndo el sonido se vuelve msica?
. 2. Explica dos diferencias entre el ruido y el sonido.
‘ 3. Define color-timbre desde el punto de vista musical.
4. Enumera las cualidades del sonido.

Instrumentos musicales venezolanos.




CAPITULO Ill

ELJUEGO DEL ARTE

La composicion
La composicidn artistica

Es el modo particular de creacién artistica (sea auditiva, visual o cinesté-
sica) donde se organizan los elementos expresivos con la intencién de generar
efectos y significados. La sensibilidad y el conocimiento del creador le permiten
jugar con los elementos compositivos en funcidon de sus necesidades expresivas.
En esto consiste el caracter ludico del arte.

La composicion plastica

Consiste en disponer y relacionar los elementos de expresion plastica para pro-
ducir una estructura visual de significaciones culturales (historicas, sociolégicas, reli-
giosas, ideolodgicas, emotivas, entre otras).

El conjunto escultérico Monumento a Bolivar, que conmemora la Batalla de
Boyaca, comprende varias figuras integradas en una composicién que las relaciona
y distribuye en el espacio natural. El Libertador, en el centro, esta rodeado de cinco
imagenes femeninas que representan los paises bolivarianos.

—

Monumento a Bolivar, Ferdinand von Miiller. Colombia.

Principios de la composicion plastica

Los principios de la composicién plastica se relacionan con la manera como per-
cibimos, imaginamos u organizamos los elementos. La presencia de uno o mas princi-
pios compositivos en una creacién visual permite generar significados diversos. Estos
principios se manifiestan en la obra a través de:

« Unidad en la variedad. « Movimiento.

« Proporcién. « Simetria.

« Equilibrio. - Forma y profundidad.
« Ritmo.

Unidad en la variedad

Es el resultado de la habilidad del artista para combinar los elementos de su
obra en un todo unificado. Se logra cuando las partes de una manifestacion artistica
encajan en un orden identificable; el orden u organizacién de los elementos puede
ser simple o complejo. El método mas simple para crear unidad en la variedad de
una obra plastica consiste en el repetido uso de elementos similares o idénticos.

Fvasidn, Angela Beatriz Calzadilla.




En la siguiente imagen, la unidad en la variedad es lograda mediante el cam-
bio de posicidon de uno de los elementos.

Inspiracion yanomami, Pablo Freites.

Proporcion

Es la relacion de medidas armodnicas entre las partes componentes de un todo,
basada generalmente en la medida del cuerpo humano y su relacién con otros elementos.
Este principio ha sido alterado en muchas manifestaciones artisticas, en funcién de los
significados que intencionalmente busca el creador. En Paisaje de Naiguatd, César Prie-
to presenta las formas de modo proporcionado en funcién de la proximidad o lejania
en que se encuentran.

Paisaje de Naiguatd, César Prieto.

Equilibrio

En la composicion plastica, el equilibrio es la sensacién de estabilidad que
debe producir una obra por la debida compensacién de peso entre sus elementos.
El equilibrio en una composicién plastica esta relacionado con los pesos visuales
originados por los contrastes de formas, colores y texturas, entre otros, que por lo
general estan organizados simétrica o asimétricamente en una obra de arte.

En la fotografia de Tina Modotti se observa el equilibrio dado por la simetria
de una figura uUnica y central. En la composicion de Omar Carrefio se observan dos
figuras parecidas presentadas de modo inverso para proporcionar la sensaciéon de
equilibrio y dinamismo al mismo tiempo.

Composicion, Omar Carrefio.




Ritmo

Es una sucesidon ordenada de elementos que sugiere direccionalidad, alter-
nabilidad, repeticion, simetria y contrastes, con la finalidad de crear un movimiento
virtual en la composicién plastica.

En las siguientes imagenes se observa una sucesién ordenada en la dis-
tribucion de los elementos con el propodsito de indicar direccionalidad y crear un
ritmo por repeticion, el cual es alterado por la variacidon del tamano en la repre-
sentacion de la figura humanay el contraste del color.

Procesion de San Benito, Palmira Correa.

Villa Santa Inés, Giuseppe Orsi.

Composicion grafica.




Movimiento Simetria

Es la sensacion de desplazamiento, velocidad o direccion en la composicién En la composicion, la simetria es lograda por la igualdad de elementos si-
plastica. Ademas, es la representacion del paso de una accion a otra. tuados a cada lado de un eje central vertical. Cuando los elementos de la compo-
sicién no estan distribuidos idénticamente a ambos lados del eje vertical central,
se denomina asimetria.

Detalle escultorico.Villa Santa Inés. Caracas. Escultura Preamericana, Colombia.

La noche estrellada, Vincent van Gogh.




Formay profundidad

En la composicién plastica, la forma es, en sentido amplio, el aspecto ex-
terno de las cosas. Una forma puede representarse mediante un contorno lineal
con ciertas caracteristicas identificables que la separan del fondo.

En larealidad, una forma ocupa un espacio; también puede percibirse la distancia
entre formas y la posicion de una forma respecto a otras que pueden estar enfrente,
alejadas, préximas, encima o debajo.

Para representar las relaciones espaciales entre formas sobre una superficie
plana o bidimensional (como un lienzo), el artista utiliza algunos recursos para sugerir
el espacio y la sensacion de profundidad, como son:

Sistemas de representacion de profundidad

« Planos superpuestos.
«Variacion de tamafo.

« Posicion en el plano del cuadro.
« Cambio de color.

« Perspectiva.

Despedida, Héctor Poleo.

Planos superpuestos

Varios planos pueden superponerse en secuencia y algunos pueden
parecer transparentes, de modo que la ilusion de mirar un plano delantero
y otro situado detrds genera la impresiéon de profundidad. En la siguiente
composicién, el artista utiliza el cambio de color en las figuras de las aves
para determinar la relacién de superposicion entre los planos, y asi acentuar la
sensacion de profundidad.

Lafamilia, Policarpo Contreras.




Variacién de tamano

La variacion en el tamano de las formas puede utilizarse para sugerir la distancia
y la profundidad entre las figuras que integran la composicién. El cambio de tamario

de las formas también puede emplearse para indicar la relativa importancia de las figuras
en una composicion.

Como puedes observar en la siguiente obra, la diferencia de tamafio entre
las embarcaciones enfatiza la sensacion de distancia y profundidad.

La Guaira, Carlos Otero.

Posicion en el plano compositivo

Es la posicion de las formas con relacién al espacio compositivo; sirve para
sugerir distancia y profundidad con respecto al observador, de tal modo que las
formas ubicadas en el area inferior del plano se perciben mas préximas, y las colo-
cadas en las zonas superiores dan la sensacién de estar atras o lejanas.

Flor de mayo, Arturo Michelena.




Variacion de color

Las proporciones espaciales entre las formas en un plano se logran utilizando
colores calidos para dar la sensacion de proximidad, y colores frios para dar la sensacién
de lejania. También se logra aclarando el color de las formas del primer plano, y os-
cureciendo gradualmente las del fondo para sugerir efectos de profundidad.

Autorretrato, Cristébal Rojas.

Perspectiva

Perspectiva lineal

Es la representacion espacial de objetos sobre una superficie plana mediante procesos
geométricos y matematicos. Es un recurso para dibujar una imagen, que se considera la
mas precisa representacion del mundo real, sobre una superficie plana. Para simular la pro-
fundidad, la perspectiva lineal se basa en la convergencia de las lineas de un dibujo en una
zona llamada punto de fuga sobre una linea horizontal, que recibe el nombre de linea del
horizonte.

Esquema de perspectiva lineal.

ACTIVIDAD SUGERIDA

Selecciona una figura y reproducela en distintos tama-
fios (puedes tomarla de alguna revista y luego dibujar-
la varias veces, o fotocopiarla en distintos tamanos).
(Crea una composicion atendiendo a alguno de los sis-
temas de representacion de profundidad estudiados.
Observa los principios de composicién que se cumplen.

. v,

Barcos sobre el laga, Emilio Boggio.




Perspectiva aérea Tipos de composicion

Es un modo de representar el espacio atmosférico en donde las formas distan-
tes pierden definicién en su contorno y aparecen mas claras y menos luminosos que
los objetos cercanos al espectador. También se logra suavizando el contorno de las
formas de tal manera que parecen fundirse con las zonas adyacentes a ellas.

Las composiciones visuales varian en funcién de los diversos modos que tie-
ne el creador para manipular los elementos, las formas y el espacio, y asi dar expre-
sion a sus ideas y sentimientos.

Composicion dinamica
Son configuraciones que estan definidas por la utilizaciéon y ubicaciéon de

elementos que trasmiten la sensacion de movimiento y que sugieren energia,
dinamismo y vitalidad, tal y como se observa en las siguientes imagenes.
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Monumento, Alirio Rodriguez. Batalla de Araure, Tito Salas.

Fin de la jornada, Emilio Boggio.

Perro, Vladimir Velickovic.




Composicion estatica Composicion figurativa

En este tipo de obra, el orden de los elementos sugiere la sensaciéon de Es una composicion donde se utilizan imagenes que representan el mundo real.
calma, serenidad o reposo. En la siguiente imagen se observa este tipo de com-
posicion: Arturo Michelena presenta al Libertador en su caballo en una postura
quieta.

Escultura mochica. Museo Nacional
de Antropologia Lima, Perd.

Retrato ecuestre de Bolivar, Arturo Michelena.

Perfil, Héctor Poleo. Girasoles, Marcos Castillo.




Composicion abstracta

En las siguientes imagenes se observa la transformacion de formas
naturales a formas abstractas en una pintura. Las formas presentadas aqui,
realizadas por Piet Mondrian, son una sintesis de un elemento del mundo
real (arbol), producto de la percepcidn, interpretacion y creacion mental del
artista.
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Composicidn gris, azul y rosa,
Piet Mondrian.

Analisis compositivo

En la obra del pintor venezolano Juan Lovera £l tumulto del 19 de abril de 1810, la com-
posicion estd organizada horizontalmente en dos segmentos: una fachada arquitectdnica
(fondo o zona superior) y otra con un grupo humano (figuras en la zona inferior en primer
plano) determinadas por la repeticion de formas. La composicion tiene como centro de
interés la representacion del Capitdn General Vicente Emparan, resaltado en colores rojo y

negro.

Tumulto del 19 de abril de 1810, Juan Lovera.

-
ACTIVIDADES SUGERIDAS

1-Realiza un ritmo por repeticion eligiendo una forma sencilla.
2- Dibuja un paisaje que presente una composicion siguiendo el principio de simétrica.

3- Toma una fotografia en donde se observe una perspectiva lineal.

Hasta el momento, hemos tratado los modos tradicionales de creacion artistica
en cuanto a sus elementos, estructuras y principios. Pero nuestra ilimitada creatividad e

innovacion ha generado rupturas, diversificaciones y expansiones de estos modos.




( .
PREGUNTAS ANTES DE LEER EL CAPITULO:

Define sonido.
. 1. jQué es para ti una composicion musical?
. 2. iQué compositores de musica puedes nombrar?
6 3. iCudl es tu instrumento musical preferido? ;Por qué?
g 4. Escribe un pequefio texto sobre el instrumento musical de tu preferencia.

La composicion musical

La composicién musical es un proceso creativo que involucra primor-
dialmente el sentido de la audicién.

La creacion musical

Los elementos de expresion musical: altura, timbre, intensidad y du-
racién, juegan un papel fundamental para la creacién. Una composicién se
caracteriza por contener al menos uno de estos elementos: melodia, ritmo,
armonia y contrapunto.

Un creador musical (compositor) genera su obra de acuerdo con determi-
nadas reglas, o eludiéndolas por completo, sometido esencialmente a su creati-
vidad. Es el caso de los compositores populares que, sin un conocimiento aca-
démico de la musica, crean su obra.

( : )

Otilio Galindez, compositor venezolano.

Medios de composicion musical

Los medios de composicion musical estan vinculados con un proceso téc-
nico que incluye la instrumentacién (orquestacion), la armonia y el contrapunto.

Melodia

Se concibe como una sucesién de sonidos de iguales o diferentes caracte-
risticas en cuanto a duracion y altura.

Orquestacién o instrumentacion

Es el manejo técnico de los instrumentos que el compositor utiliza para
expresarse.




Armonia

Es considerada el aspecto cientifico de la musica. Consiste en la combina-
cién de los sonidos, creando diferentes tensiones en la musica (consonancias y
disonancias).
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Ndmeros primarios como generadores de percepcién arménica

Contrapunto

Es la presencia sonora simultanea de dos o mas lineas melddicas, por lo que tiene
un caracter polifénico.

EL DIABLO SUELTO

£l diablo suelto (fragmento) Vals popular venezolano de Heraclio Fernandez.
Version para quitarra de Alirio Diaz.

Fuga
Consiste en el trabajo imitativo a partir de un tema musical dado.
El sonido y la acustica

El sonido es un fenédmeno fisico provocado por las vibraciones de una fuente
sonora. Se llama sonido también a la sensacion auditiva que se produce cuando vi-
bra un objeto.

La acustica es la parte de la fisica que estudia la produccién, propagacién, con-
trol, recepcidn y audicidon de los sonidos. Se denomina asimismo con este nombre a
las cualidades que tiene un espacio fisico determinado para favorecer la produccion
y propagacion del sonido.

Eco

Es el efecto acustico producido por la reflexién del sonido una vez acaba-
da su primera exposicion.

Frecuencia

Se llama frecuencia al nimero de vibraciones completas en un tiempo determi-
nado, es decir, a la velocidad de vibracién de la onda sonora. A mayor frecuencia, el
sonido es mas agudo; a menor frecuencia, mas grave. En una vibraciéon destinada a
producir sonido, la frecuencia determina la altura, la amplitud de la onda, la intensi-
dady la forma de la onda generada (el timbre).




Ruido

Es un sonido de altura indeterminada producido por vibraciones no iso-
cronas, es decir, que no siguen ninguna pauta de repeticion.

El ritmo y el cuerpo

El ritmo es el elemento musical que resulta de la ordenaciéon
de las duraciones en el tiempo; por lo tanto, el tiempo, como ya se
dijo, condiciona el ritmo. La palabra ritmo viene del latin rhythmus:
fluir. El ritmo puro lo encontramos golpeando nuestro propio cuerpo
o cualquier elemento sonoro, o se expresa a través de la voz, ya sea
hablada o cantada.

Los instrumentos musicales

Un instrumento musical es un objeto o artilugio constituido por un conjunto
de piezas dispuestas de tal manera que sirven para producir sonidos musicales, y
que es utilizado con el propdsito de hacer musica; sin embargo, todo medio capaz
de producir sonidos puede ser considerado como un instrumento musical.

La ciencia que estudia la historia y técnica de los instrumentos musicales
recibe el nombre de Organologia, y constituye una rama de la Musicologia. La
Organologia moderna centra su estudio en los instrumentos considerados en si
mismos y relacionados con el medio cultural en que son utilizados.

Sistema de clasificacion de los instrumentos musicales:
a. Segun su funcion.

Segun el modo de ejecutar.
C. Segun sus caracteristicas.

La clasificacion de los musicélogos Erich Von Hornbostel y Curt Sachs, de 1914,
ampliada y revisada posteriormente, es la mas aceptada. Segun ellos, los instrumentos
se dividen en cuatro categorias: aeréfonos, cordéfonos, idiéfonos y membranéfonos; pos-
teriormente se agregaron los electréfonos, que agrupa a los instrumentos cuyo sonido se
produce o amplifica por medio de la electrénica.

Aerdéfonos

Son aquellos instrumentos que utilizan el aire como fuente de sonido.Este se produce
cuando vibra una columna de aire al ser soplada o al recibir la presion de los labios (flautas,
guaruras, trompetas, ocarinas, clarinetes y trombones).

Cordofonos

En ellos el sonido se produce al entrar en vibracién una cuerda tensada, que es activada
por percusion, pulsacién o rasgueo, o bien al ser frotada con un arco. Se suelen subdividir en
tres categorias, segun el modo de ejecucién: rasgueados, punteados con los dedos o con ayuda
de un plectro (cuatro, arpa, guitarra, bandola, mandolina, etc.); frotado con el arco (violin, viola,
violonchelo y contrabajo); o golpeados con macillos —-martillos de fieltro- (piano).

Idiéfonos

Son aquellos instrumentos que estan construidos con materiales naturalmente sono-
ros. El sonido se produce al vibrar su cuerpo por medio del frotamiento o al ser percutidos,
punteados, sacudidos, raspados, entrechocados, etc. (claves, maracas, sonajas, gliiros, che-
querés, quitiplas, palos de lluvia, castafiuelas, etc.).

Membranofonos

Son aquellos que producen el sonido cuando se golpea o se frota una membrana
tensa, generalmente de cuero de animal, tendida sobre su correspondiente abertura. Basica-
mente, son los tambores. Los hay de una sola membrana, como los bongos, las congas, los
chimbangles, el cumaco, el tambor mina, el furro, etc; o de doble membrana, como los tam-
bores culo €' puya, las tamboritas de fulias o los tambores bata.

Electrofonos

En ellos el sonido se produce y modifica mediante corrientes eléctricas. Se suelen sub-
dividir en dos grupos: instrumentos mecanico-eléctricos (amplificados eléctricamente y sin
caja de resonancia, como la guitarra y el bajo eléctrico); y radio-eléctricos (teclados, 6rganos,
sintetizadores, etc.).




La voz

Es la emisién de sonidos, cantados o hablados, a través de la boca. Las
voces humanas pueden clasificarse en blancas -infantiles (tiple, mezzosopra-
no, contralto) o femeninas (soprano, mezzosoprano, contralto)- y oscuras -de
hombre (contratenor, tenor, baritono, bajo)- La produccién del sonido vocal de
manera exacta se denomina entonacion.

El escucha

Una parte fundamental en la presentacién de una pieza musical, es el
llamado publico asistente o auditor. Es el escucha, con su presencia, quien
valida la musica y a quien, en buena parte, esta dirigido el discurso musical.
Esto hace que pueda disfrutar o rechazar lo que oye.

A continuacién se presentan algunas recomendaciones, aceptadas so-
cialmente, para el publico auditor:

a - Puntualidad en la asistencia a teatros o salas de conciertos.

b - Ocupar el puesto asignado lo mas pronto posible.

¢ - Hacer el debido silencio al momento de empezar la musica y durante su desarrollo.
d - El aplauso es el mayor reconocimiento del publico para un artista, ya

que con él se expresa agrado y satisfaccion por lo presenciado. En caso
contrario, con no aplaudir es suficiente.

Mapa conceptual de la clasificacion de los instrumentos musicales:

Instrumentos musicales

Caracteristicas

é i Culo ¢’ puya.
Guitarra eléctrica. 1
|
Kena. Quitiplas.

Violin.

ACTIVIDADES SUGERIDAS

1- Establecer diferencias entre sonido y ruido.

2- (ada estudiante pronunciard su nombre separado en silabas, identificando las fuertes y las débiles;
cada silaba ird acompafiada por palmadas, aplaudiendo con mads intensidad en las silabas fuertes, y en
las débiles, suavemente.

3- Los estudiantes recitardn pregones.
- Ejemplo 1:
“Mani, mani tostado, no esta duro ni estd quemado, para los enamorados”.

- Ejemplo 2:
“Traigo pifia para la nina y meldn para el vardn”.

Con estos ejercicios, el estudiante pone en préctica la ejecucién de diferentes alturas (afinacién) y direc-
ciones (ritmos), creando asi una melodia.




La composicion escénica

Las artes escénicas se manifiestan a través de la organizacién, agrupa-
cién y estructuracion de los elementos de expresidon escénica (el actor- actriz,
el texto teatral, el escenario, los gestos-movimientos, entre otros). Con ellos se
establece una composicién total para el espectaculo, que apreciard el publico.
La composicion se aplica para todas las artes escénicas, tales como: el teatro,
la danza, la 6pera y las manifestaciones tradicionales como las religiosas (Para-
dura del Nino), las festivas (carnavales), entre otras.

Espectdculo de danza, teatro y 6pera en accién.
La composicion teatral

En el ambito teatral, la composicién se manifiesta en la puesta en escena,
ya que en ella se agrupan todos los elementos que la conforman, para luego
obtener un resultado (la obra teatral). La puesta en escena consiste en convertir
un texto dramatico en un hecho teatral. Es un trabajo practico que realiza el di-
rector con los actores, actrices y todo el personal técnico, como el escendgrafo,
el vestuarista, el maquillador, el iluminador, entre otros.

Acto cultural, José Ignacio Cabrujas.

Dentro de ese trabajo practico que realiza el director, junto a los actores y
actrices, se analizan las caracteristicas psicoldgicas, fisicas y el estatus social de
cada personaje. Se trata, por lo tanto, de encontrar los medios expresivos mas
apropiados para cada uno de los personajes y el lugar donde se desarrollan las
escenas, y asi tener mayor claridad en el montaje.

Se debe tener presente que el director, antes de reunir todo su equipo de
trabajo, debe conocer bien la obra de teatro para asi proponer los actores y ac-
trices que interpretaran los personajes. También el lugar donde se presentara la
obra teatral y los ensayos.

La composicion dramatica

Es la forma en que la obra dramatica esta estructurada. Es decir, cuantas partes
(actos-escenas) tiene la obra dramatica, cuales personajes aparecen en ella, cual es el
lugar donde ocurren los hechos. En ella encontramos un nuevo mundo; un mundo fic-
ticio que, cuando nos disponemos a leer, nos parece real, y aun mas cuando la vemos
representada en la escena. En el teatro podras experimentar el juego de la ficcion.

La secreta obsenidad de cada dia, Marco A. Parra.




En este campo literario, se aprecia un elemento esencial:

La accion

A través de ella se muestra lo que pasa, los hechos de la historia narrada.
Son todos los movimientos que se originan en las relaciones entre los persona-
jes. La accidén estd sujeta a un conflicto que angustia o perturba al hombre o a la
mujer, y que se muestra en dos fuerzas opuestas que luchan entre si y que luego
deben encontrar una solucién.

Tu pais estd feliz, Antonio Miranda.

La improvisacion

Es una técnica que utilizan los actores para jugar dramaticamente. A tra-
vés de la seleccién de un texto literario (teatro, cuento, novela, poemas), o un
tema de la vida cotidiana. De ese texto o situacion, a medida que se va leyendo,
aparecen imdagenes e ideas que luego se concretan y se ensayan varias veces
hasta que el texto queda fijado.

Las improvisaciones son muy utiles para ayudar a comprender la obra;
con ellas se puede conseguir un comportamiento escénico mas creible y mas
natural, porque nacen de la creatividad propia del actor-actriz. Estas improvi-
saciones facilitan el trabajo del director a la hora de asignar el reparto de los
personajes, ya que se rotaran los actores para apreciar quiénes concuerdan mas
con cada personaje.

Los ensayos

Consisten en montar escena tras escena, utilizando aun el texto en mano. El
director comenzara a fijar las entradas y salidas de los actores y actrices, ademas
de la ubicacion y desplazamiento de cada uno de ellos en la escena. Esto requiere
de un periodo largo de ensayos, experimentando con pruebas y errores; sobre esos
errores, se lograra caracterizar mejor el personaje.

Ensayo teatral.

Entre los ensayos, tenemos tres modalidades:

Ensayos eslabonados

Es la unién de varias escenas que han sido ensayadas por separado, donde
el director interviene constantemente durante los ensayos, dando indicaciones
y directrices acerca de lo que se quiere con la escena y con el personaje que
cada actor o actriz interpreta.

Ensayo de corrido

Es la unién de los ensayos eslabonados, hasta completar la obra. Las
indicaciones y directrices se hacen al final, sin interrumpir con observaciones y
correcciones.

Ensayos generales

Son funciones sin publico y se efectian con todos los elementos escé-
nicos (escenografia, vestuario, iluminacién, musica, maquillaje). En muchas
ocasiones, asiste una que otra persona que, al final, dard sugerencias sobre
la obra teatral.




La composicion escénica, otra concepcion

La composicion escénica es el trabajo que realizan en conjunto el director
y el productor de la obra; reunidos, conversan y deciden sobre los detalles del
espectaculo teatral que quieren montar o llevar a la escena. Se selecciona el texto
o las orientaciones especificas si van a construir uno propio, proponen los actores
que hardn los personajes, escogen el lugar de representaciéon posible, planifican
horarios y los lugares de los ensayos.

Para realizar la composicion escénica, se recomienda tener presente la
configuracion dramadtica y la configuracién escénica.

Configuracion dramética:

Es el acto de pensar sobre lo que se va a hacer y los tipos de problemas que se
deben abordar de acuerdo con la poblacién a la que va dirigido el espectaculo (infantil,
adolescente o adulto), y si es algo personal o algo de competencia para la comunidad
que nos rodea. Ademas, se organizan las ideas para llevarlas finalmente a la puesta en
escena que se desea.

Configuracién escénica:

La configuracién escénica consiste en pensar sobre cémo va a quedar a futuro el
montaje teatral, considerando, centrados en el actor, el manejo del cuerpo, de la voz, del
espacio y de los otros medios o elementos de expresion de las artes escénicas (ilumina-
cién, sonido, vestuario, utileria, escenografia, maquillaje, etc).

ACTIVIDADES SUGERIDAS

1- En torno a un objeto, los estudiantes frente a sus compafieros buscaran darle varias funciones reales
utilizando la imaginacion y la creatividad. Ejemplo: un lapiz se puede transformar en una flauta, en un
termémetro, en una linterna, etc.

2- Partiendo de un texto literario (poema, cuento, fabula), aplica la técnica de la improvisacion a partir
de un texto literario. Comparte con el grupo la experiencia.

Con estos ejercicios, el estudiante pone en préctica la ejecucion de diferentes alturas (afinacion) y direc-
ciones (ritmos), creando asi una melodia.




CAPITULO IV

EXPLORANDO LA DIVERSIDAD ARTISTICA

Entre las practicas artisticas contemporaneas se destacan las siguientes:

Practicas artisticas contemporaneas El disefio

En los tiempos actuales, se han modificado vertiginosamente todas las activi-
dades cotidianas y, por ende, las practicas artisticas. La clasificacién de las artes se ha
hecho ahora mas compleja, ya que se interrelacionan e intercambian las modalidades,
manifestaciones y campos especificos del arte. Es decir, las posibilidades de creaciéon no
se circunscriben a una Unica manifestacion, técnica o estilo, sino que se expresan en una
pluralidad de modos, formas y procedimientos en la produccién y divulgacion del arte.
Esto se debe a los cambios culturales de la sociedad contemporanea ,donde la tecnolo-
gia, la globalizacion y la interdisciplinariedad se presentan e impactan la realidad actual. REFLEXION

El disefio es una practica artistica realizada mediante el trabajo en equipo, que
consiste en concebir imagenes u objetos con la finalidad de dar solucién a situaciones y
necesidades de la vida cotidiana.

Un aspecto caracteristico de las creaciones artisticas contemporaneas
es la interdisciplinariedad. La produccion artistica se apropia de elementos de
diversas disciplinas o campos cientificos, como la informdtica, la electrénica, la
mecanica, la acustica, la genética, la medicina y otras.

El disefio es una actividad técnica-artistica y creativa, orientada hacia la atencion social y encaminada a idear una imagen
u objeto funcional y estético dirigido hacia la comprension y utilizacion del conglomerado; tiene como objetivo idear un

proyecto Util, funcional y estético que pueda ser producido en serie para reforzar valores colectivos, si estd en funcion
de las necesidades primarias o basicas como la alimentacion, la salud, la vivienda, la educacion, etc. Del mismo modo,
incentiva valores culturales individuales si se dirige a necesidades que podriamos Ilamar accesorias, como la compra de

Las Tecnologias de la Informacién y la Comunicacion (TIC) han acelerado
productos de moda.

y masificado la comunicacién, alterando la temporalidad y espacialidad Unica de
los acontecimientos. En este sentido, las producciones artisticas contemporaneas
—ademas de las practicas tradicionales que aun se desarrollan— han sido penetra-
das por los avances tecnoldgicos. La digitalizacion como recurso en las artes (uso
de programas para manipular imagenes y sonidos) ha hecho accesible la practica
artistica a una mayor cantidad de personas; asimismo la divulgacion de los pro-
ductos se hace de manera rapida y con gran alcance social.

Etapas del disefno

El proceso de disefiar cumple con las siguientes etapas:

El arte, en la actualidad, se presenta de modo diverso. Los lenguajes se
interrelacionan y las formas tradicionales conviven con las actuales haciendo que
la interpretacion sea la clave para su comprension, a partir de sus contextos de
produccion y de divulgacién. Es decir, que los significados e importancia de las
creaciones se comprenden si tenemos conocimientos acerca de sus contextos de
produccion (condiciones en que fue creada la obra, ideas de su creador, relacién
de la creacion con la realidad).

. Observar y analizar el medio en el cual se desenvuelve
el ser humano para descubrir alguna necesidad.

. Evaluar, mediante la organizacién y prioridad, las nece-
sidades identificadas.

. Planear y proyectar proponiendo un modo de solucionar
esta necesidad por medio de planos, proyectos y ma-
quetas, tratando de descubrir la posibilidad y viabilidad
de las soluciones propuestas.

. Construir y ejecutar llevando a la vida real la idea inicial,
a través de distintos materiales y procesos productivos.




El diseno se expresa de diversos modos, cada uno de ellos vinculado con
su objetivo y finalidad concreta. El disefio, en sentido general, se clasifica en dos
grandes vertientes: bidimensional y tridimensional.

Diseno bidimensional

Es el disefio que se desarrolla en un plano bidimensional (largo y ancho)
y tiene una funcion primordialmente visual y comunicativa. Con el fin de alcanzar
efectividad en la comunicacién, el disefio bidimensional se apoya en investi-
gaciones psicoldgicas, socioldgicas y artisticas relacionadas con el gusto y la
percepcion. Igualmente, se sirve de herramientas tedrico-practicas como son el
proceso creativo, el manejo del aspecto compositivo, el uso del color, la fotogra-
fia, las técnicas ilustrativas y el dibujo.

La importancia que ha adquirido la imagen en la actualidad, hace que el
diseno bidimensional o grafico tenga presencia protagénica en la vida cotidiana,
como por ejemplo en los carteles. Estos son impresos con mensajes, textos e
imagenes para difundir informacién, promocionar eventos culturales y anunciar
espectaculos; también son empleados con fines publicitarios, educativos y divul-
gativos.

;Sabias que a Henri Toulouse-Lautrec se le considera un precursor en
|a elaboracidn de carteles? Se autodefinia como un cronista social.

"
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Afiche, Henri Toulouse-Lautrec. Francia.
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Cartel, Waleska Belisario. 1983.
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Cartel, Alvaro Sotillo. 1978.




Disenos elaborados por algunos paises de América Latina
para celebrar el Bicentenario de su Independencia

La presencia del disefio se ha potenciado a través de los medios de comunica-
cién; por esta razon, la practica del disefio de comunicacién visual se despliega en el
amplio campo de la elaboracién de empaques para productos de consumo masivo, y
de la realizacién de imagenes corporativas. Estas ultimas corresponden a elementos
graficos que identifican personas, objetos o instituciones mediante la combinacién de
letras, figuras y simbolos. Se denominan logotipos y emblemas.

Emblemas
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También es importante la sefalética, derivacion del disefio grafico constituida Clasificacién general
por el estudio de simbolos, sefales o pictogramas graficos de facil comprension, que

tienen como finalidad orientar y guiar a quien los ve.
Formativas

Diseno senalético Son de caracter pedagdgico, generadoras de contextos

educativos, acciones mediadoras y formativas de colectivos.

Es una disciplina del disefio bidimensional que tiene como objetivo orientar
las acciones de los individuos en dreas donde se presta un servicio, relacionando un
conjunto de sefales coordinadas entre si segun leyes precisas que se establecen y se
aplican por medio de un programa de aplicacién.

Informativas

Tienen por objeto guiar al usuario suministrando informa-
cion de localidades, destinos, direcciones, sitios especiales, distan-
cias y prestacion de servicios. Los colores distintivos son: fondo
azul, textos y flechas blancos y simbolos negros.

s Wl B

Diferencia entre sefalética y sefalizacion

; \ Senalética
1 - Identifica y facilita los servicios requeridos por la persona en Caracteristicas basicas del disefio sefalético
:'-._ J un entorno a donde el individuo se dirige.
S - Sistema optativo de acciones y adaptado a casos particulares. Para que toda senalizacion sea eficaz y cumpla su finalidad, debe presentar
las siguientes caracteristicas:
« El sistema es universal y esta creado como tal.
Sefalizacion « El codigo de lectura es conocido a priori por el usuario.
+ Regula la circulacién de grupos humanos y transportes. - No influye en la imagen del entorno.
- Determina conductas universales. « Concluye por si misma.

- Permite conocer y alertar sobre problemas preexistentes. - Aporta al entorno factores de uniformidad.




Tipos de seinales Senales de prohibicion: procuran regular el comportamiento de las
personas que se encuentran ocupando un espacio particular; tam-
bién advierten sobre acciones no deseadas que pueden provocar ac-

De acuerdo con las distintas caracteristicas de uso, las sefales pueden tener . .
cidentes o incomodar a otros.

una clasificacion (dependera de la problematica especifica), que se puede agrupar de
la siguiente manera:

Senales informativas: son aquellas que brindan informacién puntual o
general en relacion con la identificacion. Por ejemplo:

Senales de atencion: son las que indican el paso de los ciclistas
y de los peatones, etc.

Senales de orientacion: son aquellas que permiten determinar orienta-
ciones de localizacién, accesos, salidas de emergencia, direccionamiento,

Senales de obligacion: indican la obligacion de realizar una accién o
entre otros.

de utilizar un equipo de seguridad determinado.

Sefiales normativas: son las que determinan comportamientos o Senales de prevencion: son las que se utilizan para advertir al
normas para contextos especificos. usuario de la existencia de un peligro y la naturaleza del mismo.
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, . . . . . Diseio multimedia
Senales de seguridad: sirven para prevenir accidentes, informar

Zobre serwcps ofreadlos e? un S|t|otdet§rmt|ne(ljdo|, orlentar.en casos Es aquel que reune texto, fotografia, video, sonido y animacién sobre un
€ emerger;Flaly resgu are clcszor amien od € 105 Usuarios en un soporte digital. Los denominados e-poster son variantes electrénicas del cartel,
€spacio particuiar. on muy utlies para casos de emergencias. que corresponden a imagenes estaticas o animadas para ser colocadas en medios

electrénicos, como paginas de Internet, blogs, redes sociales o correos.
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Senales viales: son los medios fisicos empleados para indicar a los
usuarios de la via publica la forma mas correcta y segura de transitar
por la misma; les permiten tener informacién precisa sobre los
obstaculos y condiciones en que se encuentra.
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Disefio multimedia. Sitio web de Voces del Sur y Fundacién Museos Nacionales.




Diseno tridimensional

Es aquel que comprende el estudio, creacion y proyeccion de todos los objetos
que forman parte de la vida humana (edificaciones, artefactos, utensilios, maquinarias,
etc.). La tridimensionalidad implica el largo, el ancho y la profundidad. La accién de
disenar esta relacionada con la capacidad creativa y la constante busqueda de como-
didad para el ser humano.

El diseno tridimensional se encuentra constantemente en desarrollo en distin-
tas vertientes profesionales, como lo son el disefio arquitecténico, el disefio de inte-
riores, el diseno industrial y el disefio de modas; con el propésito de dar solucion a
situaciones y necesidades practicas, en atencion a las relaciones entre funcién, forma
y materia.

~

Don Luis Zambrano es considerado pionero de la tecno-
logia popular y el disefio industrial en Venezuela. Fue
un ejemplo del saber préctico puesto al servicio de la
comunidad. Utilizé restos y desechos mecénicos para
resolver problemas cotidianos en los que la técnica, la
creacion y el arte se conjugan. Cre6 turbinas activadas
por la fuerza del agua con el propdsito de generar elec-
tricidad e iluminar muchos pueblos de la regién andina
donde vivié. También inventd maquinas moledoras de

(

Evolucién de la plancha.

café, peladoras de fresas y clasificadoras de ajo.

Evolucién del reloj.

Evolucion del sistema de arado.

(ACTIVIDADES SUGERIDAS \
1- Dibuja diferentes tipos de sefiales.

2- Divide equitativamente un rectdngulo de 3 x 20 cms segun el ndmero de letras de tu nom-
bre. Haz un disefio creativo que refleje tu personalidad; luego realiza una exhibicion en el aula

de clase.

3- Realiza un boceto de un drea recreativa y deportiva.

\4- Identifica los diferentes tipos de sefiales que ilustran el capitulo. )




La fotografia

La camara fotografica tiene mas de ciento cincuenta afios de creada. Inicial-
mente su uso estaba limitado a los especialistas (fotégrafos profesionales); sin embar-
go, los desarrollos tecnoldgicos de los ultimos afos la han hecho accesible a todos.
Las opciones de impresidn en distintos soportes o formatos y la posibilidad de ver
los resultados de la practica de manera inmediata, la han convertido en un modo de
expresion, registro y comunicacion masiva, destacando en la actualidad su presencia
en las TIC.

La fotografia tiene multiplicidad de usos: doméstico (album familiar), docu-
mental informativo o de reportaje, registro de eventos, académico, artistico, publici-
tario, cientifico, etc. Estos usos pueden interrelacionarse o intercambiarse de acuerdo
con la intencién de quien las realiza, manipula o divulga.

El Porteriazo, Héctor Ronddn Lovera.
1962. Fotografia documental.

El Portefiazo fue un acontecimiento de la historia venezolana (Puerto Cabello,
1962) registrado en la anterior fotografia. El fotdgrafo capturd un instante
que evidencia la solidaridad humana al asistir al caido. Desde el punto de vista

compositivo, puede identificarse con La Piedad, que es un tema convencional
de representacion de la muerte de Jesucristo.

El cine

El cine es actualmente una de las expresiones artisticas mas atractivas y de consumo
masivo; es un arte interdisciplinario, ya que en su realizaciéon confluyen diversas actividades
(literarias, artisticas y técnicas). La creacién cinematografica se realiza en equipo, es
multisensorial (visual, auditiva, cinestésica), y esta integrada por manifestaciones artisticas
especificas, como las siguientes:

-La fotografia.

«El guion.

«El diseno.

«Las artes visuales (en los principios de la composicién y soluciones
conceptuales de colores).

«La arquitectura (mediante el diseno de escenarios).

«Las técnicas de actuacion perfeccionadas en las artes escénicas.
+El sonido: efectos de sonido, bandas sonoras y musica incidental
(musica de fondo para las escenas).
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Que viva México, Sergei Eisenstein. 1930. Fotogramas de la pelicula.
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Tiempos modernos, Charles Chaplin. 1936. Fotogramas de la pelicula.

Zamora, Roman Chalbaud. 2008

Vampiros en La Habana, Juan Padrdn. 1985.

José Castillo es un periodista que se ha dedicado por mds de 30 anos
a la animacion artesanal. Realiza sus cortometrajes con la técnica del
dibujo con aguja, tinta china o marcador permanente sobre cada cuadro
de una cinta de celuloide transparente o emulsionada. Su vida como
cineasta se inicié con la pregunta de un nifio: jpor qué no hay dibujos
animados hechos en Venezuela? El se dio a la tarea de crearlos para los
mds pequenos.

José Castillo, creador de Conejin (cortometraje de animacion).




El videoarte Estas manifestaciones artisticas tienen como finalidad crear espacios para la reflexiéon

y el disfrute.
Es una manifestacién artistica alternativa a la televisién y al cine, que tiene 4
como punto de partida sus mismos procedimientos de grabacién y produccion,
pero con resultados totalmente distintos. Igualmente, el video puede ser un recurso T:
expresivo de acceso masivo para el registro familiar, documental, didactico y cientifico.
Destaca su incursion, en el campo de la musica, con el videoclip, donde se integra el
sonido con la imagen en movimiento. La obra Ceibé es un mueble donde se proyecta
un video del artista sacando y guardando objetos, accion rutinaria que puede motivar
reflexiones acerca de la cotidianidad.
(" )
\. o i
Instalacidn, Claudio Perna.1986.
Ambientaciones
Ceibd, José Antonio Herndndez-Diez. Caracas.1999. Videoarte. En las artes, las ambientaciones son practicas donde el creador transforma un es-
pacio para activar el mundo de las emociones. Se acondiciona y se disefia un lugar en su
Instalaciones totalidad, donde sus elementos guardan relacién con una idea o tematica; se plantea la

estimulacién de todos los sentidos para trasladar al publico hacia la percepciéon de una

La instalacion es la expresion artistica, a partir de una idea que plantea la inte- realidad distinta.
gracion de diversos medios: dibujo, musica, pintura, escultura, grafica, arquitectura,
video, multimedia, television, accién corporal, entre otros, en un espacio real.

La instalacion, como expresion artistica (ademas del espacio tradicional del
museo y la galeria), se apropia de espacios no convencionales como plazas, calles y
avenidas. El espectador puede formar parte de la creacién artistica cuando interviene
o manipula elementos de la instalacion.

Los creadores utilizan en sus instalaciones algunos de los siguientes recursos:

+ Materiales diversos. « Pintura.

« Proyecciones audiovisuales. « Acciones corporales.
- Fotografias. «Video.

« Sonido. « Efectos de luces.

(dmara de cromosaturacion, Carlos Cruz-Diez. Ambientacion.




Intervenciones

Una intervencion es una manifestacién caracterizada por la participacién o in-
troduccién material de elementos o acciones que alteran un contexto determinado;
puede ser un espacio artistico convencional o un espacio exterior.

Avilagrafia, Carola Bravo. 1998. Intervencion urbana.

Accion artistica corporal (performance)

Es una modalidad artistica que consiste en la acciéon corporal de un individuo
o grupo en diversos contextos: plaza, museo, calle, escuela, o cualquier espacio para
la convivencia social, que tiene como propésito mostrar percepciones de realidades
comunes particulares y sociales. La accion artistica es flexible y abierta, sin seguir
esquemas preestablecidos.

Joseph Beuys (Alemania,1921-1986), pionero en esta modalidad, llevé a cabo

acciones artisticas haciendo critica e invitando a la reflexion acerca de la actitud
destructiva de los humanos con su medio ambiente.

| Y - "
Me gusta Américay a América le gusto yo, Joseph Beuys. 1974. Conversacidn con bafio de agua tibia,
Accion artistica. Antonieta Sosa. 1980. Accion artistica.

Arte digital

Son manifestaciones artisticas elaboradas mediante las tecnologias de la
informacion y la comunicacién; por ejemplo, obras artisticas realizadas mediante el
uso de computadoras y dispositivos telefénicos. Entre estas se encuentran las que,
una vez hechas, son presentadas en fisico (impreso o grabado). Otras obras de arte
digital sélo pueden ser apreciadas en el mismo computador, ya que hacen uso de
animaciones y otros recursos, es decir, no poseen existencia material sino virtual.
En esta categoria se encuentra el net-art, nombre que reciben las creaciones que,
a partir de internet, conjugan imagenes, textos y sonidos, y son presentadas en el
mismo medio de la red de internet para su divulgacién y participacién colectiva.

>

Arte digital, Pedro Morales.




Proceso de arte digital. Arte digital, José Luis Garcfa.

Arte de calle

Son todas aquellas expresiones artisticas realizadas de manera individual o
colectiva que han rebasado los espacios convencionales propios del arte, tales como
los museos, galerias, teatros y salas de conciertos. Su intencion es transformar a tra-
vés de la imaginacion, calles, plazas y muros, los cuales se convierten en escenarios
para convivir socialmente, de alli que el conjunto de estas manifestaciones también
son conocidas como arte urbano. Del mismo modo, los seres humanos pueden con-
vertirse en soporte de estas creaciones de caracter anénimo y efimero en algunos
casos, apoyandose en el maquillaje corporal y el arte circense, entre otros géneros.

a )

Grafiti.

(Carnaval en Caracas.




Podemos concluir que, en la actualidad, las producciones artisticas contempora-
neas no estan limitadas, es decir, que para llevar a cabo una practica artistica no es nece-
sario restringirnos a un solo tipo de manifestacién, sino que todos los recursos artisticos
estan a la disposicion del creador como vehiculo para expresar ideas y sentimientos.

(ACTIVIDADES SUGERIDAS \

1- Observa un problema en tu comunidad educativa y realiza una campania publicitaria, si-
guiendo los siguientes pasos:

a. Elabora una consigna o frase corta que invite a reflexionar sobre el tema.

b. Identifica el afiche con el logotipo de tu institucion.

¢. Realiza afiches o carteles en donde la imagen y la consigna se complementen; ambos ele-
mentos deben ser sencillos.

d. Coldcalos en lugares visibles.

2- Realiza un listado de las peliculas que consideras importantes para formar parte de un cine
club escolar, con filmografias venezolanas y latinoamericanas. Investiga y lleva a cabo las ges-
tiones para constituirlo.

3- Selecciona una cancién de un autor latinoamericano de tu preferencia. Reflexiona acerca
de la letra y escribe en el cuaderno tu interpretacion y, a partir de lo que te inspire, realiza una
composicion plastica. Comenta en clase tu experiencia y muestra tu trabajo artistico.

4- Selecciona una fiesta tradicional y elabora una ambientacion, instalacion, intervencion o
escenografia relacionada con el evento.

5- Escribe una historia sobre un tema vinculado a la conservacién y preservacién de tu ambien-
te. A partir de ella, elabora un quidn para ser escenificado a través de acciones corporales o

ﬁ- Elabora un boceto o dibujo sobre temas de valores, conservacion del ambiente o identidah
nacional, entre otros.

7- Ubica un espacio que puedas rescatar o embellecer en la comunidad y elabora las propuestas
para su solucion.

8- Solicita el apoyo material de las instituciones comunitarias con ayuda del profesor o profe-
sora.

9- Realiza una busqueda en internet y observa obras de net-art. Comenta la experiencia en la
clase.

Qeatro. En la ambientacion del espacio utiliza materiales reciclables o reutilizables. /
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CAPITULO V

RECONOCIENDO LO QUE SOMOS

El patrimonio

:{Qué es mioy qué es

de todos?

La palabra patrimonio se refiere a lo que
poseey valora unindividuo o colectivo. Si pertenece
a una persona o grupo es patrimonio privado; a una
region, patrimonio local; al pais, patrimonio publico
o nacional; si corresponde a la humanidad, es
patrimonio universal. El patrimonio artistico forma
parte del patrimonio cultural. Algunas instituciones,
como los museos, tienen la finalidad de preservarlo

y difundir su valoracion.

Museo de Bellas Artes, Caracas. llustracion.

f

Patrimonio Universal de la Humanidad de la Republica Bolivariana de Venezuela

~

cultural inmaterial

\_

Parranda de San Pedro
de Guatire y Guarenas.

Clasificacion Bien patrimonial Fecha de ¢Por qué fue escogido?
declaracion
Patrimonio 1993 Coro fue la primera Capital de la Capitania Gene-
cultural material Coroy su puerto ) ral de Venezuela, el primer obispado de América
La Vela. Continental, y en su puerto de La Vela, fue donde
ondeé por primera vez en América Latina la ban-
dera de un pais independiente.
Patrimonio
natural 1994, Canaima fue declarado como patrimonio natural
Parque Nacional invaluable para las presentes y futuras generacio-
Canaima. nes de venezolanos, por su interés geoldgico, que
data de 600 millones de afios, forma un paisaje
Unico de tepuyes, rios, cascadas y saltos de agua.
Patrimonio La Ciudad Universitaria de Caracas es una obra
cultural material 2000. maestra de la planificacion arquitecténica e
Ciudad Universitaria integracion de las artes, creada por el arquitecto
de Caracas (UCV). venezolano Carlos Raul Villanueva y con la
participacién de artistas nacionales y de vanguardia
mundial.

. . 2012. Los Diablos danzantes constituyen una fiesta ri-
Patrimonio . tual celebrada el dia de Corpus Christi, donde con-
cultural inmaterial Diablos danzantes fluyen las raices espanola, indigena y africana de

de Yare. nuestra cultura. Tienen un significado religioso y
magico.
Patrimonio 2013 Es una celebracién religiosa en honor del apéstol

San Pedro. Los fieles y participantes entonan co-
plas populares en honor del santo, acompanadas
de cuatro, maracas y tambor, donde se conjugan

el baile y las improvisaciones. J

Monumento a la Bandera, La Vela de Coro, estado Falcon.

Aula Magna, Universidad Central de Venezuela.




Los Diablos danzantes. La Parranda de San Pedro
de Guarenas y Guatire.

El patrimonio estd conformado por el conjunto de bienes patrimoniales o rea-
lizaciones materiales con valor simbélico, asi como el ambiente y la naturaleza. Entre
estos se encuentran:

« Manifestaciones culturales como ritos, ceremonias, costumbres, lenguas, tradiciones orales, danza, formas
literarias y creencias.

« Expresiones como las artes musicales, escénicas y plasticas.

« Espacios y especies naturales que pertenecen y pueden ser disfrutados por la totalidad de los habitantes de un
pais.

:Como se clasifica el patrimonio?

NATURAL

MUEBLES

PATRIMONIO

MATERIAL

TANGIBLE INMUEBLES

CULTURAL
INMATERIAL

INTANGIBLE

Patrimonio natural

El patrimonio natural lo constituyen la biodiversidad y todos los ambientes na-
turales propios o caracteristicos de la nacion.

é )

Parque Nacional Waraira Repano, Cordillera de la Costa. Patrimonio natural.

Parque Sierra Nevada, estado Mérida. Patrimonio natural venezolano.




El relampago del Catatumbo, patrimonio natural del estado Zulia. Es considerado como
uno de los més importantes del mundo, debido a su impacto protector de la capa de Patrimonio cultural

0Zono.

El patrimonio cultural comprende las manifestaciones que, con un significado
simbdlico, son creadasy apreciadas por las comunidades en las distintas regiones, estados
y localidades de un pais.

El patrimonio cultural se clasifica en material e inmaterial.

El patrimonio cultural material se denomina también patrimonio tangible,
porque se aprecia fisicamente y se ubica en un espacio determinado.

El relampago del Catatumbo, fendmeno meteoroldgico de
la Cuenca del Lago de Maracaibo, estado Zulia.

Edificaciones de la cultura maya, México. Arquitectura. Bien material tangible.

Parque Archipiélago Los Roques. Patrimonio natural venezolano.




Monumento al Espiritu Guerrero, Alberto Lescay. 1995. Puerto Cabello. Bien material tangible.

El patrimonio cultural material que, por sus caracteristicas, es susceptible de
movilizarse a diversos lugares, es llamado bien patrimonial mueble. Aquellos que no
pueden transportarse se conocen como bien patrimonial inmueble.

Nuestra Sefiora de Caracas, Juan Pedro Lopez. 1766. Pintura.
Bien mueble.

(astillo de Puerto Cabello. Arquitectura. Bien inmueble.




El patrimonio cultural inmaterial o intangible no tiene apariencia fisica
fija o Unica, se evidencia en el momento en que se manifiesta. Por ejemplo: el
lenguaje, la religion, las leyes, las tradiciones, la musica y las costumbres.

Desfile de carnaval del Callao, estado Bolivar.

Dentro del patrimonio cultural se distingue el patrimonio histérico y el patrimo-
nio artistico. El patrimonio histérico incluye los lugares, las construcciones y los elemen-
tos que se conservan como evidencias del pasado de la nacién.

Libro de acta de la Independencia de Venezuela y espada
del Libertador o Espada del Perd. Patrimonio histrico.

Castillo de San Carlos de Borromeo, Bahia de Pampatar, estado Nueva Esparta. Arquitectura. Patrimonio
histdrico.




El patrimonio artistico comprende un conjunto de pinturas, esculturas,
edificios, monumentos y musica, todas ellas registradas y catalogadas por las
instituciones y organizaciones culturales del pais, como la Fundacion Nacional de
Museos y la Sociedad de Autores y Compositores de Venezuela (Sacven).

Maria Lionza, Alejandro Colina. Autopista Francisco Fajardo, cerca de la
UCV. Escultura. Patrimonio artistico.

Coro de Campanas de El Tocuyo. Patrimonio cultural venezolano.

Mural Creadores de nacionalidad, César Rengifo. Paseo Los Proceres. Caracas. Patrimonio artistico.
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Vals Natalia para guitarra solista de Antonio Lauro. En la parte superior la partitura, y en la parte inferior la tablatura —para los que
no leen masica—. Patrimonio artistico.

Araya, Margot Benacerraf. 1951. Afiche y fotogramas de la pelicula.

En nuestra Constitucién de 1999, se reconoce el concepto de patrimonio cul-
tural desde un referente pluricultural y multiétnico. Multiétnico porque estamos con-
formados por distintos origenes: africano, europeo e indigena; y pluricultural porque
estamos influenciados por una variedad de culturas.

En este sentido, el concepto de patrimonio cultural ha transformado la
dimensién material como la que predomina, incorporando un enfoque humanista
e integrador. El patrimonio, entonces, no sélo es percibido como producciones,
elaboraciones o manufacturas, sino como patrimonio vivo, porque incluye a los
hombres y mujeres que, como intérpretes, hacedores, cultoras y cultores, se encargan
de mantenerlo, preservarlo y difundirlo.




Clasificacion del patrimonio

Patrimonio cultural de Venezuela

En este mapa conceptual se observa los parametros de clasificacién usados por
el Instituto de Patrimonio Cultural (IPC), para la valoracién de patrimonios culturales en
Venezuela.

Conjuntos urbanos
ugares de batalla

Construciones volumétricas
Sitios funerarios

Asentamientos

Creaciones interpretativas

Audiovisuales
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Leyendas

(antos de arreo. (antos de pilon. (antos de ordefio.

Procesos productivos




Cuento de la tradicion oral: Tio Tigre y Tio Conejo.

Leyendas venezolanas de tradicion oral: Florentino y el diablo, la Sayona, el Silbén .




Recetas curativas Los objetos

( | L ) Son elementos materiales de caracter moévil, que constituyen huellas y simbolos

/ del quehacer humano o registros de procesos histéricos y naturales, que, en razén de

sus valores estéticos, funcionales, simbolicos o cientificos, forman parte de una deter-

minada manifestacién cultural o representan un momento evolutivo de la naturaleza.
Instrumentos:

b e

Cuatro. Maracas. Arpa.

Juguetes:
Bafio de cariaquito morado; purgante de pasote; tonico capilar de romero y quina.
o b )
Recetas culinarias
. 2 ¥ Gurrufio. Papagayo.
Arepa.
Objetos:
~ ) )
\ S—— J

Jalea de mango. Sancocho. Hallaca.
Budare. Tinajero.




Manifestaciones colectivas

Son expresiones ceremoniales, festivas o de procesos productivos que
abarcan a grupos de personas que comparten una historia y unos propdsitos
comunes, cuya significacidon los caracteriza, cohesionandolos y dandoles
sentido de pertenencia.

Fiesta de San Juan. Quema de Judas.

(ruz de Mayo. Elwarime, danza inspirada en la tradicion piaroa.

Bienes construidos

Esta definicién abarca las construcciones aisladas, los conjuntos urbanos o
rurales y los sitios histéricos y arqueoldgicos, sean lugares de batallas, asentamientos,
produccion o sitios funerarios. Se incluyen también las construcciones tradicionales y
modernas que han adquirido significado cultural.

(asa de bahareque.

Arco del monumento histdrico del Campo Carabobo.

Museo Popular de Petare, Ceramica de Quibor, estado Lara.
estado Miranda.




Bienes de creacion individual

Son elaboraciones propias de un autor o autora desconocido o no, que
tienen gran relevancia cultural y estan registradas bajo una manera genérica
como creaciones plasticas, literarias, interpretativas y audiovisuales. De ellas,
sélo las creaciones plasticas, como objetos materiales, pueden estar localizadas
como colecciones en pueblos, ciudades o municipios. Las otras formas de creacion,
por su inmaterialidad, no pueden ser asociadas a un lugar determinado; por
ello, para su registro, se determiné la relaciéon que ellas pudieran tener con
cada lugar. También comprende a los portadores patrimoniales que, en el
pasado o en el presente, se han destacado como activadores e impulsores de
determinadas expresiones culturales, convirtiéndose en patrimonios vivientes.

( )

Region Central. Regidn Sur. Lucia Isidora Agnes, “La
Voces Risuefias de Carayaca. Negra Isidora”

( ) @

~

Region Occidental. Regidn Oriental.
Juan Félix Sanchez. Luis Mariano Rivera.

El patrimonio nacional es protegido, preservado, enriquecido, conser-
vado y restaurado por el Estado venezolano a través de diversas instituciones
publicas. La mas representativa es el Instituto de Patrimonio Cultural (IPC), crea-
do por la Ley de Proteccién y Defensa del Patrimonio Cultural (G.O. N° 4.623 del
03-09-1993). Como 6rgano rector en materia de patrimonio cultural, es el que
establece las politicas que han de orientar el manejo de todos aquellos asuntos
que constituyan elementos fundamentales de nuestra identidad nacional.

De acuerdo con los criterios anteriores, serd la comunidad quien valore su en-
torno y asuma que sus ambientes naturales y manifestaciones culturales sean parte
de su identidad comunal, regional o nacional, conjuntamente con el Instituto de Patri-
monio Nacional. Cuando el patrimonio no esta registrado, pero se encuentra en ese
proceso, puede ser considerado un bien de interés cultural.

(Por qué es importante conocer nuestro patrimonio cultural?
Conocer el patrimonio de cada comunidad, municipio o localidad, es una

herramienta que nos permite la formacién de la identidad nacional, propiciando un
didlogo intercultural.

(" ACTIVIDADES SUGERIDAS )

1- Identifica en tu comunidad las manifestaciones patrimoniales de su cultural local.

2-Unavez finalizado el capituloV, completa el cuadro colocando debajo de Patrimonio cultural venezolano
diferentes tipos de manifestaciones tipicas de tu region y luego marca con una “x” la categoria a la que

\pertenece, seqgun la clasificacion del Instituto de Patrimonio Cultura (IPC). )

Patrimonio cultural Los Objetos || Lo Construido Creacion Tradicién Manifestaciones
venezolano individual oral colectivas

Leyenda “Florentino
y el diablo”

Arco del monumento
historico del Campo de
Carabobo

Cruz de Mayo

Tinajero

Pabellén criollo

Museo popular de
Petare, edo. Miranda
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"Peor que todas las armas de nuestros
enemigos con que nos han hecho la
guerra... son las mentes colonizadas.”

JUAN GERMAN ROSCIO
Politico e intelectual venezolano
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