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En esta reedicion se presenta una compilacion de las cuatro obras mas
importantes sobre los estudios de los quipus prehispanicos realizados por
Carlos Radicati: “Introduccion al Estudio de los Quipus” (1951), “La
seriacion como posible clave para descifrar los quipus extranumerales”
(1964), “El sistema contable de los Incas: yupana y quipu” (1979) y “El
secreto de la Quilca” (1984). Este libro contiene las principales
investigaciones de Radicati acompafiadas de estudios introductorios
realizados por renombrados especialistas quienes abordan distintos aspectos
relevantes sobre las investigaciones de este prestigioso estudioso. El Dr. Gary
Urton realizo la compilacion y elaboro el estudio introductorio sobre el aporte
de las investigaciones de Carlos Radicati relacionadas a los quipus. A su vez,
el Dr. Duccio Bonavia, presenta la Biografia de Carlos Radicati y una sintesis
bibliografica sobre los quipus. La coordinacion de esta importante edicién ha
estado a cargo del Lic. Luis Felipe Villacorta.
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Presentacion

La publicacién de una selecta compilacion de escritos del investigador
italiano Carlos Radicati di Primeglio constituye una etapa importante en la
realizacion de la prestigiosa serie Clasicos Sanmarquinos, una coleccion muy
apreciada en el mundo académico nacional, como el hecho simbolico de que
Carlos Radicati fue un querido profesor de esta sefiera casa de estudios
peruana.

Esta identidad con el Pert y su prestigioso mundo académico fue uno de
los motivos por los que Carlos Radicati, en comunion de sentimientos e
ideales con su esposa Ella Dunbar Temple, donaron su inmueble y todas las
valiosisimas colecciones a la Universidad Nacional Mayor de San Marcos.

La obra que ahora presentamos tiene como propdsito ilustrar al publico
especializado sobre el aporte en la investigacion de los khipus a los que el
ilustre investigador italiano habia dedicado toda su vida, en un estrecho
arraigo en el Peru.

Sus raices italianas no le impidieron dedicarse con igual pasién —y con
espiritu romantico— a la historia del pais que lo acogid. Su interés por las
identidades de colectivos extranjeros lo llevaron a desarrollar investigaciones
sobre la historia y continuidad de la presencia italiana en el Pertu desde el
momento mismo de la conquista. Al respecto se sabe que estos estudios (que
bien representan el cosmopolitismo de los italianos que pueblan el mundo), se
encontraban bastante avanzados cuando la inesperada muerte lo sorprendio.

Esta realidad de cosmopolitismo tiene en el Pert otro exponente
emblematico, el milanés Antonio Raimondi —vinculado también a la
Universidad Nacional Mayor de San Marcos— y cuyas obras escritas han
aparecido con revitalizado brillo en varias publicaciones de esta misma
coleccion.

La Universidad Nacional Mayor de San Marcos ha desplegado un
importante y muy apreciado esfuerzo en este homenaje a la figura de Carlos
Radicati, a sus colecciones y a su legado para el mejor conocimiento de las
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ricas y diversas manifestaciones culturales del Perd. Y nosotros recibimos
este esfuerzo con animo de reconocimiento.

Fabio Claudio De Nardis
Embajador de Italia
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La publicacion de Estudios sobre los quipus
de Carlos Radicati, cronica del poder
de la amistad

Los quipus siempre han representado uno de los enigmas mas emblematicos
de la civilizacion andina. Este legado, curioso codigo de cuerdas, colores y
nudos, es portador de un mensaje cuyo contenido apenas ha podido ser
develado por los especialistas. Personalmente recuerdo la honda impresion
que me causO observar con curioso detenimiento el importante grupo de
quipus descubiertos en Puruchuco en los afios cincuenta del siglo pasado por
el Dr. Arturo Jiménez Borja y que hoy de conservan en el Museo de Sitio del
mismo nombre. Fue justamente durante el periodo que me toco dirigir ese
museo que mi admiracion por estos curiosos instrumentos alcanzé su cenit.
Sin embargo, debo admitir que los quipus son también intimidantes; la
distancia que marcan con respecto al raciocinio occidental es notoria, lo que
hace mas complicado atin asumir el reto de su investigacion cientifica. Nunca
lo intenté, ni lo intentaré, empero la huella de su misterio siempre sera algo
particularmente vivo en mi fuero interno.

Esta breve introduccion no tendria nada de relevante en lo que respecta a
la forma como surgié la idea de esta publicacion sino fuera por el recuerdo de
aquel dia en que encontré a mi colega y amigo Gary Urton trabajando, junto
con la asistencia de Carrie Brezine, en el analisis de la coleccién de quipus del
Museo Larco de Lima. En aquel tiempo ya no estaba vinculado al Museo de
Sitio de Puruchuco, no obstante el nitido recuerdo de los quipus de su
coleccion vino inmediatamente a mi mente. No pude evitar hablar con Gary y
mencionarle la existencia de los quipus de Puruchuco —de los que ya tenia
noticia por la tesis doctoral de Carol Mackey—. También le comenté la
existencia de algunas referencias periodisticas conservadas en el archivo del
Museo que daban cuenta de detalles poco conocidos sobre las circunstancias
de este hallazgo. Luego de un breve y entusiasta dialogo convenimos en
visitar Puruchuco, lo que sucedio6 pocos dias después.
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En su visita, Gary encontrd los quipus de Puruchuco muy interesantes, lo
que lo obligé a planificar un retorno al Pert a fin dedicarse a su investigacion.
A partir de este instante se desarroll6 una buena amistad fundamentada en el
interés de Gary por ahondar sus trabajos y en el mio ayudarlo —
humildemente— en alcanzar sus metas. En este tiempo ya me encontraba en
la direcciéon del Museo Raimondi de Lima, institucion al amparo de la cual ya
habia realizado dos reediciones compilatorias de la obra del sabio italiano
bajo el sello del Fondo Editorial de la Universidad Nacional Mayor de San
Marcos. Ello permitié conocer y estrechar mi amistad con José Carlos Ballon,
director de esta dependencia de San Marcos asi como con todos los miembros
de su extraordinario equipo editorial.

En el interin, el interés de Gary por ahondar en el estudio de los quipus lo
llevé a ampliar el corpus a analizar, y como experto en el tema sabia que una
de las colecciones que le faltaba revisar en Lima era aquella conservada en la
Casa Museo Temple-Radicati de San Isidro, cuya administracion depende
directamente de la oficina del Rectorado de la Universidad de San Marcos.

Ante nuestra intermediacion, y gracias a la colaboracion de José Carlos, el
Rector Manuel Burga accedié gentilmente a una reunién en la misma Casa
Museo Temple-Radicati. En esta hermosa casona, en una amena conversacion
entre Gary, José Carlos, el Dr. Burga y quien suscribe estas lineas, se
establecieron los compromisos para la posterior formalizacion de una
autorizacion que permitio el estudio de esta coleccion, la misma que
garantizaba, entre otros aspectos, la mejora de las condiciones de
conservacion de esta hermosa coleccion de quipus.

Fue asi como en el verano del afio 2005 Gary inici6 el analisis de esta
coleccion, la misma que superaba la veintena de especimenes —
originalmente se pensaba que no superaban los diez quipus—. La labor de
conservacion fue asumida con la reconocida capacidad y dedicacion de la
especialista textil Patricia Victorio, siempre bajo la atenta colaboracion de
Rosa Boccolini, Directora de la Casa Museo Temple-Radicati.

Mientras tanto —no recuerdo cuando ni donde—, surgio la idea de que
esta iniciativa de investigacion deberia ser acompafiada de una publicacién
compilatoria sobre la obra dedicada a los quipus de este insigne andinista
italiano. Ante nuestra iniciativa, Gary accedio con entusiasmo a realizar la
seleccion de sus obras mas representativas y a acompafarla de un estudio
introductorio sobre la obra de Radicati. Luego, el Dr. Duccio Bonavia —con
el mismo entusiasmo— aceptd escribir una semblanza sobre la vida y
trayectoria cientifica del investigador italiano, con quien ademas se sentia
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muy cercano debido a la amistad que cultivo tanto con él como con su esposa,
la prestigiosa historiadora Ella Dunbar Temple.

Recuerdo que los articulos estuvieron listos a finales del verano de ese
mismo afio. Glenda Escajadillo, amiga arque6loga, asumi6 con desinteresado
espiritu de colaboracion la traduccién y correccion de estilo del articulo de
Gary. Al mismo tiempo se iniciaron las gestiones a fin de garantizar la
provision de recursos para la publicacion de la obra, el desmontaje de los
quipus de sus antiguos marcos y su conservacién preventiva, asi como la
confeccién de nuevos muebles para su adecuado almacenamiento.

Gracias a la participacion y esfuerzos de cada uno de los arriba
mencionados, de las instituciones patrocinadoras y de personas que han
preferido mantenerse en el anonimato, es que todas las consideraciones
medulares tenidas en cuenta para la ejecucion de este suefio alcanzaron a
concretarse.

De esta manera la publicacion que hoy presentamos rinde homenaje a la
figura de Carlos Radicati, a su amor por el Peri y a San Marcos, la
Universidad a la que dedico toda su pasion académica y docente. Asimismo,
su querida coleccion de quipus se encuentra en mejores condiciones de
conservacion y almacenamiento gracias al tratamiento recibido por las piezas
como a los muebles confeccionados especialmente para tal fin. Ello permitira
que en el futuro cualquier investigador tenga un acceso mas comodo a esta
coleccion y a la vez contribuira a dimensionar el proposito por el que el
matrimonio entre Carlos y FElla decidi6 donar su casa, sus valiosas
colecciones y excelente biblioteca a su querida Universidad Nacional Mayor
de San Marcos: hacer de la Casa Museo Temple-Radicati un centro dedicado
a facilitar los altos estudios académicos sobre el Peru.

Haber contribuido humildemente a este objetivo nos enorgullece, mas atn
cuando las primeras metas de este largo camino se alcanzaron gracias al poder
de la amistad.

Luis Felipe Villacorta Ostolaza
Lima, 15 marzo de 2005
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Proemio

Por Duccio BoNAvIA

Carlos Radicati di Primeglio Peracchio es sin duda uno de los ejemplos mas
tipicos de los inmigrantes italianos que, a pesar de los afios transcurridos (y en
su caso fueron 65), mantuvo su nacionalidad, no se desvincul6 nunca
sentimentalmente de su patria, pero se enamoro del Perd, formé familia aqui y
dedico su vida a escudrifiar el pasado de esta tierra.

Radicati di Primeglio naci6 en Coconato, en el norte de Italia, cerca de
Turin, el 6 de julio de 1914 de una vieja y noble familia que hunde sus raices
en los tiempos medievales. El, muy orgullosamente, recordaba siempre que
era conde. Aun queda una calle de los Radicati en su pueblo natal.

Su padre era diplomatico y lleg6 al Perd para asumir el cargo de Consul
Italiano del Callao. Carlo tenia tan sdlo once afos. Hizo los estudios
secundarios en el colegio de los Maristas del Callao.

A pesar de que inicio sus estudios en la Universidad Nacional Mayor de
San Marcos en 1930, no pudo concluirlos pues al afio siguiente dicha
universidad fue cerrada. De modo que tuvo que continuar su educacién en la
Pontificia Universidad Catolica del Perd donde estuvo entre 1932 y 1936.
Siguid las especialidades de Letras y Ciencias Politicas y Econdmicas, y en
1935 obtuvo el Bachillerato en ambas facultades. El 23 de julio de 1937 se
gradud de Doctor en Ciencias Politicas y Economicas y el 30 de diciembre de
1952 en Letras con especialidad en Historia. Un tercer doctorado lo obtuvo en
Ciencias Politicas en la Universidad de Milan el 1 de junio de 1939. Sin
embargo, quiso tener también una licenciatura en Historia y la consiguio en la
Universidad Nacional Mayor de San Marcos en el afio 1974 (BoNAvIiA 1992,
1996).

Después de haber cumplido actividades docentes por muchos afios en la
Pontificia Universidad Catodlica del Perti, en 1949 se vinculé nuevamente con
la Universidad Nacional Mayor de San Marcos y desde entonces ensefid en
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ella practicamente hasta su muerte acaecida el 20 de febrero de 1990, a pesar
de que desde 1985 era Profesor Emérito.

Estuvo casado con Ella Dunbar Temple, eminente historiadora y docente
de la Universidad Nacional Mayor de San Marcos, con la que colabord
estrechamente en la Sociedad Peruana de Historia y en la organizacion de la
valiosa biblioteca que ella leg6 a su alma mater.

Es interesante recordar el tema de su tesis doctoral en Ciencias Politicas y
Econdmicas: «De las antiguas a las modernas corporaciones», publicada en
Lima en 1937 (a y b), que fue de gran actualidad en el momento en el que fue
escrito, discutido después y hasta objetado, pero que no por eso ha perdido de
importancia y no deberia ser olvidado.

Carlos Radicati di Primeglio dedic6 fundamentalmente su vida a la
docencia y a la investigacion, y en sus cuarenta y un afios de profesor en la
Universidad Nacional Mayor de San Marcos tuvo siete cursos a su cargo
sobre Arqueologia e Historia en la Facultad de Letras. Cabe recordar los de
Arqueologia Oriental y Clasica, Fuentes de la Historia Universal, Historia de
la Cultura Moderna y Contemporanea.

En la Pontificia Universidad Catdlica del Pert se inici6 como profesor en
el afio 1934 y siguio ensefiando hasta 1962. Su docencia en dicha universidad
ha sido muy amplia y proficua. En la Facultad de Letras ensefid los cursos de
idioma Italiano e Introduccion al Estudio de la Historia que, posteriormente,
se denomin6 Fuente y Metodologia de la Historia. En la Facultad de Ciencias
Politicas y Econémicas, Derecho Internacional Maritimo, Historia Econémica
General, Historia de la Economia en el Peru, Historia de la Cultura y
Geografia Economica General del Perd. En la Facultad de Derecho tuvo a su
cargo las catedras de Historia de la Economia General y Economia Politica.
En el Instituto Femenino de Estudios Superiores dict6 el curso de Historia de
la Literatura Universal y en la Academia de Preparacion el de Historia
Universal. En el Instituto de Periodismo se encargé del curso de Economia
Politica.

Fue también profesor de la Universidad Nacional de Ingenieria, donde
tuvo a su cargo los cursos de Lengua Italiana y Arqueologia Clasica en la
Facultad de Arquitectura. Ademas ensefio en la Universidad Nacional Agraria
donde durante dos afios dict6 el curso de Historia de la Cultura.

Entre los afios 1937 y 1940 fue Director de la Biblioteca Central de la
Pontificia Universidad Cat6lica del Pert y entre 1941 y 1943 tuvo el cargo de
Asesor Técnico para la catalogacion de la Biblioteca Nacional del Peru,
colaborando con Alberto Tauro que ejercia la Direccion. Entre 1952 y 1957
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fue Secretario de la Facultad de Ciencias Econémicas de la Pontificia
Universidad Catdlica del Peri. Ademas, por muchos afios fue Asesor de
Estudios en la misma Facultad.

Particip6 activamente en los Congresos de Americanistas, de Historia de
América y de las Sociedades Bolivarianas. En 1951 fue miembro de la
Comision Organizadora del «Primer Congreso Internacional de Peruanistas»
que se realizo en Lima. En 1961 fue Delegado de la Facultad de Letras de la
Pontificia Universidad Catolica del Pert ante la Comisién Técnica que tuvo
que evaluar el concurso nacional del «Premio Nacional de Fomento a la
Cultura Inca Garcilaso» (afios 1959 y 1960). En 1967, el Centro de Estudios
Histéricos Militares le otorgd el «Premio de mencion honrosa» por su
publicacion sobre Girolamo Benzoni.

Carlos Radicati di Primeglio ha sido vocal en dos juntas directivas del
Colegio de Economista del Peru, Miembro de Numero y Secretario General
(en el afo 1950) del Instituto de Investigaciones Genealogicas, miembro del
Instituto Peruano de Cultura Hispanica del que formé parte del Consejo
Directivo entre los afios 1949 y 1952, miembro del Instituto Riva Agiiero de
la Pontificia Universidad Catélica del Perd y en el que ocup6 un cargo en la
Junta de Publicaciones y Conferencias en 1947 y Miembro de Numero de la
Sociedad Geografica de Lima.

Ha sido también miembro fundador de la Sociedad Peruana de Historia de
la que fue Director Interino en 1952 y Secretario General. Ademas, entre los
afios 1949 y 1950 fue Director de Documenta, publicaciéon de dicha
institucion. Fue también miembro de la Sociedad Peruana de Numismatica de
la que form6é parte de varios consejos directivos, habiendo sido
Vicepresidente en 1957. Finalmente fue Miembro Honorario del
Departamento de Estudios Etnograficos y Coloniales de Santa Fe (Argentina).

Su profundo conocimiento del idioma italiano lo llevé a hacer
traducciones o ayudar a hacerlas. Asi, con Fernando Tovar, tradujo el drama
de Pirandello «Enrico IV», que fue representado por primera vez en el Peru
en el Teatro Municipal el 20 de noviembre de 1948.

A lo largo de su vida Carlos Radicati di Primeglio se dedico a investigar
muchos aspectos del pasado peruano, sin embargo, fueron cuatro grandes
temas los que principalmente le interesaron y a cuyo estudio dedic6 mas
tiempo. Uno de ellos ha sido la vida y la obra de ese personaje tan discutido y
duramente criticado que fue Girolamo Benzoni. Hasta tal extremo, que se
lleg6 incluso a dudar que él hubiera visitado los lugares que describio.
Radicati quiso rescatar su obra y contra las opiniones de Antonio de Ledn
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Pinelo, fray Antonio de la Calancha, William Robertson, el abate Francois
Prevost, de Romulo D. Carbia, Philip Ainsworth Means y otros que lo
despreciaban, defendi6 su originalidad, analizando cuidadosamente las
criticas y recuperando toda la informacion valida a favor de este gran
aventurero milanés. Fue justamente la Universidad Nacional Mayor de San
Marcos la que publicé la primera traduccion al castellano que él hiciera
(Benzoni 1967) del Libro Tercero de Dell’Historie del Mondo Nuovo,
juntamente con su estudio critico que trata de la «Azarosa vida y obra de
Jer6nimo Benzoni» (RADICATI 1967) y que, dieciocho afios después, fue
reeditada en el Ecuador (BeEnzont 1985; RapicaTr 1985).

Pero hubo otro personaje que interesé muchisimo a Carlos Radicati, y éste
fue Antonio Ricardo. Quiza ello se debié al hecho de que Ricardo habia
nacido en la tierra de Radicati, en el Piamonte.

Dado que en 1984 se celebraba el IV Centenario de la introduccion de la
imprenta en el Peru, Radicati escribio, empujado por otro distinguido
representante de la colectividad italiana del Peru, Donato Di Malio, un
enjundioso estudio en el cual no so6lo se habla de Antonio Ricardo
Pedemontanus y se traza su genealogia y su historia, sino que se hace un
pormenorizado analisis del ambiente geografico y cultural en el cual éste
vivio (RADICATI s/f [1986a]). A mi parecer, ésta es la mejor obra de Radicati
di Primeglio, pues €l no solo lleg6 a entender que no era suficiente hablar del
protagonista y profundizar su genealogia y su historia, sino que era necesario
analizar el ambiente geografico y cultural en el cual éste se habia
desarrollado.

Aprovechando justamente de esta oportunidad, Radicati incluyo en su
estudio otra linea de investigacion que venia realizando. Es decir, la historia
de la colectividad italiana en el Peru. Soy testigo de excepcion del carifio con
el que Radicati trataba este tema, con el suefio de poder publicar, algun dia,
un libro que fuera el definitivo sobre la materia. En sus archivos deben haber
quedado las fichas inéditas que yo vi y que iba acumulando con una bisqueda
paciente y minuciosa. Pero ésta fue una obra que no logré culminar y que
nadie ha hecho hasta la fecha. Todo lo que se ha publicado es parcial y, en
algunos casos, con graves deficiencias y vacios. Sin embargo, en el escrito de
Radicati sobre Antonio Ricardo, hay un apéndice en el que se incluyen las
«Sefialejas biograficas de italianos en el Pert hasta mediados del siglo xvii»
(RabicaTr s/f [1986b]).

Pero no cabe la menor duda que la preocupacién mas importante de
Radicati han sido los quipu, que no so6lo estudid sino que recolecto
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silenciosamente hasta formar una importante coleccion. Nunca pude saber el
porqué de esta predileccion, supongo que al estudiar las viejas culturas del
Medio Oriente y de Egipto siempre le llamo la atencion la aparicion de este
descubrimiento fundamental en la historia de la humanidad, que fue la
escritura. El siempre recalcaba esto en sus clases. Y seguramente por eso le
parecia muy extrafio que algo parecido no hubiera sucedido en las culturas
prehispanicas andinas. De alli, probablemente, naci6 su interés por los quipu.

Sobre el tema hay una extensa bibliografia que no viene al caso
mencionar aqui. Hay que sefialar, sin embargo, que el tinico que ha reunido
los trabajos publicados hasta 1957, ha sido Julio Espejo Nufiez (1957). De
modo que, para evitar repeticiones, sefialaré solo algunos titulos que faltan en
la mencionada bibliografia y otros que han sido publicados posteriormente.
Reiteraré solo algunos de la recopilacion de Espejo, para subsanar pequefias
faltas y ellos estan marcados con un asterisco (*). Hay que sefialar, ademas,
que muchos trabajos han sido reproducidos o traducidos después de su
publicacion original y ello ha creado confusion y errores. Aqui se mencionara,
entre corchetes, estos casos que estan detallados en las «Obras citadas».

Debemos recordar, en orden cronoldgico, los trabajos de Strong (1827), T.
P. Thompson (1829), Swanton (1843), Bollaert (1864), Pérez (1864), Ernst
(1871), Saffray *(1876), Anénimo *(1888), Bastian *(1895), Uhle (1897*
[1949, 1990], 1907* [1978]), Locke con sus aportes seminales (1912* [1990],
1923* [1978], 1927, 1928*, 1932*), Schaw (1923), Nordenskiold *(1925
[1979, 1990]), Wassen *(1931 [1940, 1990]), Imbelloni *(1935), J. E.
Thompson (1935), Altieri (1937* [1990], 1939*, 1941%*), Schedl *(1943),
Poznansky (1943), Ashley (1944), Bennett (1949), Jacobsen (1964), Molina
Munt6 (1966), Birket-Smith (1966-1967), Day (1967), Holm (1968 [1990]),
Marcia y Robert Asher (1969, 1972 [1978a], 1975 [1981a], 1978b [1988],
1981b [1997], 1986, 1997), Mackey (1970, 1990a, 1990b), Kuzmishev (1970
[1972]), Murra (1973 [1975, 1981, 1990, 2002]), Conklin (1982 [1990],
2001), Marcia Asher (1983 [1990], 1986 [1988a], 1988b, 1988c, 1991, 2002),
Burns (1984), Zuidema (1989), Parssinen (1992 [2003]), Urton (1994, 1997,
1998 [2003], 2001, 2002a, 2002b, 2003a, 2003b, 2004), Boone (1994),
Salomon (1997, 2002, 2004), Loza (1998), Brokaw (1999, 2001, 2002, 2003),
Robert Asher (2002), Quilter (2002) y Quilter y Urton (2002).

En el Peru, sin embargo, son muy pocos los que han tenido interés por
este tema. Hasta donde sé, los primeros que se dedicaron a investigar los
quipu fueron Rivero y Ustariz (1857), y Larrabure y Unanue (1888, 1893*
[1935]). Este hizo aportes importantes. A pesar de que hoy dicho trabajo nos

www.lectulandia.com - Pagina 15



podria parecer superficial y falto de cierto sustento, sin embargo, si es
examinado cuidadosamente y a la luz de los conocimientos de la época,
demuestra no s6lo conocimiento de causa, sino también en algunos aspectos
un adelanto que no fue entendido en su tiempo y que no ha sido tomado en
cuenta por los investigadores posteriores. Por ejemplo, Larrabure y Unanue se
dio cuenta de que, y lo dice en su escrito (1893: 187), los quipu no eran
solamente incaicos como se afirmaba, sino que eran mas antiguos. Se debi6
llegar al afio 1968 para confirmar estas ideas precursoras, cuando Y oshitaro
Amano (comunicacién personal al autor, 1968) encontr6 un conjunto de
fragmentos deteriorados de un quipu en una tumba del Horizonte Medio en
Pampa Blanca en la Costa Sur. Dicho hallazgo qued6 desconocido hasta el
afio 1978 cuando Amano le comunicé la informacién a Junius Bird y ésta fue
publicada en 1982 por William J. Conklin (1982 [1990]). Por esos afos el
American Museum of Natural History de Nueva York recibié varios quipu
que, por sus caracteristicas, deben corresponder a la misma época. Llama la
atencion, sin embargo, que el trabajo de Larrabure y Unanue no sea citado en
los estudios que tratan sobre la materia.

Ademas de este aporte pionero, no podemos dejar de mencionar los
estudios de Guimaraes *(1907 [1922, 1978]), Urteaga (1919), Loayza (1923a,
1923b), Llano Zapata (1933), Porras *(1947a [1947b, 1951, 1955, 1999]),
Nufiez del Prado *(1950 [1990]), Mejia Xesspe *(1952a, 1952b), Espejo
Nufiez *(1953a [1953b, 1954, 1957a], 1957b) y las contribuciones recientes
de Robles (1982, 1990), Rostworowski (1990), Pease (1990), Bueno (1990),
Ruiz (1990), Prada (1995), Pereyra (1996, 1997), Arellano (1999) y Regalado
de Hurtado (2001).

Pero hay que decir en verdad que el que se ha dedicado a estudiar
minuciosa y sistematicamente el tema ha sido Radicati, y justamente su tesis
de doctorado en Letras con especialidad en Historia de 1952, en la Pontificia
Universidad Catolica del Peru, versé «Sobre seis quipus peruanos». Sus otros
estudios sobre el tema son «Introduccion al estudio de los quipus» (1949-
1950* [1951]), «La seriacion como posible clave para descifrar los quipus
extranumerales» (1965a, [1965b]), «Los quipus: caracteristicas y significado»
(1976), El sistema contable de los Incas. Yupana y quipu (s/f [1979], [1990]),
«El secreto de la quilca» (1984), «Hacia una tipificacién de los quipus» (1987
[1990a]), «El cromatismo en los quipus. Significado del quipu de canutos»
(1990b), «El sulava y el quipu» (1990c) y su trabajo postumo
«L’interpretazione del “quipu”» (1991 [1992a, 1992b, 1995, 1999, 2002]).
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Considerados mayormente como un medio para llevar un registro
estadistico, los quipu sin embargo han sido interpretados por los cronistas
también como un instrumento mnemotécnico para registrar ideas y
acontecimientos, convirtiéndose de tal manera en una especie de archivos
histéricos. Radicati, en el fondo, defendio las dos tesis. No cabe ninguna duda
de que sus aportes son entre los mejores que se han hecho sobre la materia y
que €l es uno de los que mas han contribuido para el entendimiento de este
instrumento importantisimo y original de la cultura andina prehispanica.

A pesar de que el tema de los quipu no es mi especialidad, hasta donde sé
la tnica critica a los trabajos de Radicati di Primeglio ha sido la de Porras
(1955: 126, nota de pie de pagina [1999: 151, nota 7]), concretamente a su
escrito de 1949-1950. (Es de notar que Porras se equivoca al citar el trabajo
en cuestion, pues sefiala 1948 como afo de publicacion). Creo que, en honor a
la verdad, es importante hacer un analisis de los hechos. En primer lugar no
cabe la menor duda de que Radicati di Primeglio conocia muy bien el trabajo
de Porras (1947a), pues no solo es citado muchas veces en su estudio sino que
al inicio del mismo lo define como «magnifico estudio que sobre los quipus
publico Raul Porras Barrenechea» (RADICATI 1949-1950: 248-249, nota 22
[1951: 7-8, nota 12]. Radicati también cita en forma incorrecta el trabajo de
Porras).

Porras escribio: «En un reciente estudio sobre los quipus publicado en la
revista Documenta (Lima, 1948 [sic. Debe decir 1949-1950]) se aprovecha
esta nominacion de quipu imperial y otras de este estudio, sin la debida
referencia a la fuente original» (PORRAS 1955: 126, nota de pie de pagina
[1999: 151, nota 7). En efecto Radicati di Primeglio utiliz6 en su estudio la
nominaciéon «quipu imperial» atribuyendo el dato, aunque no en forma
puntual, a fray Martin de Murda (RADICATI 1949-1950: 252-253 [1951: 11-
12]) y no menciona para nada a Porras. Sin embargo, éste dedica una seccion
de su estudio a «EI quipu parte de batalla y el quipu imperial» (PORRAS 1955:
125-126 [1999: 149-151]), haciendo un analisis muy detallado de la crénica
de Murua.

Luego Porras afiadio: «El autor de aquel trabajo [se refiere a Radicati]
expropia mi comprobacion sobre el valor de la palabra quilca como
equivalente a pictografia, contenida en este ensayo, echandola a rodar como
suya (pagina 310)» (PorrAs 1955: 126, nota de pie de pagina [1999: 151,
nota 7]). A este tema ambos autores han dedicado un largo analisis (PORRAS
1955: 109-112 [1999: 130-134]; RapicAaTi 1949-1950: 309-320 [1951: 68-
79]) y si bien es verdad que Radicati (1949-1950: 313, nota 99 [1951: 72,
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nota 99]) cita una vez a Porras, lo hace en forma incidental y con respecto a
un tema secundario. De modo que no cabe la menor duda de que tanto esta
observacion de Porras, como la anterior, tienen un sustento muy solido que
desafortunadamente empafian la imagen de Radicati di Primeglio. Pues, a
pesar de que en un trabajo posterior (RADICATI 1965a: 189) trata de justificar
su posicion, lo hace en una forma muy vaga y poco convincente.

Cuando en 1988 el Consejo Nacional de Ciencia y Tecnologia
(CONCYTECQ) realizo el Seminario Internacional «Kipus y Kipucamayocs:
Historia y Evolucion», Radicati particip6 activamente y fue el ultimo
homenaje en vida que se le tributé de parte de los especialistas dedicados a
investigar sobre los quipu. Pues ni siquiera alcanzo a ver la publicacién del
tomo que reunio los trabajos que se presentaron en dicha oportunidad, en el
que se incluyeron una serie de estudios anteriores, y en cuya preparacion y
seleccion €l colaboro. Al salir la obra Quipu y Yupana. Coleccion de escritos
(MACKEY et al. 1990), él habia fallecido y se le rindi6 un homenaje péstumo.

Para terminar no puedo olvidar las otras publicaciones que hiciera
Radicati di Primeglio. La primera que vio la luz en el afio 1937(b), fue un
voluminoso libro sobre el tema de sus tesis, que como ya he sefialado, fue un
analisis de las Corporaciones. Poco después, en 1938, publico un trabajo
sobre la obra del Inca Garcilaso de la Vega y dos ensayos sobre Giovanni
Reginaldo Carli (1944, 1948), famoso economista y americanista del siglo
xvil. Y finalmente en 1960 un trabajo sobre los Incas que se edit6 en cuatro
idiomas.

Al hacer ahora la Universidad Nacional Mayor de San Marcos una nueva
edicion de «Introduccion al estudio de los quipus», «la seriacion como
posible clave para descifrar los quipus extranumerales», «El sistema contable
de los Incas. Yupana y quipu» y «El secreto de la quilca», le esta rindiendo
homenaje a uno de sus mas ilustres profesores y a un hombre que quiso de
veras a su alma mater, que frecuenté hasta los ultimos dias de su vida
ofreciendo ensefianza y consejos. Es de esperar que éste sea tan solo el inicio
de un justo y necesario reconocimiento, al que deberia seguir una edicion
completa de los trabajos de Carlos Radicati di Primeglio. Me consta que €l se
sentia profundamente compenetrado con esta Casa de Estudios, la
consideraba «su casa»; de cumplirse con esta propuesta no se estaria sélo
honrando al maestro sino que la Universidad se honraria también a si misma.
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Carlos Radicati di Primeglio: Patrocinador de los
estudios sobre los quipus

Gary URTON
Universidad de Harvard

El tema

Carlos Radicati di Primeglio ocupa un lugar trascendental en la historia de los
estudios del siglo xx sobre los quipu, el antiguo sistema andino de registro
basado en cuerdas anudadas. En el Peru, antes de la investigacion pionera de
Radicati y sus numerosas publicaciones —la primera de ellas aparecida en
1949—, eran escasos los estudios serios y cientificos sobre el tema. En los
siguientes cuarenta afios, el campo de los estudios sobre los quipus se
transformé de manera radical, y no es exagerado afirmar que este italiano de
nacimiento —pero sin duda peruano por eleccién propia— fue la figura
principal en la contribucion al progreso de la investigacion sobre el tema en el
continente sudamericano. Radicati combiné un profundo conocimiento de las
fuentes histdricas y etnograficas sobre los Andes y los sistemas de registro en
el mundo, con un entendimiento critico de los emergentes estudios cientificos
sobre los quipus. Esto, combinado con su gran familiaridad con los
ejemplares almacenados en los museos, le permitié realizar investigaciones
sobre el tema sin paralelos para la época. Las publicaciones de Radicati
constituyen un testimonio del valor de los enfoques interdisciplinarios para el
estudio de los restos materiales y los logros intelectuales de la civilizaciéon
inca, la mas grande y compleja de los Andes prehispanicos.
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Quipu N.° 1 Coleccién Radicati

Estos comentarios tan elogiosos —que sin duda alguna harian enrojecer a
este investigador dedicado y modesto— necesitan un recuento mas detallado
y matizado de los logros de Radicati durante el curso de su larga carrera
estudiando los quipus. De manera mas precisa, ellos plantean una interrogante
sobre qué es lo que él pensaba exactamente acerca de este medio de registro
tan extraordinario y todavia misterioso. Proporcionar esta perspectiva sobre el
trabajo de Radicati es el desafio asumido en nuestra breve introduccién a la
republicacion de varios de los principales trabajos de este autor por el Fondo
Editorial de la Universidad Nacional Mayor de San Marcos. La reedicion de
estos trabajos sera bienvenida por todos los investigadores de los quipus, pues
las publicaciones de Radicati han estado agotadas y eran inaccesibles desde
hace varios afios.

Quipu de la Colecciéon Radicati
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En el curso de este ensayo introductorio trataré de responder las preguntas
siguientes: ;Cuales fueron los principales intereses y objetivos de Radicati al
involucrarse en el estudio de los quipus? ;Cuales fueron las principales
influencias que recibi6 durante sus investigaciones en el tema? Finalmente,
;cuales fueron algunas de sus contribuciones mas importantes al avance de
los estudios sobre los quipus durante los casi cincuenta afios que dedico sus
esfuerzos a la investigacion?

El motivo

En cuanto a la pregunta sobre por qué Radicati se interesé por los quipus,
debo sefialar en primer lugar que no puedo responderla con firmeza en tanto
que la respuesta viene del propio investigador. Hasta donde alcanza mi
conocimiento, en ninguna de sus publicaciones el tema es abordado de
manera directa y consciente. A su vez, esta observacion me lleva a sefalar
que desafortunadamente no tuve el privilegio de conocer y conversar con este
destacado intelectual que falleci6 prematuramente en 1990. Asi, no puedo
afirmar si Radicati hablaba de manera abierta con sus colegas sobre el porqué
asumio el estudio de los quipus. Para una perspectiva personal de la vida de
Radicati y los rasgos mas destacados de su personalidad, invito al lector a leer
el excelente proemio de este volumen, escrito por Duccio Bonavia, colega y
gran amigo de Radicati. En relacion con la pregunta sobre su motivacion
personal para asumir la investigacion de los quipus, considero que lo mejor es
replantear la pregunta de manera que pueda enfocarse a partir de una lectura
cuidadosa de los trabajos publicados de Radicati. Asi, yo preguntaria ;Qué es
lo que mas fascin6 a Radicati con relacién a los quipus? ¢Qué temas y
problemas eran abordados continuamente en sus publicaciones? Las
respuestas a estas preguntas nos pueden aportar cierto entendimiento respecto
del porqué pensaba que los quipus eran interesantes e importantes como para
dedicar gran parte de su vida y energia a su estudio.
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Quipu N.° 2 Coleccién Radicati

A partir de la lectura de sus publicaciones, podemos esbozar algunas
afirmaciones como respuesta a las nuevas preguntas planteadas. En primer
lugar, es evidente que Radicati sentia fascinacion por las tradiciones de
conocimiento preciso y esotérico en las antiguas sociedades y cémo ellas
pasaron de generacion en generacion. Sus intereses incluian numerosos y
diversos temas, desde las matematicas hasta el chamanismo. Mas aun,
Radicati tenia un interés apasionado por los sistemas de numeracion y
escritura de las antiguas sociedades del Viejo y Nuevo Mundo.

El tema de los sistemas de escritura plantea inevitablemente aquel de la
condicion poco comun de los incas en la historia mundial. Durante mucho
tiempo, los incas fueron considerados una civilizacién unica y atipica porque
fueron los tnicos entre los Estados pristinos del mundo antiguo —
Mesopotamia, Egipto, China, Maya e Incas— que no desarrollaron un sistema
de escritura. Esta «verdad» explica por qué los incas han sido vistos de alguna
manera elemental como inferiores a otras grandes civilizaciones antiguas. El
propio Radicati hace alusion a esta caracterizacion de los incas en varios
segmentos de sus trabajos publicados.
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Quipu de la coleccién Radicati

Es importante advertir la supuesta ausencia de un sistema de escritura en
la sociedad inca para comprender la pasién y persistencia de Radicati en la
investigacion sobre los quipus. Este autor creia que los quipus representaban
mAas que un «recurso mnemotécnico» caracteristico, como a menudo era
sugerido por los académicos de mediados del siglo xx. Ademas pensaba que
el quipu era no so6lo un recurso muy eficiente para registrar informacion
numeérica o cuantitativa, sino que cierto subgrupo de los quipus eran ejemplos
del sistema de escritura andino. Radicati marco un hito en este punto a
comienzos de su carrera en publicaciones. Con relacion al tema de si los
quipus representaban un sistema de escritura —en oposicion a una forma
relativamente simple de un recurso mnemotécnico— sefialo lo siguiente en
1964:

Muy pocos son aquellos que se atreven a defender la opiniéon mas
audaz de que estos quipus incluian signos basados en una convencion
y cuyo significado era del dominio de muchas personas quienes
podian, por consiguiente, leerlos con facilidad; en otras palabras, que
el quipu es también un verdadero sistema de escritura. (RADICATI
1964: 65)

Al leer la obra de Radicati es evidente que se contaba a si mismo entre
aquellos que eran lo suficientemente audaces para pensar que el quipu era un
verdadero sistema de escritura. De hecho, varios de los pasajes mas
ingeniosos y fuertemente argumentados de este investigador intentan explicar
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como los incas desarrollaron un sistema de escritura que no fue elaborado en
dos dimensiones ni de manera grafica —como en cualquier otra civilizacion
antigua— sino mas bien a través de los quipus: cuerdas, nudos y colores
organizados en tres dimensiones. En uno de sus planteamientos mas
comprobados sobre la naturaleza y los tipos de informacion registrados en los
quipus, Radicati concluyé que existian tres grados de conocimiento y uso de
este recurso en la sociedad inca. Asi afirm6 que primero estaba «el
conocimiento del quipu estadistico, que era del dominio ptblico»; en segundo
lugar estaba «el conocimiento del quipu ideografico simple, que era propio de
un ndmero mas reducido de personas, aquellas que poseian cierto grado de
instruccion»; y en tercer lugar estaba «el conocimiento del quipu ideografico
mas perfecto, que estaba reservado a un pequefio grupo de amautas y
quipucamayocs...» (RabpicaTr 1964: 86-87). En publicaciones posteriores,
Radicati repitio caracterizaciones similares de los grados del conocimiento de
los quipus por parte de las personas que ocupaban distintas posiciones y
tenian diferente posicién social en el imperio inca.

Con todo, parece claro que las principales motivaciones de Radicati eran,
en primer lugar, la certeza profunda de la complejidad y sofisticacion de la
civilizacion inca en relacion con las otras grandes civilizaciones del mundo
antiguo y, en segundo lugar, un compromiso apasionado para el uso de su
amplio conocimiento de los antiguos sistemas de registro y su poderosa
argumentacion légica para comprobar que los incas realmente desarrollaron
un sistema de escritura. Al releer la obra de Radicati se hace imperativo
discutir en detalle como y con cuanto éxito buscO estos objetivos. Para
contestar estas preguntas sera util en primer lugar considerar las fuentes de
informacién e inspiracion que marcaron su trabajo.

Las influencias

Entre los trabajos e ideas que informaron e inspiraron profundamente a
Radicati durante sus afios de investigacion y publicacion sobre los quipus,
debemos mencionar en primer lugar el significado que tuvieron las crénicas
espafiolas de los siglos xvi y xvii. Al leer cualquiera de los trabajos
recopilados en este volumen, el investigador se sentira sacudido por el uso
extensivo que hace Radicati de los testimonios extraidos de las cronicas,
especialmente aquéllas de Cieza de Leon, Sarmiento de Gamboa, Cabello de
Balboa, José de Acosta, Antonio de la Calancha y Garcilaso de la Vega — el
gran y controvertido historiador mestizo de la cultura e historia incas de
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principios del siglo xvii. Ademas, especialmente en sus ultimos trabajos,
Radicati se bas6 en los cronistas andinos Guaman Poma de Ayala y Santa
Cruz Pachacuti Yamqui.

Quipu N.° 3 Coleccién Radicati

Al sefalar el uso extensivo que hace Radicati de las crénicas, no pretendo
sugerir que fue el primer investigador del quipu que trabajase con estas
fuentes de informacién. L. Leland Locke, el gran investigador que realizo
varios estudios muy importantes sobre el tema en el American Museum of
Natural History de Nueva York, también present6 (traducidos) numerosos y
extensos pasajes extraidos de varias de estas mismas cronicas espafiolas. De
hecho, los testimonios de las cronicas coloniales constituyen una parte
significativa de The Ancient Quipu (1923), el estudio clasico de Locke. Sin
embargo, existe una diferencia notable entre el uso que hacen ambos autores
de los escritos de los cronistas espafnoles y andinos. Para Locke, las cronicas
proporcionaron un marco para el entendimiento del significado de los quipus
en la administracion y vida politica de los incas; en este caso no encontramos
mucha lectura critica o atenta que extraiga sutilezas en relaciéon con las
técnicas de fabricacion de los quipus o los principios que normaban el
registro. Por otro lado, para Radicati, las cronicas espafiolas eran una fuente
constante de informaciéon y modelos en sus intentos por comprender los
quipus y sus métodos de registrar informacion. Radicati realizé una lectura
atenta y critica de los documentos coloniales, y sus investigaciones exhiben
los frutos de su revision de los primeros encuentros de los europeos con este
sistema unico de registro del Nuevo Mundo.

www.lectulandia.com - Pagina 38



Quipu N.° 4 Coleccion Radicati

Respecto del tema de las fuentes coloniales, es importante sefialar que
Radicati estaba familiarizado con la escritura de los quipus a través de su
compatriota de nacimiento, el principe Sangro de San Severo. Este habia
publicado Lettera Apologetica (1750, véase DE RosNy 1870), donde proponia
que los antiguos peruanos habrian tenido una escritura fonética utilizando
complejos arreglos de cuerdas tefiidas y anudadas. Aunque Radicati no
defendia la interpretacion especifica de signos ideograficos/fonéticos de San
Severo, €l interpretaba esta teoria —particularmente la nocion general de que
el quipu representaba un sistema de escritura— con mayor simpatia que
muchos otros estudiosos de los quipus de la época (véase RaDICATI 194950:
318-20). Radicati siempre hizo referencia a la Lettera Apologetica a lo largo
de sus publicaciones, y tengo la fuerte impresion de que ésta tuvo una
influencia poderosa en la formacién de la vision general de Radicati sobre los

quipus.[l

www.lectulandia.com - Pagina 39



Quipu N.° 5 Coleccion Radicati

Otras fuentes de inspiracion para los escritos de Radicati sobre los quipus
fueron varios trabajos de sus predecesores inmediatos y sus contemporaneos.
Esto involucra principalmente los trabajos de dos investigadores: el joven
argentino Radamés A. Altieri (1937, 1941) y Erland Nordenskiold (1925a,
1925b), el gran etnégrafo y etndlogo sueco. Sin embargo, ambos
representaban tipos de inspiracion muy diferentes para Radicati; el primero
era positivo, mientras que el segundo era una frustracion para las ideas mas
maduras de Radicati.

Altieri, quien tuvo una muerte tragica y temprana, cuando su carrera se
estaba encauzando, fue uno de los primeros investigadores sudamericanos en
presentar descripciones cuidadosas y detalladas de los quipus presentes en los
museos y colecciones privadas. Radicati utiliz6 las afirmaciones minuciosas
de Altieri sobre los quipus de manera continua y creativa, y parece haber
estado de acuerdo con la alerta lanzada por este autor para poner énfasis en
las descripciones cuidadosas de los quipus en oposicion a los intentos de
descifrarlos (a menudo prematuros). No obstante, Radicati también apreciaba
claramente que el joven argentino pensara que el quipu era «algo mas» que un
medio para registrar valores numéricos o estadisticos, y lamentaba que el
joven investigador de los quipus hubiese fallecido antes que pudiese
desarrollar sus ideas. Por su parte, Nordenskiold fue una de las figuras
principales en las investigaciones andinas de principios del siglo xx. Radicati
a menudo hace referencia a los trabajos de Nordenskitld, pero de forma muy
distinta a la manera positiva en que se refiere y cita los de Altieri; de hecho,
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Radicati siempre escribié en contra de las interpretaciones sobre los quipus
defendidas por el sueco.

Quipu de la coleccién Radicati

A pesar de que nuestro autor respetaba que Nordenskitld haya trabajado
con quipus procedentes de excavaciones y almacenados en museos,
continuamente se refiere a varias fallas o problemas significativos en su
trabajo. En primer lugar, Nordenskiold proporcionaba solamente lecturas
parciales de la informacién registrada en los quipus; Radicati pensaba que
esta manera de presentar la informacion era inaceptable. En segundo lugar, en
funcion de la informacion numérica registrada en los quipus, Nordenskiold
sostenia que los incas tenian un interés particular en los valores numéricos
que representaban ciclos y periodos astronomicos (especialmente solares y
lunares). Las evidencias presentadas por Nordenskitld para apoyar esta
propuesta no convencieron a Radicati. Otro problema que éste veia en
relacion con las investigaciones de Nordenskiold era su insistencia —
probablemente debido a su interés en reconstruir posibles valores
astronomicos en los quipus— en que debiamos estudiar solamente muestras
totalmente intactas; es decir, no analizaba quipus con cuerdas rotas o
faltantes. Radicati estaba en contra de esta posicién, pues creia que deberian
utilizarse todas las muestras disponibles. Finalmente, Nordenskiold sugirio en
varias ocasiones que los incas tuvieron un interés obsesivo y casi mitico en el
numero 7 y sus multiplos. Asl propuso que este numero tenia poderes
magicos para los incas y que fue utilizado en encantamientos realizados en los
lugares de enterramiento. Radicati estaba plenamente convencido de que
Nordenskiéld habia exagerado el grado en el que el numero 7 aparecia
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registrado en los quipus. No obstante, en relacion con el tema general del
significado potencialmente «magico» de los quipus, es interesante sefialar que
en la dltima de sus principales publicaciones (1984), Radicati sostiene que —
a inicios del desarrollo evolutivo del registro en los quipus— los
quipucamayogs emplearon este sistema de cuerdas anudadas con propositos
explicitamente magicos.

Quipu de la coleccién Radicati

Ademas de las dos fuentes de informacion contemporanea discutidas
lineas arriba, Radicati utilizaba los trabajos de algunos estudiosos de los
quipus de fines del siglo xix. Estos incluian los breves estudios de Bastian
(1895) y Uhle (1897) sobre los usos etnograficos de los quipus por los
pastores de las alturas peruanas y bolivianas. Mas cercano a su tiempo,
Radicati a menudo se referia a la importante investigacién etnografica sobre
los quipus de Oscar Nufiez del Prado (1950) y de la joven investigadora
norteamericana Carol Mackey (1970). Aunque Radicati se mostraba ambiguo
en sus primeras opiniones sobre el valor potencial de la informacién
etnografica en la elaboracion de argumentos sobre los quipus incas (vale
decir, precolombinos), a fines de su carrera se mostraba abierta y
decididamente mas optimista acerca del valor de los estudios sobre los quipus
contemporaneos para el analisis de los ejemplares incas. Por ejemplo, en su
trabajo de 1984, afirma que:

[...] esos quipus modernos que emplean los pastores de la sierra
peruana para el recuento del ganado. Estos ultimos se han situado por
su capacidad expresiva al mismo nivel de los cordeles primitivos de
otras partes del mundo y no son, en absoluto, de alguna utilidad para
descifrar a sus antepasados precolombinos. (RADICATI 1984: 47)
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A partir de los trabajos producidos hasta inicios de la década de 1980, creo
que Radicati estaba justificado en cuanto a la opinién expresada en la cita
mencionada. Sin embargo, este punto de vista recientemente se ha revelado
mucho menos convincente debido principalmente a las novedosas
investigaciones emprendidas por Frank Salomon (2002) sobre los quipus
«patrimoniales» contemporaneos que forman una parte muy importante de los
rituales publicos en la comunidad de Tupicocha, ubicada en la sierra central
del Peru.

Debemos tomar en cuenta también otro
cuerpo de informaciéon que tuvo un
significado profundo en el enfoque
particular de  Radicati en las
investigaciones sobre los quipus. Este se
refiere a lo que un estudioso de los
quipus  llamaria un  juego de
«documentos primarios», es decir,
muestras de quipus que estaban en poder
de Radicati.[?l En total nuestro autor
tenia veintidos quipus en su coleccion
privada, varios ejemplares aparecen en
fotografias en este volumen. Tuve la
oportunidad de ver dicha coleccion
privada de quipus en julio de 2004. Era
evidente que ellos habian sido muy bien
cuidados y considerados —si no venerados— por su propietario original.
Cuando leemos sus publicaciones, es evidente que conservaba estos
ejemplares no solo por su belleza y valor, sino que también hacia un uso
extraordinario y extensivo de estos objetos en sus estudios cientificos. En sus
publicaciones aparecen cuidadosas descripciones de muchas de las muestras y
su conocimiento de primera mano de los quipus le proporcionaba una
perspectiva unica, muy bien informada, sobre los rasgos de su fabricacién y
su contenido simbdlico. Su propia coleccién de quipus representaba la fuente
a la cual Radicati acudia continuamente para alimentar su investigacion y para
mantener un compromiso cercano con la belleza y cualidades fisicas de estos
objetos en tanto que realizaba sus estudios mas abstractos e interpretativos del
registro inca.

Luego de este breve resumen de las influencias principales en las
investigaciones de los quipus inca de Radicati, nos enfocaremos en un
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recuento de sus logros principales.

Las principales contribuciones

Al resumir y evaluar las principales contribuciones de Radicati al estudio de
los quipus, es importante sefialar que mantuvo un enfoque cientifico y
riguroso a lo largo de toda su carrera. Radicati no se inclinaba por la
especulacion ociosa y sin fundamento; mas bien leia las fuentes de manera
critica, realizaba descripciones muy cuidadosas de las muestras y luego
desarrollaba hipétesis y modelos explicativos muy creativos para interpretar
los quipus.

El trabajo de Radicati fue apreciado y mencionado continuamente por los
académicos de las generaciones siguientes que estaban interesados en los
quipus debido a que —como ya lo hemos sefialado— fue uno de los primeros
estudiosos del registro inca que produjo descripciones detalladas de las
muestras presentes en museos y colecciones privadas. Estas descripciones
fijaron un primer estandar para los informes sobre las observaciones
relacionadas con las técnicas de elaboracion de los quipus, incluyendo el
arreglo de las cuerdas y los «marcadores» en las cuerdas principales, el grosor
de la cuerda, la direccion de torsion (p. ej. «si van retorcidas en sentido
derecho o izquierdo»; RADICATI 1949-50: 253), la posicién de los nudos, las
diferencias en los colores y el patron de combinaciones de los mismos en las
cuerdas principales y secundarias.l3] Las descripciones de quipus de Radicati
representan una fuente de observaciones precisas que serviran muy bien a los
investigadores del tema en el futuro.
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Otra contribucion importante hecha
por Radicati fue el reconocimiento del
concepto de «archivos» de los quipus.
Radicati aplicé primero este término a
una coleccion de ocho quipus
procedentes de una misma tumba en el
valle del rio Santa, en la costa
norcentral del Perd, que representaba
el nucleo de su primera publicacién
sobre el tema (1949-50). El concepto
de archivos fue una introduccién
importante porque incentivo a los
investigadores a pensar no solo desde
el punto de vista de las caracteristicas
y rasgos notables de las muestras
individuales sino que dirigio6 su
atencion a las relaciones entre las
muestras —y al interior de ellas— que
tenian la misma procedencia o contexto arqueologico. Pensar que los quipus
estan vinculados de esta manera «intertextual» concuerda muy bien con lo
que sabemos sobre los procedimientos administrativos incas en donde los
responsables de los quipus debian conservar multiples copias de los registros
estatales, tales como los censos o registros de los tributos. Aunque en sus
publicaciones Radicati continué refiriéndose a los quipus como archivos
interrelacionados, al menos inicialmente el concepto no tuvo mucha fuerza
orientando la investigacion sobre los quipus de otras personas. Solamente en
los ultimos afios este enfoque metodolégico ha sido asumido de manera
explicita para organizar y ayudar a dirigir las investigaciones de colecciones
de quipus (véase URTON s/f).

Una tercera y por cierto decisiva contribucion de Radicati al estudio de los
quipus fue el desarrollo de una teoria acerca de las practicas de codificacién
de los mismos que —segun él— proporcionaria un medio para su
desciframiento eventual. Radicati se referia a este enfoque como la teoria de
la «seriacion» (1965); ella esta dirigida especificamente a la interpretacion de
los quipus no numéricos, es decir, especimenes cuyos nudos no estuviesen
organizados en cuerdas reunidas en grupos decimales y jerarquizados.
Radicati pensaba que estos quipus no numeéricos contenian informacion
narrativa.
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Con «seriacion», Radicati se referia a un rasgo comun del formato de
color en el grupo de los ocho quipus no numéricos del valle del Santa. El
patron basico de la organizacion de las cuerdas en estos ejemplares consistia
en el agrupamiento de las cuerdas pendientes en grupos de colores repetitivos.
La figura 1 es una representacion hipotética y esquematica de multiples
juegos de cuatro cuerdas en los que cada una tiene un color distinto de las
otras cuerdas del mismo grupo.

Figura 1 — El formato de la «seriacion»
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Cuerda 1 Color A
“ 2 “ B
“ 3 “ C
“ 4 “ D
(espacio)
Cuerda 1 Color A
“ 2 “ B
“ 3 “ C
“ 4 «“ D

(etc.)

Radicati propuso que este tipo de diferenciacion y repeticion ordenada de las
cuerdas de los quipus representaba el elemento clave en la sintaxis de los
quipus no numeéricos. L.os otros componentes principales del paradigma de la
«seriacion» de los quipus no numéricos eran los nudos que estaban amarrados
en las cuerdas pendientes ordenadas en un patrén de color repetitivo. Sin
embargo, a diferencia de los nudos con base decimal de los quipus numéricos,
los nudos de estos quipus no numeéricos tenian cierto tipo de valor semantico.
Radicati creia que la combinacion de cuerdas de color seriado y los nudos que
portaban constituian unidades de signos de tipo ideografico. Los
quipucamayoqs eran capaces de «leer» estos arreglos de colores y nudos
seriados de manera similar a la lectura de signos en los sistemas de escritura
mas tradicionales, basados en grafias.

Aunque considero que la forma en que Radicati expresé inicialmente su
teoria era mas bien convencional y no estaba bien expuesta, la idea general de
«seriacion» decia mucho de lo que seria su trabajo siguiente. Si bien
desconozco lo que Radicati pensaba sobre su propia teoria, es interesante
notar que no presiond con su propuesta interpretativa en sus siguientes
publicaciones, tampoco se jact6 de haber hecho descubrimientos
significativos al interpretar los quipus con este método. En realidad, no
desarroll6 mas su teoria de la «seriacion» sino hasta veinte afios después, a
mediados de la década de los ochenta, en el articulo titulado «El secreto de la
quilca» (1984).

La siguiente contribucion importante de Radicati fue su libro titulado El
sistema contable de los incas (1979). Este se centra principalmente en
desarrollar un mejor entendimiento de las técnicas y procedimientos de
mantenimiento de los registros en los quipus numeéricos o estadisticos. Dicho
estudio contiene también una discusion y un analisis importantes sobre la
relacion entre los quipus y la yupana que, al igual que el abaco, servia para
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hacer calculos numéricos. De manera similar a otros estudiosos de los quipus
(p. ej. ASCHER y ASCHER 1969), Radicati sostuvo que los quipus numéricos o
estadisticos no fueron utilizados para realizar calculos; mas bien fueron
empleados en el registro de informacion recogida o enviada por oficiales de
menor rango a los contadores estatales o encargados de los quipus, o fueron
producto de los calculos aritméticos realizados con esta informacion
estadistica por medio de la yupana.

Como mencionamos lineas arriba, Radicati regres6 al problema de la
codificacion del color y, al menos indirectamente, a la teoria de la «seriacion»
en un articulo publicado en 1984, titulado «El secreto de la quilca». Para
comprender el alcance y la orientacion de esta ultima etapa de desarrollo de
una teoria de registro de informacion no numeérica en los quipus, necesitamos
reconocer el significado que cierto grupo de ejemplares tuvo en el
pensamiento de Radicati sobre la variabilidad y la evolucion del sistema de
registro en los quipus durante el Perd precolombino. El grupo de especimenes
en cuestion es aquél descrito como portador de los llamados cartuchos o
canutos. El primer término, que nos recuerda los famosos «cartuchos» de los
jeroglificos egipcios que fueron tan utiles para descifrar esa antigua escritura,
fue tomado de Altieri (1941). Aunque Radicati utiliz6 este término en su
articulo de 1984, el vocablo mas comun para denotar el tipo de rasgo que
tipifica esta clase de quipus es «canuto».

Con el término «canuto», Radicati se referia a un tipo de quipu compuesto
de una cuerda principal y otras cuerdas pendientes que generalmente (aunque
no siempre) carecian de nudos. L.os extremos de las cuerdas pendientes de los
quipus de canuto, justo por debajo de su amarre con la cuerda principal, estan
firmemente envueltos con hilos muy finos y coloridos. Este envoltorio
usualmente toma la forma de varias bandas de color de 2 a 5 cm. En algunos
casos, el patron de color de los canutos en las cuerdas adyacentes difiere,
mientras que en otros hay grupos de cuerdas de colores similares separados de
otros grupos con patrones de color distintos. Es importante sefialar que
algunos quipus de canuto portan nudos. Sin embargo, en la mayoria de los
casos reportados por Radicati, y en esos con los que yo estoy familiarizado
(véase también PEREYRA 1997), los nudos de estos especimenes no estan
distribuidos en las cuerdas pendientes en capas jerarquicas y en orden
decimal; mas bien, estan ubicados al azar en ellas. Radicati estaba fascinado
con los quipus de canuto. Parece que desde sus primeros encuentros con esta
clase de quipus, sinti6 que era —muy probablemente— en ellos donde los

www.lectulandia.com - Pagina 48



incas conservaron sus registros narrativos o histéricos, en un sistema de
signos de tipo ideografico.

Regresando a la teoria de la escritura que Radicati propuso a fines de su
carrera, en el articulo mencionado, necesitamos tomar en cuenta un término y
concepto adicional relacionado con el registro inca que desempefié un papel
importante en la nueva teoria de Radicati: la quilca. Esta palabra quechua
puede ser traducida —con ayuda de los primeros diccionarios del idioma
nativo elaborados en la Colonia— como «letra», «libro», o «papel» y en un
sentido derivado como «pintar», «dibujar» y hasta «esculpir» (RADICATI 1984:
27-28; cf. QuispE-AGNoLI 2002). En varias referencias en las fuentes
coloniales, analizadas intensivamente por Radicati, parece que «quilca» fue el
término que denotaba las practicas de inscripcion en la sociedad inca mas
similares a la escritura europea (p. ej., inscribir grafemas en superficies
bidimensionales).

A partir de sus exhaustivos estudios de las cronicas sobre la naturaleza de
las practicas relacionadas con la quilca, Radicati concluyé que ellas
implicaban la existencia de un sistema de escritura basado en bandas de
colores pintadas en varas en tiempos prehispanicos tardios, pero anteriores a
la aparicion de los quipus. Estas varas decoradas con bandas multicolores
representaban un sistema de registro de informaciéon que era dominado por
pocas personas que tenian conocimiento del significado de los signos y los
patrones de arreglos de las bandas multicolores. De manera audaz y muy
creativa, Radicati propuso que al surgir la necesidad de un registro mas
complejo y extensivo, vinculado con el surgimiento del Estado inca, el
sistema de escritura de las varas pintadas evolucion6 hacia el de quipus tipo
cartuchos, que también se caracterizaban por bandas multicolores en el
extremo superior de las cuerdas pendientes. Esta forma de «escritura» en
quipus de canutos por medio de bandas coloridas fue pronto aumentada por el
afladido de amarrado de nudos en las cuerdas. La etapa final de la teoria de
Radicati acerca del desarrollo evolutivo de la escritura en los Andes consistio
en el surgimiento de los quipus con nudos cuyas cuerdas pendientes estaban
organizadas en arreglos que formaban patrones coloridos, es decir, la teoria de
la «seriacién» propuesta por este autor en su libro de 1964 sobre el tema.
Estos quipus tardios estuvieron divididos en dos tipos basicos: uno con nudos
organizados de manera decimal y jerarquica, que registraban informacion
estadistica, y otro cuyos nudos tenian valores mas simbdlicos (p. ej.
semanticos, no numéricos) y arbitrarios. Esta secuencia evolutiva ubicaba la
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conceptualizacion y manipulaciéon inca de los colores a la vanguardia del
surgimiento de un sistema andino de escritura (véase RADICATI 1990).

¢Cual ha sido la suerte de esta teoria audaz y creativa de Radicati en
relacion con la naturaleza de la escritura de los incas? A partir de mi propia
lectura de la literatura sobre los quipus, correspondiente a fines de la década
de los ochenta hasta ahora, puedo decir que hasta la fecha ningin otro
investigador ha asumido en forma explicita la teoria de Radicati sobre «el
secreto de la quilca de los incas» o la ha desarrollado hasta el punto que logro
su autor al final de su prolifica carrera en publicaciones. Sin embargo,
también debemos decir que, hasta hace muy poco, solamente escasos
investigadores en cada generacion han dedicado sus energias y esfuerzos al
desciframiento de estas enigmaticas cuerdas anudadas y coloridas.

Esperamos que esta reedicion de la Universidad Nacional Mayor de San
Marcos de los principales trabajos de investigacion de Radicati sobre los
quipus proporcione la chispa que estimule una nueva generacion de
estudiosos de los quipus incas. Cuando ello ocurra, como sucedera
inevitablemente, una de las principales figuras del siglo xx en cuyos hombros
se apoyaran estos futuros investigadores sera Carlos Radicati di Primeglio,
patrocinador de los estudios de los quipus peruanos.
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Advertencia

La presente edicion ha modificado muy poco los textos originales; ello ha
sido necesario en lo que se refiere a la correccion de erratas, modernizacién
de la acentuacion y empleo de mayusculas iniciales de acuerdo con la
normativa vigente; en la mayoria de los casos se ha respetado la puntuacion.
Asimismo, se ha dado uniformidad a términos que aparecian con diferentes
grafias, optando siempre por la mas usada (Guaman Poma en vez de
Huaman/Huaman/Guaman Poma; Cuzco en lugar de Cusco, etc.) o
prefiriendo los grupos consonanticos como ‘ns’ / ‘mn’ (transformar en vez de
trasformar; mnemotécnico en lugar de nemotécnico, etc.).

Para evitar confusiones en la escritura de los nimeros, se ha utilizado el
punto (.) como division para millares y millones; la coma (,) indica los
decimales. Las citas textuales se indican entre comillas y no con el destacado
en cursivas, como figura en los originales; éstas se han mantenido so6lo en los
casos en que sefalan palabras no castellanas, resaltan alguna idea o indican el
nombre de un texto. Se ha evitado en lo posible repetir las laminas de los
quipus estudiados, presentando las de mejor calidad; en el estudio de Gary
Urton se han colocado las fotografias tomadas recientemente a la coleccion de
Radicati.

Las notas a pie con indicaciones bibliograficas se han respetado. En los
trabajos que originalmente tenian una seccién bibliografica final se ha optado
por hacer referencias interparentéticas dentro del texto para indicar las
citaciones, obviando en esos casos algunas notas. Para facilitar la lectura, se
ha elaborado una lista de abreviaturas usadas por el autor.

El editor
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Abreviaturas usadas en esta edicion
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cap. capitulo

Cat. Catalogo

cl. claro

cm centimetro(s)
col. coleccion

colg. cuerda colgante
comp. nudo compuesto
corch. cuerda con corchete
cuer. cuerda

Exten. extension

fig. figura

flam. flamenco

j- color jaspeado
km. kilometro(s)
lam. lamina

lib. libro

m metro(s)

m. color marrén
mm milimetro(s)
Mus. Museo

N. ntimero(s)

0s. oscuro

S. nudo simple
sep. separacion

ser. serie

sub. cuerda subsidiaria
t+t torzal mas torzal
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INTRODUCCION AL ESTUDIO
DE LOS QUIPUS

Lima, 1951
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El problema de los quipus

Los quipus, cuerdecitas de diferentes colores y nudos, cuyo empleo estuvo
muy difundido entre los incas, constituyen sin lugar a duda uno de los
problemas mas dificiles que puedan presentarse al investigador de la antigua
cultura peruana. Estas cuerdas anudadas, llamaron poderosamente la atencién
desde el momento mismo de la conquista del Tahuantinsuyo!!l y fueron
después seflaladas o descritas por casi todos aquellos cronistas que con sus
informaciones contribuyeron al mejor conocimiento de los incas y sus
costumbres.[?]

Desgraciadamente, este lento, pero seguro proceso de recopilacion de
noticias, que hubiera permitido resolver felizmente el problema de los quipus,
se detuvo en el siglo xvii, en que, con excepcion de unas cuantas citas
curiosas de viajerosPl, todo lo publicado al respecto no fue sino repeticién,
adulterada las mas de las veces, de lo que ya habian dicho los antiguos
cronistas. Ademas, en ese mismo momento, los literatos se apoderaron del
tema y lo convirtieron en el argumento predilecto de sus obras. Todo estudio
serio fue imposible y los quipus llegaron a ser, para los crédulos hombres del
setecientos, ese perfecto sistema grafico del idilico Estado incaico que
permitiera a la bellisima peruana Zilia —protagonista de una famosa novela
de Madame de Graffigny— enviar, mediante cuerdas y nudos, sus
conmovedoras cartas de amor al adorado Aza, heredero del imperial trono del
Cuzco.

Esta manera de estudiar los quipus perdur6 también en el siglo pasado, en
que lo novelesco asumié manifestaciones ain mas peligrosas. Las nuevas
publicaciones revistieron, en efecto, una aparente austeridad cientifica, pues,
su contenido fue, segin se pretendia, el resultado de la consulta de quipus
interpretados con la ayuda de una clave conocida por supuesto, solamente por
el autor de la obra. Esta es la época de la publicacion de las numerosas
«Quipolas» (PHAIR 1827), que con sus quipus apdcrifos sembraron no poca
duda y desconcierto.’] Contadisimos fueron en esos momentos los
investigadores que, como J. J. Tschudi por ejemplo (1846), proporcionaron
datos fidedignos de los quipus encontrados por ellos en excavaciones de
ruinas famosas.

Es solamente en los ultimos afios del pasado siglo que se inici6, podemos
decir, la investigacion cientifica de los quipus. Fue la publicacién de dos
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ejemplares modernos que llevd al estudio y descripcion de los antiguos.
Dichos especimenes, fabricados por pastores de la sierra peruana, fueron
expuestos por Bastian (1895) y Uhle (1897), quienes lo compararon con los
datos que contienen las viejas crénicas. Poco tiempo después, investigadores
de prestigio, animados por el ejemplo de estos dos sabios alemanes,
decidieron estudiar el quipu arqueol6gico y arrancarle su secreto: ellos fueron,
principalmente, el norteamericano Locke, el sueco Nordenskiold, el italiano
Cipriani y el argentino Altieri.[6]

XKk

Empero, si bien es cierto que el estudio cientifico del quipu ha tenido ya sus
manifestaciones, ain no se han conseguido con él los resultados deseados.
Poco se ha avanzado en la investigacion, y no se ha logrado desterrar siquiera
las interpretaciones romanticas que recuerdan a madame de Graffigny y sus
cartas. En nuestros dias se continda discutiendo con la misma improvisacion
de los polemistas del siglo xviii; hoy como ayer, el quipu apasiona mas bien
al dilettante del saber que al verdadero investigador. Es necesario, entonces,
que el hombre de ciencia dedique al quipu mayor atencion y lo estudie
valiéndose no solo de la fuente histérica sino también de la arqueologica,
hasta ahora por desgracia demasiado descuidada.

Es verdad que en cuanto a investigacion arqueologica, hay que admitir
que en América se esta todavia en la etapa inicial: una etapa que hace
recordar aquella que atravesaban los estudios de la antigliedad clasica hace
aproximadamente unos dos siglos; hasta entonces, en efecto, habia imperado
en la investigacion del mundo greco-romano, la erudicion, la cual se servia de
la filologia como tunica fuente auxiliar de la historia. La arqueologia atin no
habia nacido y el estudio de los monumentos estaba reducido a la actividad
del anticuario que recolecta y describe sin método alguno. Fue preciso que
apareciera Winckelmann y su escuela para que, por fin, los sabios se
decidieran a emprender la verdadera conquista del mundo clasico; fue preciso
llegar al siglo xix para que se comprendiera que es necesario editar, o sea,
describir y publicar los monumentos, si se quiere interrogarlos como seguros
testimonios historicos y descifrar, gracias a ellos, las incognitas del pasado.
Este es el momento en que se comenzo a aplicar el método arqueologico que
se basa, como se sabe, en tres etapas sucesivas: del hallazgo, de la descripcion
y de la interpretacion del monumento.
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En el Pery, la arqueologia es, como dijimos, ciencia nueva; en el estudio
del pasado precolombino ha hecho su aparicion solamente durante el presente
siglo y para el poco tiempo que ejerce su benéfica influencia, los resultados
son verdaderamente alentadores. Pero, por lo que al quipu en particular se
refiere, es necesario reconocer que hasta ahora su estudio desde el aspecto
arqueologico no se ha, practicamente, emprendido. En efecto, de lo que se
considera como primera etapa de investigacion arqueoldgica, que es como
dijimos, la de buscar el monumento, no se conocen trabajos que describan,
con minuciosidad, hallazgos de quipus en excavaciones realizadas con
seriedad cientifica. Seria de desear que vieran pronto la luz los apuntes que
dejo inéditos el malogrado arqueologo Julio C. Tello, muchos de los cuales
llevan precisamente el titulo de «quipus»!”! y contienen, seguramente, datos
interesantes referentes a excavaciones realizadas por este sabio. En cuanto a
la segunda etapa, la descriptiva, reconocemos que dos investigadores han
presentado buenos trabajos de ediciones de quipus: son ellos L. Locke y E.
Nordenskiold, cuyas obras aparecieron en 1923 y 1925. Pero se debe también
hacer notar que, después de estas publicaciones, nacié6 una atmésfera de
confusién e incertidumbre pues se difundi6 la idea de que, gracias a estos dos
hombres de reconocido prestigio cientifico, la incognita de los quipus habia
quedado completamente resuelta. Es por esta razon que durante varios anos
no se public6 ninguna otra descripcion de quipus, con excepcion de la de dos
ejemplares presentados en 1928 por Cipriani, en un revelador trabajo enviado
al XXII Congreso de Americanistas. Esta situacion de casi indiferencia por el
quipu arqueologico perduro hasta el afio 1939, en que el argentino Altieri
decidié cumplir el plan de investigacion que habia anunciado en un articulo
publicado en 1937. Consistia dicho plan en realizar una serie de descripciones
ensayando un original sistema de clasificacion. Desgraciadamente, la muerte
sorprendio al investigador cuando apenas habia principiado, con entusiasmo
digno de toda alabanza, la publicacion de sus primeros trece quipus, o sea,
cuando se encontraba empefiado en una labor que le hubiera quiza llevado a
demostrar que los quipus tienen no s6lo un valor numérico sino también uno
convencional en el sentido que insinuara afios antes el profesor Cipriani.

XKk
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Coleccién Radicati Quipu N.° 1 (extendido).

En resumen, podemos decir que de las consideraciones arriba expuestas se
desprende que el problema de los quipus presenta actualmente los siguientes
aspectos: abundancia de opiniones, basadas en mal interpretadas citas de unos
cuantos cronistas; y, sobre todo, deficiente investigacién arqueoldgica.
Creemos entonces que se debe continuar el estudio de los quipus con toda
seriedad cumpliendo al efecto el siguiente plan de trabajo: 1.° Revisar y
completar las fuentes eruditas, pues si bien es cierto que hasta ahora ellas
fueron casi las unicas que se emplearon, es también innegable que como dice
Baudin!8l, las crénicas no fueron ni todas ni bien aprovechadas; la misma
bibliografia de L. Locke, que tan completa parece a primera vista, adolece de
lagunas que sdélo udltimamente han sido llenadas gracias al magnifico estudio
que sobre los quipus public6é Ratl Porras Barrenechea.l®l 2.° Editar en forma
minuciosa el mayor numero posible de ejemplares de quipus, pues, solamente
de esta manera dichos monumentos podran adquirir justo valor de acuerdo
con el principio de la arqueologia, enunciado ya en el siglo pasado por E.
Gerhard, Artis monumentorum qui unum vidit nullum vidit, qui mille vidit
unum vidit. No olvidemos que hasta ahora existen editados solamente algunas
decenas de quipus, cantidad demasiado exigua para pensar siquiera en tomarla
como base de conclusiones cientificas. Creemos, ademas, que al lado de los
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quipus precolombinos se deben describir también los modernos, pues ellos
pueden servir de orientacion en el estudio de los ejemplares antiguos.

Es cierto que hablar de edicion de un monumento como el quipu significa
discutir cuales son los ejemplares que deben ser publicados. Ciertamente que
el verdadero ideal seria poder presentar quipus encontrados en excavaciones
realizadas por arquedlogos profesionales, o sea, quipus que tuvieran su
respectivo historial. Otro requisito seria, segin Nordenski6ld, que los quipus
por editarse estuvieran en perfecto estado de conservacion. No creemos, sin
embargo, que se deban rechazar para su publicacion y estudio aquellos
ejemplares que no retinan estas condiciones pues, seria como no querer
estudiar un codice por el hecho de que se ignore su procedencia o porque
algunas péginas estuviesen rotas. Estos no deben ser obsticulos para la
edicion de monumentos de la clase de los quipus, cuyo perfecto estado de
conservacion es cosa imposible de exigir, pues bien sabemos cuan delicado y
deteriorable es el material del que estan fabricados. 3.° Morigerar el afdn
interpretativo y sobre todo no fanatizarse por ninguna de las «conclusiones» a
que, por ahora, se ha llegado; someterlas mas bien a una critica serena que se
base no solo en los cronistas sino también en los datos obtenidos del estudio
arqueologico del quipu. 4.° Pensar que el trabajo descriptivo no es nunca
inutil, pues, puede ser el camino que conduzca a felices conclusiones, si no al
editor a otros investigadores que consulten los esquemas.

De acuerdo con estos propositos hemos emprendido el presente trabajo de
investigacion, que titulamos Introduccion al estudio de los quipus. 1.o hemos
dividido en cuatro capitulos: el primero plantea, como terminamos de ver, el
problema en sus antecedentes y en su realidad actual; el segundo, contempla
las caracteristicas generales del monumento, de acuerdo con los datos de los
cronistas y las descripciones de ejemplares hasta ahora conocidos; el tercero,
es un catalogo cronologico de los quipus ya editados, y un ensayo de
descripcion y clasificacion, realizado sobre la base de ocho quipus inéditos; el
cuarto y ultimo capitulo incluye los diferentes aspectos que se presentan en
esta clase de estudios, como son, por ejemplo, los de la antigiiedad, difusion,
supervivencia y, sobre todo, interpretacion de este tipico instrumento de la
antigua cultura del Tahuantinsuyo.
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Caracteristicas de los quipus

Hasta ahora, pocos autores han expuesto con detalle las caracteristicas mas
sobresalientes de los quipus: casi todos han preferido ocuparse de las
opiniones emitidas sobre la finalidad del instrumento, tratando a la par de
llegar a una conclusion contundente y definitiva.

Esto que ha sucedido con los modernos autores, no es sino la repeticion,
en parte, de la tendencia que ya se manifestd en los cronistas, quienes no
demostraron preocupacion excesiva en la descripcion de los varios aspectos
que presentaban estas cuerdas con nudos empleadas por las antiguas gentes
del Peru.

Nosotros, trataremos entonces de precisar, en pocas paginas, dichas
caracteristicas, deduciéndolas tanto de los escasos datos de los cronistas,
como de la observacion y estudio de los ejemplares de quipus que hasta ahora
se conocen.

Quienes han tenido ocasion de ver un quipu o una fotografia del mismo
han notado que se trata de una cuerda bastante gruesa de la que cuelgan, a
manera de franja, cuerdecitas mas pequefas, sobre las cuales se distinguen
varios nudos; quienes tuvieron, ademas, también la posibilidad de examinar
de cerca algunos ejemplares de quipus habran podido igualmente comprobar
que, tanto la cuerda principal como sus colgantes, son a menudo de diferentes
colores y que los nudos no son todos de la misma forma y tamafio.

Esta idea general que uno se forma de los quipus después de haber
observado algunos de ellos es, en sustancia, la misma que se tiene después de
la lectura de los antiguos cronistas, como Hernando Pizarro y Estete, quienes
solo pensaron decirnos que estos instrumentos eran unas cuerdas con nudos,
siendo Cieza quien, mas tarde, aclaré que se trataba de «ramales grandes de
cuerdas anudadas», las cuales, como explicaron también Sarmiento y Molina
el Cuzquefio, eran de diferentes colores; otros cronistas sefialaron, por dltimo,
la diferencia de los nudos, como Murta, por ejemplo, que nos habla de nudos
mayores y menores.

Pero, esta idea es demasiado general para que con ella solamente,
podamos emprender, con esperanza de éxito, el estudio de los quipus, pues
éstos presentan caracteristicas que escapan a la primera observacion y que
son, sin embargo, particularidades que deben conocerse para poder opinar,
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con cierta autoridad, sobre la finalidad del quipu. Vamos entonces describir
estos detalles y a enumerar estas caracteristicas.

El material

Principiaremos por el material que se empleaba para fabricar el quipu. Altieri
sostiene, con razon, que estaba hecho de lana o de algoddn, pues, asi resulta
de las afirmaciones de los cronistas y de la observacion de los ejemplares
existentes en los museos. Zarate dice, por ejemplo, que las cuerdas eran de
algodon, y Molina el Cuzquefio agrega que también eran de lana,
probablemente, creemos, de llama, de alpaca, o también de venado o «ciervo
taruga» como escribe Guaman Poma. Hasta ahora, sin embargo, la mayoria de
los ejemplares de quipus que se conocen resultan haber sido fabricados con
algodon, cosa no extrafia si se piensa que todos ellos fueron encontrados en
tumbas de la costa, lugar en que abunda dicha fibra. Los tinicos ejemplares de
quipus auténticos, que han sido sefialados como de lana, son el de Tschudi y
los de Cipriani, cuya procedencia no esta del todo comprobada, aunque se
piense que el primero es de Pachacamac y los otros dos de Ancon o del
Cuzco. La escasez de hallazgos de quipus en la sierra se explica por el hecho
de que el clima no es tan favorable como el de la costa para la preservacion,
en las tumbas, de esta clase de materiales. Alguien sostiene, sin embargo, que
dicha escasez se debe a la destruccion de los quipus iniciada a fines del
incario por los generales de Atahualpa y continuada después en el virreinato
por los espafioles; suposicion no muy acertada porque los generales de
Atahualpa se limitaron a destruir los quipus historicos y los espafioles los de
las huacas que se referian a asuntos de idolatrias; nadie se ensafig, en cambio,
contra los quipus estadisticos y administrativos que eran, seguramente, los
mas abundantes: el inico motivo, entonces, de la escasez de quipus en tumbas
de la sierra lo encontramos en la accion destructora de los agentes naturales y
del tiempo.

Ademas del algodén y la lana, materiales sefialados y a los que iban
mezclados, a veces, cabellos humanos, los antiguos peruanos confeccionaban
sus quipus empleando también otras fibras, entre ellas, seguramente el
«cafiamo», como indica Fr. Baltasar Salas en su confuso y desordenado libro
Copacabana de los Incas.1% Sin embargo, lo mds interesante en este
argumento es comprobar que no sélo las fibras sino también los metales eran
empleados con la misma finalidad. Es verdad que esta afirmacién se puede
hacer basandose exclusivamente en los cronistas, pues, hasta ahora no se
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posee ninguna comprobacién de caracter arqueolégico. Pero, como decimos,
al leer la crénica de Murtia logramos saber que existian los quipus imperiales,
o0 sea, los que empleaba el Inca, que eran, naturalmente, mas grandes que los
normales y tenian cordeles de oro y plata. Este dato interesantisimo lo
confirma s6lo otro cronista, desgraciadamente bastante dudoso, el ya citado
Fr. Baltasar Salas, quien repetidas veces hace referencia a «unas barritas de
oro con eslaboncillos» y a unos «alfileres de plata y cobre y de charo o chuqui
que llaman llauris» los cuales eran considerados como quipus, al igual que los
de «hilos de lana, de algodon y de cafiamo, llamados hiskara, que son de
colores vivos y muy complicados al primer golpe de vista, pero muy vulgares
para quienes los usan». Coinciden entonces estos dos cronistas en sostener
que los grandes personajes empleaban, para las cosas de mucha importancia,
el quipu de metal; lo Unico en que no estan de acuerdo es en la forma que
estos quipus tenian, pues mientras Murua dice que eran de cordeles como los
vulgares, Salas sostiene que eran como barritas con eslabones o como agujas
o alfileres.'1l Quiza la afirmacién de Salas pueda servir para explicar el
hecho de que hasta ahora no se hayan encontrado quipus de metal, pues, por
su forma, que los aleja tanto de los normales, no fueron seguramente
considerados como tales por aquellas personas que los hallaron durante sus
excavaciones.

La cuerda transversal

La cuerda gruesa de la que cuelgan los otros cordelillos menores, ha sido
denominada cuerda madre, principal o transversal, y su largo varia desde
pocos centimetros hasta algunos metros. Garcilaso, refiriéndose a los quipus
de su tiempo, dice que tenian «una longitud de mas o menos un pie y medio»,
pero no se comprende con claridad si se refiere a toda la cuerda transversal o
sOlo a la parte de ella ocupada por las cuerdas colgantes.

Para confeccionar esta transversal se tomaba una cuerda de unos diez a
quince hilos, de mecha simple, se doblaba sobre si misma y las dos partes se
retorcian en sentido derecho o izquierdo, sujetandose el retorcido mediante
uno o dos nudos simples en el extremo de la cuerda. En el ojal que se formaba
al doblarse la cuerda sobre si misma para retorcerla, se insertaban, a veces,
mechones de lana u otros objetos.

Esta es la forma mas comun de fabricar la cuerda transversal; existen, sin
embargo, algunas variantes a este clasico procedimiento, como es aquel de
fabricar la transversal no con una, sino con dos y hasta tres cuerdas, unidas
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entre si mediante el retorcido derecho e izquierdo. Hay ademas, un quipu (el
N.° 30 del Catalogo de Locke) cuya transversal esta formada por las puntas de
las cuerdas colgantes tejidas entre si; y otro (el N.° 9 del Catalogo de
Nordenskitld) en que la transversal esta amarrada a un hermoso palo tallado.
Particularmente interesante es por ultimo que, en ciertos quipus, la cuerda
madre tenga anudadas entre si las dos extremidades, formando como una
especie de anillo o circulo.

Las cuerdas colgantes

Colgando de la transversal se hallan otras cuerdas mas delgadas, cuya
longitud varia entre los quince y los sesenta centimetros. Ellas estan formadas
por cuerdas de unos cuantos hilos que, dobladas sobre si mismas, han sido
retorcidas en sentido derecho o izquierdo y ajustado al final por uno o dos
nudos simples, que impiden que el retorcido se deshaga. Dichas colgantes se
encuentran atadas a la transversal de una curiosa manera: por el ojal que esta
en uno de los extremos de la cuerda y que se ha formado cuando ella fue
doblada para retorcerla y convertirla en colgante se hace pasar el extremo
opuesto, originando asi un lazo corredizo en el cual se ensarta la cuerda
madre; luego, se hace correr el lazo y la transversal queda de esta manera
cogida firmemente por su colgante. Al lado de esta ultima se colocan
sucesivamente las demas colgantes dando al quipu el aspecto de una
verdadera franja, como bien lo observaron los cronistas.!12]
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Coleccién Radicati - Quipu N.° 2 (extendido).

Generalmente, las cuerdas colgantes conservan todas la misma direccion
pero existen quipus, como por ejemplo uno del Museo Americano de Historia
Natural de Nueva York (descrito por Locke y Nordenskiold) y otro del Museo
Rivadavia de Buenos Aires (descrito por Altieri), en los que dichas cuerdas
estan colocadas en direcciones opuestas, 0 sea, unas encima y otras debajo de
la transversal. Las que van hacia arriba son siempre en niumero menor y estan
unidas a la cuerda madre de la manera que hemos descrito. Sin embargo, en
ciertos quipus, se nota que ellas no cogen en su lazo, como sucede con todas
las colgantes, la cuerda transversal misma sino a todo un grupo de cuerdas
colgantes dispuestas en sentido contrario. Esta curiosa forma de unién se
consigue mediante el siguiente procedimiento: una vez colocado en la
transversal el grupo de colgantes que van hacia abajo, se hace pasar por el ojal
de cada una de ellas, mantenido al efecto algo flojo, la colgante que va hacia
arriba, la que a su vez también forma lazo; se sujetan luego
contemporaneamente tanto los lazos de las colgantes de abajo como el de la
respectiva colgante de arriba: y aparece asi en el punto de union de las
cuerdas, como si fuera dibujado, una especie de llave o corchete, tan
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pronunciada que muchos han llamado, por esta circunstancia, a las cuerdas
que van hacia arriba, resuimenes o rubricas.

Las cuerdas colgantes ocupan toda la extension de la transversal, o
solamente una parte de ella, principiando a unos pocos o bien a muchos
centimetros desde el inicio mismo de la transversal, esto es del lugar en que
ella ha sido doblada para el retorcido y donde se encuentra el ojal en el cual, a
menudo estan ensartados, como dijimos mechones de lana u otros objetos.
Después que la transversal ha recibido sobre buena parte de su extensién
muchas cuerdas colgantes, continda suelta, como si quien confeccioné el
quipu no hubiese terminado de agregar nuevas cuerdas. Surge entonces el
problema de cudl sera el inicio verdadero del quipu, o sea, cual de las cuerdas
dentro de €él debe ser considerada como la primera. Este problema, que
Sangro juzgd de facil solucién, no deja de ser bastante complicado. En efecto,
cuando se trata de quipus que presentan colgantes que van desde unos cuantos
centimetros del doblez de la transversal hasta un sitio en que dicha transversal
continua libre de colgantes por mucha extension, no hay casi duda de que en
este caso el quipu principia cerca del doblez y la cuerda primera es la que mas
cerca se encuentra de dicho doblez. Pero el problema se complica cuando el
grupo de colgantes esta en el centro mismo de la transversal, o sea, cuando
hay igual distancia de un lado que de otro del grupo o de los grupos de
colgantes que forman el quipu; en este caso surgen las siguientes preguntas:
;la primera cuerda es siempre aquella colgante que esta mas cerca del
doblez?, ;el doblez, con sus mechones, representa lo que seria en nuestros
libros el titulo de la portada? Creemos que a estas preguntas hay que contestar
afirmativamente considerando a dichos quipus como un cuaderno que tenga
sin escribir muchas de sus primeras paginas; concluyendo entonces diremos
que la primera cuerda de todo quipu es siempre aquella que esta mas cerca del
doblez de la transversal y la ultima la que mas cerca esta del nudo o nudos
que retienen el retorcido de la misma. Al respecto es util quiza observar la
figura dibujada por Guaman Poma en el folio 358 de su obra que representa a
un quipucamayo el cual sostiene con ambas manos un quipu. Con la derecha
este hombre retiene uno de los extremos del quipu, aquél del cual se inician
inmediatamente los ramales de cuerdas colgantes; con la izquierda, en
cambio, €l coge el quipu del otro extremo, donde estan las ultimas colgantes,
dejando caer, suelto al suelo, un largo trozo de transversal, desprovisto de
cuerdas. El hecho de que la parte sostenida con la mano derecha sea
mantenida algo mas en alto que la sostenida con la izquierda hace pensar que
ella representa el inicio del quipu y que, ademads, los antiguos peruanos
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acostumbraban leer haciendo correr la vista de derecha a izquierda y no
viceversa.

Cerrado el paréntesis acerca del problema del inicio y del final del quipu
continuaremos diciendo que las colgantes aparecen casi siempre colocadas
muy juntas una de otra, a veces en forma tan apretada que resulta dificil saber
a simple vista cual de ellas esta antes y cual después. A menudo estas
colgantes también se manifiestan repartidas en grupos, separados entre si por
espacios de unos cuantos milimetros o centimetros; a veces, el espacio es
mayor y entonces el quipu se divide en dos o mas secciones. L.os grupos se
seflalan no solamente mediante la distancia, sino también con las cuerdas
resumenes Yy, sobre todo, con diferente coloracion. En cuanto al nimero de
colgantes de cada grupo no siempre se impone la uniformidad; en un quipu,
por ejemplo, de la coleccion Gaffron (N.° 7 del Catalogo de Nordenskiold)
hay sobre veintitrés grupos algunos de diez otros de once y hasta uno de
veintitrés colgantes.

Es igualmente interesante anotar que las cuerdas colgantes pueden, a
veces, aparecer unidas unas a otras mediante el anudamiento, como se deduce
del dibujo del quipu de Berlin (1888). Es preciso, sin embargo, advertir
también que, hasta ahora, éste es el unico caso de quipu de este tipo, pues en
ningun otro auténtico ejemplar ha sido sefialada esta interesante particularidad
que, de ser cierta, demostraria como dice De Guimaraes, que habia una
evidente relacion entre una cuerda y otra.

Existen también quipus cuyas cuerdas colgantes aparecen cortadas, como
el ejemplar N.° 13 del Catalogo de Locke, que tiene gran parte de sus cuerdas
colgantes cortadas a la mitad de su extension. Ejemplo de quipu con cuerdas
cortadas es también el del Instituto de Antropologia de la Universidad de
Tucuman, descrito por Altieri (1939), con la particularidad, sin embargo, de
que a algunas de estas colgantes cortadas se les ha agregado otro pedazo de
cuerda unido con un nudo.

Caracteristica por demas interesante es la existencia en algunas colgantes
de especie de cartuchos de hilos de diferentes colores, o sea, un forro
policromado que cubre la cuerda en gran parte de su extension. Esta
particularidad ha sido sefialada por primera vez por Altieri, en varios quipus
de la Coleccion Molinari descritos por €l en 1941.

Como ultima caracteristica podemos recordar que sobre determinada
extension de la colgante (la mitad superior, por ejemplo), las dos cuerdas que
la forman estan a veces una al lado de la otra, sin haber sido recortadas; pero,
al llegar a la mitad, se unen mediante un nudo y luego contintan unidas, por
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el retorcido, sobre el resto de la colgante. Esta clase extrafia de cuerda es
propia de algunos quipus editados por Altieri (N.° 5 y N.° 6 de los descritos en
1941) y nos hace recordar a los quipus Cipriani, en los que se presenta el caso
del aumento de grosor de la cuerda sobre una determinada extension, entre un
nudo y otro, efectuada mediante el doblez de la colgante sobre si misma.

Las cuerdas subsidiarias de primer orden

De las colgantes arrancan a veces otras cuerdas que llamaremos subsidiarias y
que son de numero variable (por lo general, una a tres en cada colgante) y
también de diferente longitud y grosor. Pueden haber, por ejemplo,
dependiendo de la misma colgante, dos subsidiarias, una de las cuales sea
bastante larga y otra en cambio muy corta, como sucede en el quipu
Nordenskiold N.° 16 del Museo de Berlin (N.° 47097). En esta clase de
cuerdas repararon ya los cronistas y Garcilaso dice que eran «mas delgadas y
como hijuelas» de las otras. Estan colocadas a diferentes distancias de la
transversal pues mientras algunas arrancan desde muy arriba o sea tan
pegadas a la cuerda madre que facilmente pueden ser confundidas, a primera
vista con las colgantes mismas otras en cambio parten muy distantes de la
transversal y, a menudo, inmediatamente encima o debajo de los nudos,
especialmente de los altos; aunque puede perfectamente suceder que haya
subsidiarias colocadas cerca de los nudos medios o inferiores y hasta unidas a
colgantes que carecen completamente de nudos. Se da también el caso de que
ellas arranquen dentro de un mismo grupo de nudos, como sucede en un
quipu de Altieri.

Para unir las cuerdas subsidiarias a las colgantes se ha procedido
generalmente de dos maneras: la primera consiste en hacer pasar la cuerda
que va a dar lugar a la subsidiaria por el retorcido de la colgante, doblandola
luego y retorciéndola hasta su final, que se sujeta con uno o dos nudos
simples; el segundo procedimiento es idéntico al de la técnica que se emplea
para unir las cuerdas colgantes a la transversal y que ya hemos descrito.

No se puede afirmar que se haya descubierto uniformidad en la manera de
colocar las subsidiarias en el quipu. Empero, hay que confesar que parece que
exista ciertas veces como, por ejemplo, en el quipu N.° 9 de Nordenskiold del
Museo de Berlin (N.° 16636) cuyas cuerdas subsidiarias se encuentran sélo en
los primeros diez grupos de colgantes y, dentro de cada grupo, solamente en
la ultima cuerda.
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Las cuerdas subsidiarias de segundo orden

Al lado de las subsidiarias de primer orden existen otras, de iguales
caracteristicas, llamadas de segundo orden porque no cuelgan de una colgante
sino de otra subsidiaria como ellas.

Los nudos

Una de las principales caracteristicas del quipu esta constituida por los nudos,
que son precisamente los que dieron el nombre al instrumento.

Los nudos aparecen dice Nordenskitld, a veces en la transversal, pero
especialmente se encuentran en las cuerdas colgantes y en las subsidiarias.
Poquisimos son los quipus que tienen nudos en la cuerda madre;[13] de ellos
cabe recordar el que describio Calancha en su Coronica y, entre los
ejemplares editados, el que presento Altieri con el N.° 5 en su estudio de la
Coleccion Molinari.

Los nudos que hasta ahora han sido sefialados son:

1. El nudo simple, que Nordenskiold y Locke definen overkand knot.

2. El nudo en ocho, llamado por Locke y Nordenskiéld nudo flamenco y
por Altieri nudo doble.

3. El nudo compuesto, que Locke y Nordenskiold llaman long knot y que
Garcilaso describe como «a manera de los fiudos que se dan en el cordon del
bienaventurado patriarca San Francisco».

4. El nudo a ojal, de varias modalidades y sefialado primeramente por
Cipriani y luego por Altieri.

5. El nudo que sujeta un mechon de lana, citado igualmente por el
profesor Cipriani.

El nudo simple es un nudo normal y, en cambio, el nudo en ocho es mas
complicado, pues, para hacerlo se debe seguir precisamente la trayectoria de
la mano cuando escribe el nimero ocho. Mas interesante es, sin embargo, el
nudo compuesto, el unico que, ademas del simple naturalmente, llamara la
atencion de los cronistas. Esta formado por algunas vueltas en espiral, que
varian de dos a nueve. Garcilaso sostiene que las vueltas de dichos nudos
«nunca pasan de nueve», pero hay el caso de dos quipus del Museo de
Munich (N.° 3304 y N.° 3299), descritos por Nordenskiold, cuyos nudos
compuestos estan formados nada menos que de diez, once, doce y hasta
quince vueltas. Por ultimo, los que hemos llamado nudos a ojal tienen una
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parte de la cuerda colgando de ellos y formando precisamente una especie de
circulo u ojal. Dentro de esta clase de nudos hay varias modalidades como: a)
el nudo a lazo, llamado también, por Altieri, nudo a medio hacer, que se
confecciona lo mismo que el nudo simple, pero que, antes de cerrarlo, se hace
pasar nuevamente por €l la extremidad de la cuerda, la que ha sido doblada
sobre si misma, formando un ojal mas o menos grande; al cerrarse el nudo, se
deja continuar libre el extremo de la cuerda, pero si se tira de éste con fuerza,
el ojal se achica y llega a deshacerse completamente cuando la cuerda ha
pasado a través del nudo, el cual a su vez desaparece; b) el nudo a ojal
cerrado y con un solo pase de cuerda, o sea, un nudo que no se deshace como
el anterior, pues, para confeccionarlo se dobla simplemente la cuerda sobre si
misma, formando el ojal, que se ajusta mediante un nudo simple; c) el nudo a
ojal cerrado, pero a varios pases de cuerda, o sea, un nudo que tampoco se
deshace y que se confecciona como el anterior, imitdndose ademas los pases
de cuerda propios del nudo compuesto; d) el nudo a ojal cerrado o a medio
hacer, en cuyo ojal estan uno o varios nudos simples. (Véase lamina de
dibujos de nudos).

Al examinar un quipu nos damos cuenta, en seguida, de que los nudos no
estan colocados al azar a lo largo de la cuerda, sino que existe cierto orden y
hasta un sistema algo rigido de conservacion de altura. Mejor dicho, se ve
que, por lo general, los nudos simples aparecen en la parte superior de la
cuerda, formando ellos también grupos nunca mayores de nueve nudos y que,
en cambio, los compuestos y flamencos se encuentran mas bien en la parte
inferior. Este mismo orden o criterio de disposicion que notamos dentro de las
colgantes se sigue también para la colocacion de los nudos dentro de las
subsidiarias, tanto de primero como de segundo orden. En ciertos quipus se
advierte también que los nudos del mismo tipo estan aproximadamente a la
misma altura en todas las cuerdas, particularidad observada ya por Garcilaso,
quien dice que los nudos estaban dispuestos en las cuerdas tal como un buen
contador coloca las cifras, una debajo de otra, para hacer una suma grande.
Pero es preciso no olvidar tampoco que lo que venimos sefialando de la
conservacion de altura no se manifiesta en todos los quipus. Hay algunos que
tienen sobre el mismo horizonte nudos de diferentes clases; otros hay que no
incluyen sino una sola especie de nudos como, por ejemplo, el quipu del
Museo de Munich (N.° 3319) descrito por Nordenskiold que tiene tnicamente
nudos compuestos; y hay también quipus que carecen completamente de
nudos en todas o en muchas de sus cuerdas.
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Para terminar con los datos relativos a los nudos, quiero sefialar todavia,
la caracteristica que indica Nordenskiéld cuando describe el quipu 24.6.120
del Museo de Gotemburgo, en cuyas cuerdas hay —dice—, «sefiales de nudos
deshechos». Esta particularidad la observo también, en muchos quipus, el
autor de estas lineas, antes de haber leido a Nordenskiold; pero debe confesar
que, no obstante el detenido estudio que hiciera de los ejemplares que
presentan esta modalidad, no ha podido nunca quedar completamente
convencido de que se trate de huellas de nudos y no de sefiales originadas mas
bien por la contraccién del retorcido de las cuerdas o por dobleces motivados
en ellas a causa de la posicion mantenida por el quipu en la tumba durante
varios siglos.

Los colores

Después de los nudos, lo mas caracteristico del quipu es la diferencia de
colores que se nota tanto en la cuerda transversal como en las colgantes y
subsidiarias. Para el estudio de estos colores tropezamos, sin embargo, con la
gran dificultad de no poderlos siempre precisar, pues, muchas cuerdas se han
destefiido y a menudo totalmente quemado. Por esto, los autores de
descripciones de quipus expresan su duda cuando sefialan un color, como hizo
Linne, quien proporciond los esquemas de varios quipus a Nordenskiold y
que al hablarnos del ejemplar N.° 3319 del Museo de Munich sostiene que
«probablemente todo el quipu fue blanco, pero que ahora algunas cuerdas
aparecen de color marron y otras amarillas a causa, quiza, de las manchas de
la tierra humeda y del lodo». Observaciones como ésta las hacen otros
investigadores, entre ellos Altieri, quien al referirse a los colores del quipu del
Museo Rivadavia dice que «no es posible determinarlos todos con exactitud,
pues, muchas cuerdas se hallan destefiidas, quemadas o manchadas, siendo
pocas las que tienen su coloracion original pura».

En cuanto a la distribucion, notamos que dentro de una misma cuerda
puede haber un solo color o también varios, segun lo indico ya Garcilaso al
escribir que «hacian los indios hilos de diversos colores, unos de un color
solo, otros de dos colores, otros de tres y otros de mas». De acuerdo con los
ejemplares conocidos los colores se presentan distribuidos de la siguiente
manera: 1.° un solo color para toda la cuerda; 2.° dos colores para una misma
cuerda, o sea un color que tifie un torzal y otro que tifie el otro torzal (torzal +
torzal); 3.° dos colores para la misma cuerda, pero mezclados los dos colores,
igualmente, en ambos torzales; 4.° dos y hasta tres colores para la misma
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cuerda, pero la mitad de arriba de un color y la mitad inferior de otro (2 + %)
o si no dividida en tres partes (superior, central e inferior), con diferentes
colores en cada una de ellas (? + ? + ?).

La manera de combinar, en cuanto a técnica de fabricacion, los colores
dentro de una cuerda, es la siguiente: para cuerdas cuya parte de arriba es de
un color en ambos torzales y la inferior de diferente coloracion, se procede a
confeccionarla con hilos de un solo color como si fuera cuerda unicolor;
luego, se dobla sobre si misma y a sus dos cabos se agregan, en el resto de la
extension que debe tener la colgante, hilos de otro color; enseguida, se
retuerce toda la cuerda y se forma la colgante. En cambio, para las cuerdas de
torzales de diferentes colores, la mitad se fabrica con hilos de un color y la
otra con hilos de otro color; se unen después las dos mitades y se dobla
precisamente la cuerda en este sitio de unién de los colores; el retorcido da
lugar a la colgante de «torzal mas torzal». Por ultimo, para confeccionar
cuerdas de colores diferentes en el mismo torzal, se procede, desde el
principio, a mezclar sobre toda la extension de la cuerda, antes de doblarla,
igual numero de hilos de un color con hilos de otro color; luego, se dobla la
cuerda asi formada y se retuerce.

Como ya dijimos, los colores pueden presentarse no solo en la colgante,
sino también en la cuerda transversal. Surge entonces la idea de que los
colores de esta ultima vienen a ser la reunion de los varios colores que estan
distribuidos en las colgantes; pero, no siempre es asi, pues, tenemos por
ejemplo el quipu N.° 11 de Nordenskiold (IN.° 42527 del Museo de Berlin) en
el cual la transversal es marron y blanca mientras que todas las colgantes (no
hay subsidiarias) son solamente blancas; o el quipu N.° 8 del mismo
Nordenskiold (coleccion del Dr. Hauthal) en el cual de una transversal
completamente blanca cuelgan cuerdas de varios colores.

La variedad de los colores dentro de un mismo quipu puede ser muy
grande, pero existen también muchos ejemplares sin tefiirse en absoluto, o sea
que todas sus cuerdas son de la coloracion natural del algodon o de la lana
con que han sido fabricados.

Entre los quipus tefiidos los hay de un solo color, aunque predominan los
que contienen muchos colores, que se encuentran a menudo dispuestos en
series verdaderamente curiosas: por ejemplo, el quipu de Tucuman descrito
por Altieri tiene varios grupos de dos cuerdas, una blanca y otra marron. Esta
seriacion llega a ser verdaderamente impresionante cuando ella predomina en
todo el quipu de manera uniforme, o sea cuando, por ejemplo, todos los
grupos son de un mismo numero de cuerdas y se diferencian entre si sélo por

www.lectulandia.com - Pagina 74



su coloracion. Por lo que se refiere a las cuerdas subsidiarias, Garcilaso las
seflala como de idéntico color que su colgante, pues dice: «algunos de estos
hilos tenian otros hilitos delgados del mismo color, como hijuelas...».
Sabemos, sin embargo, que no siempre sucede como escribe el cronista, sino
que las subsidiarias son también de color diferente al de su colgante, dandose
a menudo el caso de que, si la colgante es bicolor, la subsidiaria no es sino de
uno de estos colores o también de color completamente diferente.

Hasta ahora han aparecido, en los quipus editados, los siguientes colores,
en sus varias tonalidades: blanco, azul, amarillo, rojo, negro, verde, gris y
marron. Las combinaciones de dichos colores son muchisimas, habiéndose
registrado hasta diecisiete de ellas en un mismo quipu. Empero, las
principales formas de combinar colores son las siguientes: el blanco con el
negro, con el azul, con el verde y con el marrén; el marron con el azul, con el
negro y con el rojo; y el amarillo con el rojo. Los cronistas, especialmente
Garcilaso, Calancha y Murua, sefialan también algunos colores, como el
amarillo, el blanco, el rojo, el azul, el verde, el morado, el negro y el carmesi.

No queremos cerrar este capitulo de los colores sin recordar nuevamente
esos famosos cartuchos sefialados por Altieri que, como dijimos, son especie
de forros de hilos de varios colores que cubren parte de las colgantes o de la
cuerda transversal de ciertos quipus; su finalidad es, evidentemente, la de
aumentar la gama de los colores y hacen sospechar una posibilidad de
expresion cromatica de grandes alcances.

Quipus del tipo Ica y Cajamarquilla

En 1937, Altieri sostuvo que existe una diferencia regional en la técnica de la
confeccion del quipu, pues advirti6 que algunos ejemplares tienen cuerdas
flexibles, de buen retorcido y nudos hermosos, mientras que otros presentan el
tejido mas suelto y los nudos mas flojos. Crey6 entonces ver en estas
diferencias, modalidades técnicas propias de dos regiones, Ica y
Cajamarquilla, sefialando como del tipo Ica, los quipus mas hermosos y bien
fabricados y como de tipo Cajamarquilla, los groseros y toscos. Razon tuvo
este investigador en hacer resaltar estas diferencias, que determinan
efectivamente dos tipos de quipus, pero muy aventurado anduvo al sefialarlas
como propias de determinadas regiones. El tipo que sefial6 como exclusivo de
Ica se encuentra también en otros lugares como, por ejemplo, en el Valle del
Santa; y el denominado tipo Cajamarquilla es idéntico al que podria, quiza
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con mayor justicia, llamarse tipo Chancay o Huando, pues abunda mas en
estas regiones.

No creemos entonces que, por ahora, convenga hablar de tipos regionales,
pues es muy probable que la diferencia no se deba a un estilo de lugar sino
mas bien a otras causas, como por ejemplo, a la mayor o menor capacidad
técnica de aquel que ha confeccionado el quipu, es decir, que el llamado tipo
Ica sea propio de los ejemplares confeccionados por los mismos
quipucamayocs que tenian por supuesto, mayor habilidad para fabricarlos;
mientras que los denominados tipo Cajamarquilla, sean ejemplares
confeccionados para uso personal por individuos que no eran del oficio. Estas
posibilidades las expondremos nuevamente en el ultimo capitulo de esta
monografia.

www.lectulandia.com - Pagina 76



Descripciones y ediciones de quipus

I. Quipus editados (catalogo cronologico)

Conocidas en lineas generales las caracteristicas de los quipus, es preciso
seflalar cuales son los ejemplares que han sido, hasta ahora, descritos y
publicados. Procederemos en esta exposicion con criterio cronologico,
incluyendo todos los quipus de los grandes museos y colecciones particulares,
conocidos por descripciones detalladas o sumarias, o bien por la simple
mencion que de ellos se haya hecho en publicaciones cientificas. Es necesario
advertir que nos limitaremos a dar unicamente pocos datos de cada uno de
dichos quipus, pues mediante este catalogo deseamos, solamente, ordenar la
fuente arqueologica empleada hasta el momento en la investigacion.
Dejaremos para otra oportunidad la presentacion del mismo material descrito
ya en forma detallada, o sea, con cuadros, esquemas y graficos.

En nuestra exposicion cronologica no se puede retroceder sino a
principios del siglo pasado, pues con anterioridad al afio de 1827, no se
conoce ninguna descripcion de quipus hecha sobre la base de ejemplares bien
determinados. Los llamados «Quipus de Madame de Graffigny y de Sangro»
no han existido, y de esto no hay duda alguna, pues los mismos autores
declararon que los habia producido su imaginacion. No sucede lo mismo con
el famoso «Quipu Strong o de la Quipola», engendro, él también, de la
fantasia, pero presentado por su editor como realmente existente, razon que
obliga a incluirlo en este catalogo, inmediatamente antes del quipu Tschudi,
primer ejemplar auténtico que ha sido editado.

—1827—

Quipu STRONG. Probablemente apocrifo. Publicado por primera vez en
Londres el afio de 1827.1141 Segiin el editor, este quipu lo compré el
carpintero de buque Alejandro Strong al mercader Baker, quien lo habia
obtenido a su vez de un nativo de la tribu de los Guarcos en Chile, el cual lo
robo a su suegro, cacique descendiente de los reyes Incas. Consta de siete
manojos o grupos de cuerdas de tripas de animales, anudadas y de varios
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colores. Se asegura que se encontraba en una caja tallada, acompafiado de una
especie de diccionario o glosario compuesto de cinco rollos de badana, donde
estaban pintados varios nudos, al lado de los cuales habia el correspondiente
vocablo o significacion en latin. Se cree que este diccionario, que permitio
traducir el quipu, fue obra de un misionero.

El general T. Perronet Thompson hizo de este original «Prospecto de
Quipola» una resefia en la «Westminster Review» de 1829, y el mismo quipu
aparecio6 también, dibujado sin colores, en el volumen 1v de las Antigiiedades
de México de lord Kingsborough. José Pérez, lo present6 en colores verde,
rojo y amarillo, en su articulo Noticias sobre los quipos de los antiguos
peruanos donde sostiene que por haber sido hallado, en un antiguo
cementerio, en mal estado de conservacion, fue necesario dibujarlo
inmediatamente. La falsedad, a todas luces evidente, no fue, sin embargo,
descubierta por Andree, quien reprodujo el dibujo en colores, de Pérez, en su
articulo sobre los hilos anudados, escrito en 1878. Rivero, en su Coleccion de
memorias cientificas, demuestra un ingenuo entusiasmo por la Quipola y da el
resumen de su contenido, en la confianza de que la traduccion del quipu
Strong pueda ser la clave para la descifracion de la escritura de los antiguos
peruanos. Uhle, al tratar, en 1897, de Un moderno kipu de Cutusuma, es el
primero que sefiala el quipu Strong como ejemplar falso, pero su critica no la
hace a base de la Quipola, sino del dibujo de lord Kingsborough. L. Locke lo
consideré también apdcrifo, presentandolo en su obra con el N.° 42 de la lista
de quipus por él estudiados.

—1846—

Quipu TscHuUDI. Primera figura y descripcién de un quipu auténtico.
Publicado por J. J. Tschudi en el tomo 11 de su obra sobre el Peru escrita en
1846.151 De 1a sumaria informacién que da el editor y, también, E. Rivero, se
llega a saber que este ejemplar fue encontrado en «las inmediaciones de
Lurin, cerca del templo de Pachacamac». Se trata de un quipu de lana,
verdaderamente «gigantesco» cuya transversal tiene unas seis varas de largo,
y las cuerdas colgantes, de diferentes colores, alcanzan hasta tres pies de
longitud. Del dibujo de un fragmento del quipu es posible deducir otros datos,
como, por ejemplo, que las cuerdas colgantes, retorcidas, estan muy cerca una
de otra, y que los nudos compuestos son abundantes.
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—1876—

Quipu SAFFRAY (de la Exposicion de Filadelfia). Probablemente falsificado.
Fue exhibido, junto con otros objetos arqueolégicos, en la Exposiciéon de
Filadelfia de 1876, y publicado por primera vez por el Dr. Saffray en un
articulo aparecido en la revista La Nature de 1876.116!

Segun la descripcion de Saffray, seria el mas curioso y mejor conservado
espécimen de quipu conocido hasta entonces. Es de lana y tiene mas de tres
metros de largo. Esta constituido por varias secciones de cuerdas colgantes de
diferentes colores, especialmente amarillo, rojo, azul y marrén. Presenta la
particularidad de que sus cuerdas forman lazos en los cuales hay mechones de
lana. Los nudos son simples y compuestos, y se dan no sélo en las cuerdas
colgantes, sino también en la transversal. L. Locke y M. Uhle consideran este
quipu como «probablemente dudoso».

—1881—

Quiru PACHECO ZEGARRA (del Museo Macedo de Lima). Primera fotografia
de un quipu probablemente auténtico. Publicado por Gavino Pacheco Zegarra
en su ensayo presentado al IV Congreso Internacional de Americanistas,
realizado en Madrid en 1881.[7]1 En este trabajo, el autor describe las
ceramicas y algunos otros objetos arqueologicos, entre ellos este quipu que
poseia el museo particular José Mariano Macedo de Lima. Lo mas
caracteristico del ejemplar en referencia es que tiene una seriacion de cuerdas,
sefialada mediante cuentas o conchas marinas.

—1888—

QUIPU DEL «ARCHIV FUR POST UND TELEGRAPHIE» (en el Museo Etnografico de
Berlin). Es la segunda reproduccion, en dibujo, de un antiguo quipu peruano,
publicada, por primera vez, en 1888, en el Archiv fiir Post und Telegraphie de
Berlin.[18]

Del dibujo se deduce que es de dieciocho cuerdas colgantes, separadas
unas de otras por pequeiias distancias. Se nota el retorcido derecho y aparecen
también nudos compuestos. Lo que mas llama la atencién es que las cuerdas
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colgantes estan, a veces, unidas, o sea anudadas una a otra, como si se hubiera
querido establecer, mediante el anudamiento, alguna relacion entre ellas.

—1891—

Quipu BERGER. Apdcrifo, sin duda alguna. Publicado en 1891 por Felipe
Berger en su Historia de la Escritura en la Antigiiedad.!!"]

Berger no tuvo en sus manos el quipu, sino sélo un dibujo que copi6 y
reprodujo. La procedencia de este grabado es sumamente curiosa. Dice
Berger que le fue entregado por el sefior Phihan, quien a su vez lo habia
obtenido de su padre, conocido orientalista. Al pie del dibujo hay una
indicacion por la cual se llega a saber que fue «copiado en 1832 por el sefior
Oppeti de un manuscrito existente en la Biblioteca del rey en Paris». Berger
sostiene que, en vano, trato de hallar el dibujo original.

En este quipu absurdo, la transversal esta constituida por un tronco del
cual cuelgan cuerdas con nudos, enlazadas también unas con otras.

—1895—

Quiru BASTIAN (en el Museo de Berlin). Primera figura y descripcién de un
quipu moderno. Publicado en 1895 por Bastian en «Noticias etnolégicas».[20]

Este quipu fue hallado por Uhle en Challa (Titicaca) y enviado al profesor
Bastian de Berlin, quien publicd, ademas de las notas de Uhle, una detallada
descripcion y tres dibujos del quipu. El ejemplar es largo, mas de medio pie y
esta dividido en tres secciones. La primera, que consta de cinco cuerdas,
indica el resumen del ganado cuidado por el pastor que confeccioné el quipu;
la segunda y la tercera, de tres cuerdas cada una, representan los machos y las
hembras que este pastor recibio, en tres meses sucesivos, de otro pastor. Se
notan también cuerdas subsidiarias y colores convencionales.

—1897—

Quipu UHLE (en el Museo de la Universidad de Pensilvania). Es la segunda
representacion y descripcion de un quipu moderno. Publicado en 1897, por
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M. Uhle, en un folleto titulado Un quipu moderno de Cutusuma, Bolivia.

Fue encontrado por el mismo Uhle en Cutusuma, hacienda de la costa
sudoriental del lago Titicaca, y remitido al Departamento de Arqueologia de
la Universidad de Pensilvania, el cual se encargd de publicar el mencionado
folleto descriptivo.[21]

El quipu carece de transversal, pues sus cuerdas, que son siete, arrancan
todas unidas. Si bien tienen todas ellas el mismo largo, o sea, un pie
aproximadamente, presentan, sin embargo, diferente grosor, por estar
formadas por el retorcido de dos, cuatro, seis y hasta mas hilos (6 + 2). Las
cuerdas subsidiarias estan constituidas por los mismos hilos que, en vez de
continuar retorcidos, son dejados sueltos después de un nudo. Los nudos se
dan tanto en las cuerdas principales como en las subsidiarias, y son mas o
menos grandes, segun el grosor de cada cuerda. La coloracion es al natural, o
sea, tienen el color de la lana de su fabricacion. La finalidad fue, segun
declaracion de su propietario indio, el recuento de animales.

—1907—

Quiru DE GUIMARAES. Tercera representacion y descripcion de un quipu
moderno. Publicado e ilustrado con lamina fotografica, por Enrique de
Guimaraes, en un articulo aparecido en la Revista Historica de Lima, en 1907.
[221 Procede de Angasmarca, provincia de Santiago de Chuco. Carece de
transversal y consta de ocho cuerdas de diferentes colores (dos blanco y
amarillo; dos blanco y morado; una amarillo y blanco; una morado y amarillo;
una azul y colorado una colorado y morado). En cada cuerda hay muchos
nudos de diferentes tamafios y reunidos en grupos. La finalidad fue llevar la
cuenta del ganado de un pastor.

—1923-1928—

Quipus Locke. Es el primer conjunto de quipus presentados y estudiados por
un verdadero investigador. L. Leland Locke se inici6 en el estudio de los
quipus en 1912, con un corto trabajo de siete paginas publicado en el
American Anthropologist;!?3! pero, su obra fundamental es de 1923: se titula
El quipu antiguo o registro peruano de nudos'? y sefial6 el inicio de la
investigacion cientifica de los quipus. En este libro se presenta una lista de 45
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ejemplares, entre los que se incluyen también los anteriormente publicados,
principiando por el quipu Sangro de San Severo de la Carta apologética. Con
excepcion de seis especimenes (uno del Museo Britanico, procedente de
Pacasmayo de Bolivar; uno del Museo de la Universidad de Pensilvania,
procedente de Pachacamac; uno de la Galeria del Trocadero, originario de
Ancon; uno de propiedad de la princesa Teresa von Bayern; y uno de la
Academia Davenport de Ciencias), los quipus restantes, o sea aquéllos en que
el autor realizd efectivamente sus investigaciones, pertenecen al Museo de
Historia Natural de Nueva York. Se sefiala como lugares de procedencia de
estos ejemplares: Cajamarquilla (16 quipus), Chancay o Huando (7 quipus),
Ica (3 quipus) y Chuquitanta (1 quipu). Muchos de ellos presentan
caracteristicas verdaderamente notables, como el ya sefialado quipu N.° 13,
que carece en absoluto de nudos y tiene cortadas, a la mitad de su extension,
gran parte de las cuerdas colgantes.

Locke ilustré su trabajo con laminas fotograficas de la mayoria de los
quipus estudiados, y presento también el esquema detallado (estableciendo
siglas para las varias clases de nudos y colores) de dos de ellos. Pero se limitd
a dar de los otros, unos cuantos datos, reducidos a pocas lineas para cada
ejemplar. Por esta razon, la publicacion resultd incompleta, por mas que se
basara en un abundante material, pues, de todos los quipus, solamente dos
eran descritos con los detalles requeridos para su comprension. Esta
observacién la hizo presente, dos afios después, el famoso Nordenskiéld,
quien, dedicado al estudio de los quipus, quiso consultar el material
presentado por Locke a fin de poder demostrar mejor su tesis del valor
magico-astronomico de las cuerdas con nudos en el viejo Perd. Ante la critica
de este gran etnografo, Locke creyd oportuno completar, en parte, su
investigacion, publicando dos nuevas obritas: «Un kipu peruano», que
aparecio en 1927 en Contributions of the Museum of American Indians de
Nueva York; y las «Notas suplementarias a los kipus del Museo Americano
de Historia Natural», incluidas el ano de 1928 en el tomo xxxX de los
Anthropological Papers del mismo museo.[25]

—1925-1931—

Quipus  NORDENSKIOLD. Es el segundo grupo de quipus editados
cientificamente. Comprende dieciséis especimenes (14 inéditos y 2 de Locke),
que fueron estudiados por el sabio investigador E. Nordenskidld, quien los
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expuso en forma minuciosa, o sea, con datos completos de los nudos, colores,
seriaciones y demas caracteristicas. Aparecieron en dos volumenes que
integran la serie de publicaciones cientificas editada en Gotemburgo en 1925
bajo el titulo «Estudios etnograficos comparados». El primer volumen, El
secreto de los quipus peruanos, incluye ocho quipus (N.° 1 al N.° 8) y el
segundo, Cdlculo con afios y meses en los quipus peruanos comprende los
otros ocho ejemplares (N.° 9 al N.° 16). Un afio mas tarde, el mismo autor
publicé en el Journal de la Societé des Américanistes de Paris un resumen del
segundo volumen, precedido de una introduccion, donde expresa que en Paris
habia tenido ocasion de consultar dos quipus nuevos: uno, en la colecciéon del
sefior Capitan y el otro en el Museo del Trocadero (ya sefialado por Locke);
quipus que serian posteriormente objeto de detallado estudio y descripcion.
Sin embargo, Nordenskiold solo llego a cumplir en parte su promesa, al
publicar en 1931, en el Boletin del Museo Etnogrdfico del Trocadero, cuatro
paginas de descripcion del segundo de estos quipus.[26]

La mayoria de los ejemplares presentados por Nordenskiold pertenecen a
las colecciones del Museo de Berlin (7 quipus) y del Museo Etnografico de
Munich (4 quipus). También hay un ejemplar del Museo de Gotemburgo, otro
del Museo Roemer de Hildesheim y un tercero de la coleccién particular del
Dr. E. Gaffron. La procedencia esta casi siempre sefialada: cuatro quipus son
de Pachacamac, tres de Nazca, tres de Ica, y uno de Huando. En cuanto a las
caracteristicas, ya tuvimos ocasién de sefialar varias de ellas en nuestro
anterior capitulo, como, por ejemplo, la del quipu N.° 1, que presenta nudos
que han sido deshechos, o la de los quipus N.° 3 y N.° 4, que tienen nudos
compuestos de diez, once, doce y hasta quince vueltas en espiral.

—1928—

Quipus CipriANI (en el Museo Nacional de Antropologia y Etnografia de
Florencia). Son dos quipus de caracteristicas completamente diferentes de las
normales. Forman parte de la coleccion arqueolégica recogida por el profesor
Ernesto Mazzei en el Perti. Uno de ellos fue sefialado por primera vez por
Enrique Giglioli en el articulo Una importante coleccion arqueoldgica
formada en Centro y Sur América y catalogado con el N.° 39 en la obra de L.
Locke. Sin embargo, quien verdaderamente reveld estos quipus,
describiéndolos y llamando la atencién sobre sus caracteristicas, que hacen de
ellos «ejemplares unicos», fue Lidio Cipriani en el trabajo Sobre dos quipus
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del Museo Nacional de Antropologia y Etnografia de Florencia, presentado al
XXII Congreso Internacional de Americanistas.[27]

La procedencia de estos quipus no es posible precisarla, aunque Locke
sefiale los cementerios de Ancon, y Altieri la region del Cuzco, basandose
ambos en el solo hecho de que todo el material que recogié Mazzei proviene
de las huacas de los alrededores de Lima y del Cuzco. La tnica afirmacién
que puede hacerse con seguridad es que ellos fueron encontrados en tumbas
peruanas.

El quipu N.° 1 es el mas interesante, no sélo por la riqueza de los colores
como sefial6 Giglioli, sino, sobre todo, por ciertas particularidades
verdaderamente notables, como sostuvo y demostré Cipriani. Es de lana y
consta de seis colgantes de 20 cm de largo, menos la cuarta colgante que es de
12 cm. Es imposible precisar la existencia de una seriacion de colores, pues
éstos aparecen distribuidos en forma algo caprichosa: una colgante amarilla,
dos rojas, una verde (es la mas corta), una roja y una amarilla. El quipu carece
de cuerdas subsidiarias y de nudos compuestos y flamencos, pero presenta en
cambio ciertos nudos llamados a ojal formados por la misma cuerda doblada
sobre si misma y sujeta luego por el nudo; estos dobleces u ojales que cuelgan
al lado de la cuerda parecen estar cumpliendo la funcién de las clasicas
cuerdas subsidiarias. Otro detalle importantisimo es la variacion del diametro
de la cuerda mediante el aumento de su grosor, producido por el doblamiento
de ésta sobre si misma entre un nudo y otro.
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Coleccién Radicati - Quipu N.° 3 (extendido).

El segundo quipu esta constituido por una sola cuerda de 125 cm de largo,
formada por cinco hilos de lana amarilla, mas uno de color rojo brillante; este
ultimo principia solamente después del tercer nudo. En total los nudos son 33
y estan distribuidos a distancias iguales unos de otros; al principio son
pequefios y simples, luego aparecen los nudos a ojal, alternados con nudos
simples. Algunos de éstos tienen agregado un hilito con pequefios nudos
suplementarios. Al final del quipu hay, como apéndice o colgante, una cuerda
de algunos centimetros de largo, con cuatro nudos simples.

—1935—

Quiru ENcCICLOPEDIA ITALIANA (en el Museo Misionero Etnolégico de Roma).
Aparecio en una fotografia que ilustra la voz «quipu» escrita por José
Imbelloni para la Enciclopedia Italiana.”?8! No hay descripcién alguna, pero
la fotografia lleva una corta leyenda que dice: «Quipu del antiguo Perd,
extendido y traducido en sus elementos de calculo numérico. De
Pachacamac». Si se observa con detenimiento la fotografia, se puede deducir
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que este quipu se compone de una transversal de 25 cuerdas colgantes,
divididas en dos grupos: uno de 15 cuerdas sin ninguna subsidiaria; y otro de
8 colgantes con pocas subsidiarias. Los nudos son simples y compuestos,
cuidadosamente confeccionados. En suma, un quipu con todas las
caracteristicas del tipo Ica.

—1937-1941—

Quipus ALTIERI. Andrés Radamés Altieri es el ultimo autor que se ha
preocupado por describir cientificamente los quipus antiguos. Principié
haciendo conocer el ejemplar existente en el Museo Rivadavia de Buenos
Aires, que calific6 de extraordinario, por tener 223 colgantes y muchas
cuerdas resumenes. De este quipu proporciono datos generales en un articulo
que, sobre «El kipu peruano», escribio en enero de 1937 para la Revista
Geogrdfica Americana. La descripcién detallada prometié publicarla en los
Anales Lateranensis.”?® En 1939 apareci6 su folleto Sobre un kipu
peruanol3® descripcién minuciosa del ejemplar que integra la coleccién del
Instituto de Antropologia de la Universidad Nacional de Tucuman. Este
quipu, de 76 cuerdas colgantes de 25 a 55 cm de largo, no tiene subsidiarias, y
presenta la curiosa seriacion de dos cuerdas de color blanco y marrén, muchas
de las cuales estan cortadas a diferentes alturas y tienen agregado, mediante el
anudamiento, un trozo de otra cuerda. En 1941, Altieri public6 en la Revista
del Instituto de Antropologia de la Universidad Nacional de Tucumdn su
estudio «Sobre once antiguos kipus peruanos»[3!l en el cual describi6 el
material de la coleccién particular del Dr. Luis Molinari de Buenos Aires, que
comprende algunos ejemplares de quipus cuyas caracteristicas son
completamente nuevas.

De los once ejemplares, nueve provienen de Ica y dos de Ancén. En ellos
lo mas notable es lo siguiente:

Quipu I—. De 12 cuerdas colgantes, presenta dos particularidades:
seriacion cromatica de 8 cuerdas rojas mas cuatro marrén, y falta absoluta de
cuerdas subsidiarias y nudos.

Quipu II—. De 5 cuerdas colgantes, de las cuales solamente la tercera, o
sea la del centro, tiene subsidiarias, siendo éstas las unicas que presentan
nudos. Todas las colgantes son blancas, mientras que las subsidiarias son de
color rojo vivo una y blanco con marron la otra.
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Quipu III—. De 8 cuerdas colgantes, divididas en dos grupos (4 + 4),
separados por cierta distancia. Todas las cuerdas son de color marrén y no
tienen subsidiarias. Los nudos son simples, compuestos y flamencos. En las
cuerdas aparecen, retorcidos con los hilos de algodon, cabellos humanos.

Quipu IV—. De 22 cuerdas colgantes, divididas en dos grupos (2 + 20)
separados uno de otro por una pequefia distancia. Hay seriacion en colores: la
primera cuerda de cada par es marrén y la segunda es roja.

Quipu V—. De 22 cuerdas colgantes, repartidas en tres grupos (20 + 1 +
1). Las primeras 19 cuerdas tienen, cada una, su subsidiaria; la cuerda 20.?
tiene dos subsidiarias, una de las cuales presenta, a su vez, otra subsidiaria de
segundo orden. Los nudos son todos simples y se dan de preferencia en las
subsidiarias, ninguna de las cuales carece de ellos. En las colgantes, en
cambio, aparecen nudos solamente en cuatro cuerdas. De este quipu, lo mas
notable es: 1.° que aparecen nudos también en la transversal (7 nudos
simples); 2.° que existen, en la transversal y en algunas colgantes, los famosos
cartuchos de hilos coloreados; y 3.° que una parte de la cuerda transversal y
una cuerda colgante (la 22.%) presentan doble cuerda, o sea, estan constituidas
por dos cuerdas que no han sido retorcidas una con otra sobre una
determinada extension.

Quipu VI—. De 3 cuerdas colgantes. Las dos primeras tienen cartuchos de
colores, nudos simples y una subsidiaria en ambas. La tercera es de
fabricacion sumamente curiosa: esta formada de dos cuerdas no retorcidas y
unidas, en su parte inferior, por un nudo, del cual arrancan otras dos cuerdas
que siguen ya completamente separadas una de otra. Estas ultimas tienen
nudos simples: de una de ellas cuelga, ademas, una subsidiaria. Caracteristico
es igualmente el anillo o circulo que se forma al ser anudados entre si los
extremos de la cuerda transversal.

Quipu VII—. De 20 cuerdas colgantes que presentan una seriacion por
pares y cromatica, pues hasta la cuerda 14.% la seriacion es «color blanco una
cuerda y color rojo la otra»; pero, desde la cuerda 15.* dicha seriacion se
invierte en «cuerda roja primero y blanca después». En este quipu no hay
cuerdas subsidiarias. Los nudos aparecen en todas las colgantes, menos en la
7.2y la 20.%; de estos nudos hay uno que es a lazo, con cuatro pequefios nudos
simples dentro de él.

Quipu VIII—. Muy deteriorado, no ofrece ninguna posibilidad de estudio.

Quipu IX—. De 6 cuerdas colgantes de color blanco en las que se
insertaron hilos rojos a partir de la mitad inferior de la cuerda. La transversal
forma circulo por el anudamiento de sus extremidades.
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Quipu X—. De 3 cuerdas colgantes, con cartuchos de colores y
subsidiarias, una de las cuales es de segundo orden. Se advierten hilitos de
color rojo en la parte inferior de las colgantes, o sea, inmediatamente debajo
del cartucho. La transversal esta también en circulo o anillo.

Quipu XI—. De 163 cuerdas colgantes. Sus caracteristicas mas notables
son: 1.° tiene dos cuerdas resumenes; 2.° la mayoria de sus cuerdas
subsidiarias son de primer orden y algunas de ellas arrancan entre dos nudos;
3.° hay variacion de colores, predominando el blanco y el marrén, pero no se
advierte una verdadera seriacién cromatica; 4.° las cuerdas son de dos tipos:
unas, Ica y otras, Cajamarquilla. Esta ultima caracteristica no ha sido nunca
seflalada en otro quipu. Notamos, en efecto, que unas cuerdas son finas,
apretadas y con nudos cuidadosamente hechos (tipo Ica); otras, en cambio,
son de factura mas tosca, de tejido mas suelto y de nudos mas flojos (tipo
Cajamarquilla); y, lo mas curioso del caso es que muchas cuerdas colgantes,
de tipo Ica, tienen, como subsidiarias, cuerdas del tipo Cajamarquilla. Esta
insdlita mezcla, en un mismo ejemplar de dos diferentes estilos de
manufactura, ha sido definida por Altieri como una manifestacion de algo
semejante a un «palimpsesto incaico».

—1950—

Quirus NUNEzZ DEL PrADO. En la revista Tradicion del Cuzco publico, en
diciembre de 19501321 el Dr. Oscar Nifiez del Prado, la descripcion de diez
quipus modernos procedentes de Paucartambo. El autor hace una breve
descripcion de cada espécimen y presenta detallados dibujos gracias a los
cuales se completa el conocimiento del quipu moderno, adquirido con el
estudio de los tres tnicos ejemplares de esta clase hasta ahora publicados, o
sea, los quipus Bastian, Uhle y De Guimaraes. Los diez quipus de Nufiez del
Prado, estan, en su mayoria, constituidos de una sola cuerda, doblada en dos o
en cuatro, de manera que forma un haz de varios hilos, del cual quedan libres
algunos, después de determinado nudo. La caracteristica mas notable es, sin
embargo, que existen quipus principales y secundarios, o sea, unido y
dependiente de un quipu otro quipu mas pequefio. Ellos recuerdan un
ejemplar antiguo, de la coleccién del Dr. Gaffron, descrito por Nordenskitld
(N.° 7), que tiene precisamente amarrado a €l otro pequefiisimo quipu de seis
cuerdas colgantes. El editor Nufiez del Prado tuvo ocasion de recoger datos de
los mismos duefios de los quipus, quienes sefialaron, como la finalidad de
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estas cuerdas con nudos por ellos fabricadas, el recuento de animales y cosas
(ovejas con sus caracteristicas, papas con sus variedades, etc.). Los colores
sirven para diferenciar lo registrado o sus cualidades, como por ejemplo, el
rojo que indica las hembras, el verde los machos, el amarillo las crias, el
negro las muertes o pérdidas, etc.[33]

I1. Quipus inéditos (ensayo de descripcion y clasificacion)

Poseemos, hasta ahora, como ejemplos de descripciones cientificas de quipus,
unicamente las de Locke, Nordenskitld y Altieri. El primero adopt6 un
sistema de edicion basado en esquemas de lineas horizontales y verticales
sobre las que estan indicados, mediante siglas, los diferentes nudos y colores.
Nordenskiold acept6 esta forma descriptiva y la adopté para sus quipus;
Altieri, en cambio, tratd de perfeccionarla, agregando al dibujo, un cuadro con
varias columnas en que constan aquellos elementos del quipu que, como el
retorcido, por ejemplo, no pueden ser indicados en los esquemas ideados por
Locke. Creemos que este método es el mas a proposito para editar quipus,
pero opinamos también que él es susceptible de cierto perfeccionamiento, a
fin de hacer resaltar hasta los mas pequefios detalles, cuyo conocimiento
puede llevarnos un dia al desciframiento de los quipus.

De acuerdo con esta idea, publicamos ahora ocho quipus inéditos,
presentandolos segun un método que se basa en tres etapas 0 aspectos
descriptivos: a) el analisis de los elementos constitutivos del quipu y de sus
principales caracteristicas (fabricacién, tipos de cuerda y de nudos, seriacion
por distancias y colores, etc.); b) la descripcion detallada de todas las cuerdas
mediante un cuadro en cuyas columnas se indican el nimero de orden de las
cuerdas colgantes y subsidiarias, su largo y grosor en centimetros o
milimetros, la altura a que se encuentra cada subsidiaria sobre su colgante, los
colores de las cuerdas segun las diferentes combinaciones, los nudos de
acuerdo con la forma y la colocacion en la cuerda y, por ultimo las
observaciones que puedan hacerse sobre el estado de conservacion de cada
cuerda u otros detalles; c) el esquema o dibujo del quipu, en el cual se aplica,
para la indicacion de los nudos, las siglas ideadas por Locke.

Los quipus que describimos en esta oportunidad los hemos escogido por
sus caracteristicas verdaderamente notables. Seis de ellos son del tipo Ica y
pertenecen a la coleccién formada por el autor de la presente monografia; los
otros dos, que son del tipo Cajamarquilla, se encuentran en el Museo de la
Hacienda Ingenio, en Huacho, cuyo propietario, el ingeniero César Fumagalli

www.lectulandia.com - Pagina 89



nos ha concedido todas las facilidades para su estudio. Los del tipo Ica
proceden del valle del Santa, segin indicacion de la persona que nos los
vendid, hace muchos afios. Por mas averiguaciones que con posterioridad
hiciéramos no pudimos obtener mayores datos acerca del hallazgo. Los otros
dos quipus, en cambio, fueron, con toda probabilidad, encontrados en huacas
de los alrededores de Huacho, probablemente en el lugar de Huilca Huaura.

Los primeros son notables por la seriacion basada casi exclusivamente en
el nimero seis. En efecto, la coleccion misma esta formada por seis
ejemplares encontrados todos ellos en una sola tumba. Las cuerdas colgantes,
por su parte, se retnen, la mayoria de las veces, en grupo de seis,
diferenciandose un grupo de otro mediante la distancia o los colores. Los
nudos son simples, compuestos y flamencos, confeccionados con mucho
cuidado. Existen, sin embargo, cuerdas y hasta grupos enteros de ellas, que
carecen por completo de nudos, dandose también el famoso caso de cuerdas
con sefiales que, quiza, indican nudos que han sido deshechos. L.os dos quipus
estudiados en el Museo de la Hacienda Ingenio presentan ellos también
particularidades sumamente interesantes, en especial la de ciertos nudos que
hemos definido «uno sobre otro», empleando la expresién de Calancha, nudos
que hasta ahora no habian sido sefialados en ninguna edicion de quipus.
Ademas, en estos ejemplares se nota que los nudos compuestos son, en cuanto
a técnica de fabricacion, muy diferentes de los de su misma clase que
aparecen en los seis quipus anteriormente mencionados. De esta observacion
se deduce que el nudo compuesto del quipu tipo Ica estd confeccionado en
forma diferente a la del mismo nudo del quipu tipo Cajamarquilla. Todas
estas particularidades y otras mas las indicamos con minuciosidad en la
descripcion que, seguin el método propuesto, hacemos de cada uno de los
referidos quipus en el apéndice 1 al final de esta monografia. A él, entonces,
nos remitimos para el total analisis de nuestros ejemplares y la completa
comprension de nuestro sistema descriptivo, que es el mismo que seguiremos
empleando en otras ediciones de quipus que en breve presentaremos a la
consideracion de los estudiosos.
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Aspectos varios del estudio de los quipus

La antigiiedad de los quipus

Uno de los primeros y mas interesantes problemas que la arqueologia tiene
que resolver en el estudio de los quipus es el de la antigiiedad de su empleo en
el Pert precolombino.

Hay autores que piensan que el quipu es preincaico y de uso muy antiguo;
otros en cambio sostienen que es exclusivamente del periodo inca, esto es,
que se remonta a unos pocos siglos antes de la llegada de los espafioles.

Entre los cronistas que hablan del origen de estos instrumentos sobresalen
Oliva, Montesinos y Calancha. El primero afirma que aparecieron durante el
reinado del cuarto Inca, Maita Capac, inventados «por un famoso y gran
privado suyo llamado Illa». Montesinos, en cambio, traslada esta invencion al
reinado de Tupac Cauri, Pachacuti VII, soberano de la dinastia de los
conquistadores, anterior a la de los Incas. Esta afirmacién la confirma, en
parte, Calancha, quien dice que entre los indios el «uso de los quipus es
inmemorial», pues comenzé «desde que vino al mundo su dios Viracocha».

Estos ejemplos son suficientes para demostrar que la lectura de las
cronicas, contradictorias unas con otras, no puede proporcionar datos seguros
acerca de la antigiiedad del quipu.34l Solamente la arqueologia puede
resolver las dudas que aun subsisten, no obstante las afirmaciones de
arqueologos de gran prestigio que con Tello sostienen que el quipu sélo se
encuentra en los estratos correspondientes a la civilizacion incaica.[35] Esta
afirmacion, sumamente valiosa por supuesto, no podra ser definitivamente
aceptada hasta que no se publiquen las descripciones detalladas de muchos
hallazgos de quipus realizados durante excavaciones cientificas.

Las cuerdas anudadas fuera del Peru

Pensar en la antigiiedad del quipu significa relacionar su uso con el de las
cuerdas con nudos en los mas remotos tiempos de la historia china;
argumento éste, predilecto de todos aquellos que buscan en América
elementos culturales derivados de otros continentes.
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Los autores que con mayor insistencia sefialaron la semejanza de los
quipus peruanos con las cuerdas anudadas de los chinos fueron los del siglo
xvii, como el famoso Carli, autor de las Cartas americanas. En nuestros dias,
esta opinion no ha cambiado y es dable encontrar todavia muchos escritores
que pretenden demostrar que los quipus son originarios de China.

Es cierto que la tradicién china refiere que en tiempos lejanisimos
imperaba el uso de las cuerdas con nudos, sistema inventado por Suigin-chi,
soberano del periodo que los chinos llaman de «las tres reglas», o sea, el
primero de la edad mitica. Los historiadores clasicos de China sefialan para
estos miticos tiempos varios ki, esto es muchos miles de siglos, cronologia en
verdad demasiado fantastica, que debe rechazarse. Se debe, sin embargo,
admitir que la edad de «las tres reglas» no es tampoco muy reciente, pues,
segun las excavaciones arqueologicas realizadas por la Misién Chavanne-
Anderson y la Academia Sinica, los tiempos historicos, propios ya de la
dinastia Sia, que rein6 inmediatamente después del periodo mitico, son de
fines del tercer milenario antes de la era cristiana.

Si bien es verdad, entonces, que las cuerdas con nudos no son en China
tan antiguas como la tradicion y los autores clasicos pretenden, deben ser
siempre consideradas como de época remota, pues, el mismo Lao Tse, que
vivio unos seis siglos antes de Cristo, habla ya de ellas como alejadisimas en
el tiempo. Conocida es la poesia del Tao-te-king, en la cual el gran fil6sofo
exhorta a volver a las costumbres de la antigua edad en que atn se usaban las
cuerdas y los nudos.[36]

Parece que en China estas cuerdas fueron abandonadas del todo apenas se
inventd la escritura, pues segun el libro Lou-se, seria errado creer que en
tiempo de Fo-ki, probable inventor de los caracteres, se empleasen todavia.[37]
Acerca del origen de la escritura china existen muy confusas teorias; pero sea
que ella haya sido inventada por Fo-ki o por Tang-hie, ambos posteriores a
Sui-gin, es innegable que apareci6 también en época remota, durante el
mismo periodo mitico. De esto se deduce que para convenir, con Loayzal38],
que los quipus «tuvieron su cuna en Asia y que de alli los transplantaron al
Pert inmigrantes chinos» habria que admitir l6gicamente que esta
importacion tuvo lugar en época anterior al tercer milenario antes de Cristo,
cosa que, si bien podria acordarse con el texto de Montesinos, en partel39], y
con la afirmacion de Calancha, no se conviene en cambio, ni con la crénica de
Oliva ni con los datos de aquellos arquedlogos que indican que los quipus son
propios unicamente de la época incaica. Una vez mas resulta evidente la
necesidad de intensificar la investigacién arqueoldgica, a fin de determinar
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con exactitud la posicion estratigrafica de los quipus y evitar que se continde
hablando de influencias que, quiz4, resulten completamente absurdas.[4]

También otros paises, ademas de la China, tuvieron instrumentos
semejantes a los quipus peruanos, como precisa Nordenskiold en una de sus
ultimas publicaciones, Origen de las civilizaciones indigenas en la América
del Sur.1*1 En esta obra sefiala al quipu como existente no sélo en el imperio
Inca, sino también en Colombia y Panama, en América Central y México, en
Norteamérica y norte de México, en la region del Amazonas y en Polinesia.
No se encontraria, en cambio, en la Tierra del Fuego, en el Gran Chaco, al
este del Brasil y rio Xingu arriba; dudosa seria, por ultimo, su presencia en las
Antillas y en Melanesia. Nordenskiold hace también observar que si bien esta
difusion es cierta, se deben diferenciar las cuerdas con nudos de los peruanos
de las que tuvieron los mayas, los aztecas y otros pueblos centroamericanos,
quienes «no conocieron el quipu segun el sistema decimal»; pudiéndose
afirmar, concluye, que «en este sentido, él fue igualmente desconocido,
durante los tiempos precolombinos, en toda otra parte que no fuera la
Ameérica del Sud».

Afirmaciones parecidas hicieron, en cuanto a la difusién del propio quipu
o0 la existencia en otros paises de analogos sistemas, varios autores modernos,
ademas de Nordenskiold. Baudin sostiene que el quipu no era peculiar a los
peruanos sino que también lo conocian los colombianos de Popayan, los
caribes del Orinoco, los mexicanos antes del uso de los codices, ciertas tribus
de Norteamérica y los habitantes de las islas Marquesas.[42] Bollaert
manifiesta, en cambio, extrafieza por el hecho de que no fuera conocido por

naciones que, como las caras, se encontraban muy cerca del imperio incaico.
[43]

Muchos son también los cronistas y los autores del virreinato que traen
citas y referencias acerca de cuerdas parecidas a los quipus en diferentes
paises de América. Por lo que a México se refiere, preciosos son los datos que
proporciona el famoso anticuario Boturini Benaducci.[*4l Para los indios del
Orinoco estéan las indicaciones del padre Gumillal43], quien explica cémo se
hacia la cuenta del tiempo mediante un cordén cuyos nudos indicaban los
dias. Otro historiador, el padre José Guevara, imitador del padre Lozano en el
relato de la Conquista del Paraguay, Rio de la Plata y Tucumdnl48], recuerda
también que los tupi-guaranies contaban sus tradiciones sirviéndose de los
quipus. El mismo padre Lozano agrega que los indios diaguitas de Andalgala
lo poseian y que aun lo usaban en 1611.147] De estas citas se puede deducir
que en algunas partes de América del Sur, el empleo de las cuerdas anudadas

www.lectulandia.com - Pagina 93



no fue sino el resultado de la influencia cultural incaica. «ILlama la atencion,
dice Medina en sus Aborigenes de Chilel48] que el sistema de los quipus se
haya practicado atin en aquellas regiones a que nunca lleg6 el dominio
incaico, y que hasta el presente encuentre todavia cierta aplicacion entre los
descendientes de los araucanos».

Como bien sostiene este autor, las cuerdas anudadas, ya derivadas del
quipu incaico o inventadas independientemente de él, han perdurado hasta
nuestros mismos dias. Varios serian los ejemplos que se podrian citar para
probar que esta supervivencia es mucho mas fuerte de lo que por lo comun se
cree; 9] nos limitaremos, sin embargo, a recordar el empleo, entre los indios
de la Guayana Francesa de un instrumento parecido al quipu, tanto por la
factura como por su valor mnemotécnico. Se trata, segin Jacques Perret!50]
del udukuru, que sirve para cumplir con exactitud la mas importante
ceremonia religiosa de la tribu de los Emerillons, indios descendientes de los
tupi-guaranies que a fines del siglo xviii emigraron de la cuenca del
Amazonas a la Guayana. El udukuru es una especie de «rosario ayuda
memoria» que indica el orden de ejecucion de las danzas rituales, y consta de
varios elementos que representan en forma simbolica las diferentes fases de la
ceremonia.

Supervivencia de los quipus en el Peru

Si ha quedado demostrado que el quipu perdur6 en muchas naciones
americanas, mayor razon debe haber para su supervivencia en el Peru. «Es
conveniente, dicen Tello y Mirandal®ll, llamar la atencién sobre las
ensefianzas que ofrece el estudio de los quipus, cuyo uso subsiste en muchos
lugares del pais. Rezagos de este sistema incaico se encuentran todavia en
casi toda la sierra, y los espafioles se sirvieron de €l para su organizacion
tributaria». La costumbre de anudar cuerdas estaba tan arraigada, que los
espafioles no trataron de desterrarla; antes bien, permitieron a los indios
servirse de sus quipus para muchos menesteres, como el de prepararse a una
buena confesién. Podemos decir que todos los doctrineros de indios
aconsejan, como el padre Arriaga, que los naturales «hagan quipus, pues
muchos se confiesan muy bien con ellos». Sostienen, ademads, que para
averiguar las idolatrias que esconden «se les debe dar algun término para que
lo piensen y hagan sus quipus». También el autor de la Corédnica y buen
gobierno insiste en la misma idea, y sefiala la original funciéon que los indios
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daban también a sus cuerdas, «entrando a disciplinarse por ellas en la
cuaresmay.

Como en los tiempos antiguos, también en el virreinato, el quipu no so6lo
fue permitido, sino impuesto a veces en el desempefio de determinado trabajo,
como lo demuestra un documento del siglo xvii, referente a las labores
realizadas en el obraje de tejidos que poseia la Compafila de Jesus en
Cajamarca: en él se dispone que «aquél que guarda la majada de ovejas o
carneros debe tener un quipu de cada premio».[52]

En nuestros dias los quipus contindan auxiliando a los pastores de la
sierra, quienes fabrican interesantes ejemplares cuyo estudio ya ha sido
emprendido mediante las ediciones a que hemos hecho referencia en nuestro
anterior capitulo.[33] Al lado de estos quipus modernos, es necesario recordar
también aquellos instrumentos parecidos que se basan en el mismo sistema de
registro como esas tablas de madera de que hablan Tello y Miranda. Ellas —
dicen estos autores— son empleadas para controlar el trabajo de los obreros
dedicados a la construccion de canales, y estan formadas de planchas de
madera sobre las que se registran por escrito los nombres de los obreros y se
indica, mediante una cuerda de variados colores y nudos que cuelga al lado de
cada nombre, las caracteristicas del trabajador.[54]

Las interpretaciones

Iniciamos ahora el estudio del argumento mas delicado de nuestra
investigacion, pues, como dijimos, interpretar o sea saber para qué servian los
quipus, es la gran interrogacion que ha provocado las mas diversas y, a veces
peregrinas respuestas.

Muchas son las contestaciones que se han dado al problema y algunas
suscitan la mas franca hilaridad, como la del ocurrente Reynolds que en su
disparatada obra Versiones incaicas'®! informa haber servido los quipus
«como hoy se acostumbra con letras de cambio o cheques, y de tan buena
sefia como el actual papel moneda».

Dejando de lado esta y otras curiosas opiniones, podemos reducir las
interpretaciones a tres tesis fundamentales: 1.° los quipus tienen valor
numeérico, o sea sirven unicamente para expresar numeros; 2.° 1os quipus son
instrumentos mnemotécnicos de valor personal, es decir, sirven como auxiliar
recordatorio para quien los ha confeccionado o, a lo mds, para unos cuantos
individuos que conocen el significado de los elementos que lo componen; 3.°
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los quipus son verdadera escritura, o sea, sirven para expresar toda clase de
ideas mediante signos convencionales. Estas tesis presentan tan variados
aspectos que es necesario exponerlas por separado para poder criticar los
argumentos en que cada una se apoya.

El quipu numérico

Principiando por la del valor numérico de los quipus, diremos que es preciso
admitir que ellos servian efectivamente para registrar ndmeros, pues
claramente lo declaran todos los cronistas. Solamente queda en discusion si
los quipus eran exclusivamente registros de nimeros, como parecen indicar
Molina el almagrista, Santillan y el padre Lozano, o si eran instrumentos en
que se podia consignar ideas diferentes a la de los numeros, como dan a
entender muchos otros cronistas. Ya Hernando Pizarro escribid, en su famosa
carta, que los indios «contaban por nudos en unas cuerdas», y Cieza dio el
nombre de «contadores que entendian el guarismo de los nudos» a los que
manejaban los quipus. Garcilaso, por su parte, agregé que quipu quiere decir
no solo nudo y «afiudar» sino también cuenta.

Admitido, entonces, que con €l se indicaban cantidades de personas o
cosas, es interesante saber cuales de éstas eran objeto de enumeracion.
Después de minuciosa lectura de las crénicas se llega a la conclusion de que
en las cuerdas se registraba todo lo referente a la buena organizacion de la
vida privada y publica, pues existia en el antiguo Perd una verdadera
preocupacion por el orden y el control.[56] Nada escapaba, por cierto, a los
que manejaban los nudos. Todo cuanto de manera contable y estadistica podia
ser registrado, ellos lo consignaban en sus cuerdas, con las que podian dar
razon de las cosas, ain después de transcurrido mucho tiempo. El quipu
servia, por ejemplo, para vigilar el exacto pago de los tributos, pues, como
dice Cieza, «por los nudos tenian cuenta y razon de lo que habian de tributar
los que estaban en un distrito, desde la plata, oro, ropa y ganado, hasta la lefia
y las otras cosas mas menudas». Al ingresar estas contribuciones a los
respectivos depositos se anotaban las cantidades en los quipus, como hace
observar Hernando Pizarro, al decir que «tienen los indios, depositos de lefia e
maiz e de todo lo demas, e cuentan por unos nudos en sus cuerdas de lo que
cada cacique ha traido». De igual manera se contaba también lo que salia de
estos depositos, o sea, lo que se distribuia entre los subditos «sin agravio»
como expresa Cieza, o, como explica el mismo Hernando Pizarro,
«quitandose de los nudos lo que habian entregado a los espafioles» y
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«anudandolo en otra parte». Esta ultima frase demuestra claramente que los
quipus del incario fueron una verdadera contabilidad en la cual se consignaba,
como en nuestros libros de doble partida, los ingresos o entradas y los egresos
o salidas.

Mediante este sistema de registro numérico se lograba también el mas
estricto control demografico de la nacion. Murtia dice al respecto que por los
quipus «tenian cuenta de todas las personas del pueblo, grandes y chicas», o
sea, como explica claramente Garcilaso, con distincion de edades «desde los
viejos de sesenta afios hasta los nifios de teta». Pero no solo se registraba
segun la edad, sino también de acuerdo con la funcion y actividad de cada
individuo; se sabia, por ejemplo, cuantas «escogidas» habia en determinado
monasterio (Guaman Poma) o cuantos guerreros estaban a las ordenes de un
capitan. Hernando Pizarro cuenta que «Calcuchima tenia mucha gente y muy
buena, que, en presencia de los cristianos la habia contado por sus nudos»; y
Cabello Balboa informa que, al resolverse Hudscar a detener el avance de
Quiquiz, enviando contra €l un ejército al mando de Mayta Yupanqui, ordeno
que se hiciera «registro de los guerreros por medio de quipus, que fueron
depositados en casa del general». Dicha estadistica debia ser muy minuciosa,
pues no sélo comprendia la indicacion de los hombres alistados sino también
del material de guerra disponible, segtin dicen Garcilaso, Polo de Ondegardo
y Pedro Pizarro. Podemos entonces sostener con certeza que dentro del
totalitarismo incaico todos los habitantes del imperio eran fichados por quipus
de acuerdo con su oficio o funcién pues «los marcacamayocs se auxiliaban de
los quipus para repartir las personas de cada pueblo segun su propia tarea o
trabajo» (Murta).

Muchos otros datos eran, ademas, susceptibles de ser consignados en las
cuerdas como, por ejemplo, el resultado de las cosechas y el recuento del
ganado (Garcilaso). Para el control de este ultimo, se procedia casi como con
la estadistica de la poblacion, indicandose el nimero de los animales segtn la
especie, edad, sexo y hasta el color, método que continia empleandose en
nuestros dias entre los pastores de la sierra, quienes agrupan en sus quipus las
cantidades de sus animales de acuerdo con el mismo criterio,
subdividiéndolos segun la especie y el sexo, y llegando a indicar hasta el
nimero del ganado que fue consumido por el propietario de la hacienda o por
el propio pastor.

En cuanto a la eficiencia del sistema contable y estadistico por quipus
podemos decir que era inmejorable, pues muchos cronistas declaran su
admiracion mas sincera, como el minucioso Cieza que los considera «método
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tan bueno y subtil que eccede en artificio a los caracteres que usaron los
mexicanos para sus cuentas y contratacion». El mismo cronista, agrega, que
habiendo «considerado como fabulas» todo lo que le habian contado acerca
de la eficiencia de los quipus, tuvo sin embargo que convencerse de su error
cuando, en Jauja, el sefior de Guacarapora le «presenté quipus donde estaba
asentado todo lo que por su parte habia dado a los espafioles, desde que entré
el gobernador Francisco Pizarro en el valle». «Todo —escribe el cronista—
estaba alli, sin faltar nada, con el maiz, ganado y otras cosas, que, en verdad,
yo quede espantado dello».

Cuanto hemos expuesto constituye la tesis contable y estadistica
sustentada por muchos historiadores de prestigio, como Tello, Luis Valcarcel,
Baudin y, sobre todo, L. Locke, el iniciador del estudio cientifico de los
quipus. Este investigador esta tan convencido de que ésta es la verdadera
finalidad de los quipus que llega hasta a sostener que uno de los ejemplares
que describe en su obra contiene datos relativos a la poblacion de una
provincia del antiguo Imperio incaico. Empero, no se debe olvidar que los
mismos quipus numéricos sirvieron también para el calculo del tiempo, o sea,
que fueron como calendarios que registraban dias, meses y afios. Conocidas
son las nociones astronémicas del pueblo de los incas, que por motivos
religiosos y econdémicos se dedicd, desde tiempos remotos, a la consulta de
los astros.I57]1 Las frecuentes citas de los cronistas confirman nuestras
afirmaciones: Murta dice claramente que por los quipus se contaba el tiempo,
y Molina el Cuzquenio cree que desde épocas muy antiguas los indios «tenian
meses y afos por sus quipus aunque no con tanta pulicia como después de
Inca Yupanqui», soberano que conquisto tierras mas alla de los alrededores
del Cuzco y dio los nombres a los doce meses del afio. Estas opiniones que
relacionan el quipu y la astronomia dieron lugar a la tesis mas revolucionaria
que ha nacido en esta clase de estudios: la de E. Nordenskiold, segun la cual
los quipus encontrados en las tumbas contienen tinicamente nimeros que a la
par que representaban dias, meses y afios, tenian ante los ojos de los indios
significaciébn magica. Sostiene el sabio que no es posible admitir que los
antiguos habitantes del Peru colocasen en una tumba quipus con datos
relativos a la vida, por ejemplo, los que se referian a una poblacion, pues
hubiera sido, de acuerdo con su mentalidad, lo mismo que enterrar a la misma
vida. Tampoco puede pensarse que el quipu depositado en la tumba registrase
los objetos o animales poseidos por el difunto, pues se hubiera dado al muerto
poder sobre dichos bienes. No niega, por consiguiente, Nordenskiotld la
existencia de los quipus estadisticos pero no cree que los conocidos por
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nosotros, que provienen todos de excavaciones arqueologicas, sean de este
tipo, pues en las tumbas solamente se encuentran cuerdas cuyos nudos
expresan numeros astronémicos y magicos, y son como libros de profecia o
adivinanza.

Para que fuera aceptada su tesis, Nordenskiold comprendi6 que era
necesario demostrar que los indios del antiguo Pert tuvieron una numeracion
de caracter magico; recurri6 entonces a una frase del 1éxico aymara de
Bertonio que, traducida, expresa «adivinar tomando un pufiado de algo y
contando después los granos», frase que €l interpreté como clara prueba de la
existencia de una manera de predecir, basada en ciertos nuimeros que
significaban buena o mala suerte. Del estudio de los quipus, dice
Nordenskiold, se puede deducir que dichos numeros son aquéllos en que el 7
interviene como unidad imperante; cifras que tienen siempre relacion con
calculos astronomicos, pero que no se encuentran consignados nunca en una
sola cuerda, sino que son el producto de la suma de los nudos de todas las
cuerdas del quipu o de los de una misma serie o color.[58]

Coleccién Radicati - Quipu N.° 4 (extendido).

La tesis que hemos expuesto es, indudablemente, muy original y da al
estudio de los quipus un nuevo significado: el de lograr, quiza, un mejor
conocimiento de los adelantos que en astronomia alcanzaron los incas. No
creemos, sin embargo, que esta teoria haya resuelto, como pensé su autor, el
secreto de los quipus, pues ella presenta muchos lados débiles y puede ser
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objeto de algunas criticas. Llama por ejemplo la atencion que Nordenskiold se
limitara a reproducir la frase del diccionario de Bertonio para demostrar la
existencia de una numeracién magica en el viejo Perd. Hubiera sido necesario
encontrar en otras cronicas la indicacion precisa de los nimeros empleados
con fines de adivinanza. Desgraciadamente, los antiguos autores solo se
concretan a sefialar como magicos los nimeros pares y los impares. El mismo
padre Arriaga, tan minucioso en describir supersticiones e idolatrias, se
contenta con decir lo siguiente: «cuando un indio se confiesa con su hechicero
mantiene en su mano una cuentecita de mullu metida en una espina, la cual es
tomada por el confesor, quien hincando la espina en la manta la aprieta hasta
que se quiebra la cuenta, y mira en cuantas partes se quebro, y si se quebré en
tres ha sido buena la confesion y si se quiebra en dos no ha sido buena y dice
que torne a confesar sus pecados». «En otros lugares —agrega Arriaga— para
verificar esto mismo toman un manoxillo de hicho y lo divide el confesor en
dos partes y va sacando una paja de una parte y otra de otra, hasta ver si
quedan pares, que entonces es buena la confesion y si no es mala». Estos
ejemplos son prueba de que efectivamente se practicaba la adivinanza
mediante numeros los cuales, sin embargo, tenian significacién solamente en
cuanto fuesen pares o impares y segun las circunstancias: para la adivinanza,
mediante la cuentecita de mullu, el ndmero que significaba afirmacion y
bondad era el tres, mientras que para la que se practicaba con ichu, lo era el
dos o0 un numero par.

Afirma también Nordenskiold que los indios colocaban los quipus en las
tumbas para que sirvieran de adivinanzas a los espiritus. Al respecto hay que
observar, sin embargo, que si se hubiera practicado dicho acto con esta
finalidad, no hubiera pasado por cierto desapercibido a los extirpadores de
idolatrias, quienes no hubieran tampoco dejado de sefialarlo en sus relaciones.
Ellos, en cambio, consideran siempre como normales instrumentos —o0 sea
aquellos de uso diario— los que los indios colocaban en las tumbas al lado
del difunto.1591 Hay, sin embargo, un hecho que podria ser considerado como
favorable a este aspecto de la tesis de Nordenskitld: aquél de que el Concilio
de Lima de 1583 mandara quemar los quipus de las huacas provinciales, «en
razon —dice Baudin— de las férmulas magicas que contenian».I80] Empero si
nos detenemos a meditar la disposicion, veremos que la orden de destruirlos
se basaba mas bien en el hecho de que, mediante ellos, los indios
«conservaban la memoria de sus ritos, ceremonias e inicuas leyes»; o sea, no
porque los quipus fueran instrumentos magicos, sino porque los que eran
conservados en las huacas u adoratorios contenian las indicaciones acerca de
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la manera como debian cumplirse los ritos y demas ceremonias gentilicas.
Esta afirmacion adquiere aun mayor fuerza por el hecho de que ningun
extirpador de idolatrias sefiala el quipu como «huaca», sino que, antes bien,
todos aconsejan a los indios hacer quipus, precisamente, para confesarse
mejor o emplearlos en vez de los rosarios.

Como vemos, poca ayuda prestan los cronistas del Perd en la defensa de
la tesis de Nordenskiold. No sucede, en cambio, lo mismo si ponemos el
quipu en relacion con el significado magico que, desde la mas lejana
antigiiedad, tuvieron en todo el mundo las cuerdas anudadas.[61 Es bueno
recordar que su uso en China esta intimamente unido al origen del Pa-kua u
ocho trigramas trazados por el emperador Fo-ki y nicleo primero del Y-ki,
libro de magia y adivinanza. El Pa-kua es la combinacion de lineas rectas y
quebradas, que recuerda también el antiguo uso de adivinar mediante escamas
de tortuga embadurnadas de barniz negro y arrojadas después al fuego: las
rajaduras producidas por el calor sobre las escamas eran elementos de
adivinanza, de acuerdo con la combinaciéon de una o varias lineas rectas con
una o varias lineas quebradas. Ahora bien, si el Pa-kua fue una antigua forma
de adivinar y si €l deriva, como parece, de las cuerdas anudadas (los trazos
del Pa-kua representarian las cuerdas originales), hay que admitir que los
quipus chinos tuvieron, en su origen, valor adivinatorio.[62]

Es también innegable que en muchos otros paises, tanto en tiempos
antiguos como en los recientes, las cuerdas anudadas tuvieron la misma
finalidad magica. Es suficiente referirse a las practicas magicas de los
antiguos  babilonenses que admitian para el encantamiento 'y
contraencantamiento el empleo de las cuerdas y nudos que reducen al
embrujado a la impotencia. La cuerda y los nudos —dice Furlani—I83] 1o
pueden privar del ejercicio de algiin miembro o del uso de alguna facultad,
pero pueden igualmente paralizar la accion del demonio y detener, por
consiguiente, la enfermedad, pues, si se rompe o deshace el nudo, se destruye
el encantamiento. En efecto, por el contacto prolongado de los nudos con el
miembro enfermo, éstos terminan por impregnarse de la enfermedad, que
puede ser eliminada por la destruccién del nudo mismo. Este es uno de los
innumerables ejemplos que se pueden presentar de la practica de la magia
mediante cuerdas y nudos. Como se observa, aqui se trata de magia
terapéutica, llamada técnicamente magia catartica. Entonces, seria dable
pensar también, siempre que admitiéramos en los quipus un significado
magico, que el valor de ellos podria estar relacionado no con la adivinanza
sino con la medicina, como parece vislumbrar el mismo Nordenskiold al final

www.lectulandia.com - Pagina 101



de una de sus publicaciones, cuando, al referirse a la utilidad de conocer los
detalles relativos a las tumbas en que se han encontrado quipus, dice que
«éstos pueden también provenir de tumbas de hombres dedicados a la
medicina».[64]

Los ejemplos presentados prueban que no anduvo del todo equivocado
Nordenskiold al pensar que entre los antiguos peruanos el hecho de anudar
cuerdas de colores podia tener, también, para los ejemplares de quipus
colocados en las tumbas, un significado magico, semejante al que
instrumentos parecidos tuvieron en muchos otros paises del mundo.!65]

Como es natural, esta tesis despertd gran interés y, aunque débil en
algunos aspectos, provocé entusiastas comentarios y la publicacion, en 1927,
en la Revista del Instituto de Sociologia de Bruselas, de un extrafio estudio
comparativo que escribié Raymond Lenoir sobre «El soulava y el quipu.[66]

En un articulo de cincuenta paginas, Lenoir habla del soulava, especie de
collar fabricado por los indigenas de las islas del oeste de Nueva Guinea. Este
collar no es, en absoluto, un adorno, sino un objeto sagrado y simbolico que
representa la fuente misma de la vida. Conservado por un pequefio nimero de
individuos iniciados en el conocimiento de los astros y de los numeros, se
exhibe solamente en las grandes festividades. Sus guardianes forman
verdaderas sociedades secretas encargadas de mantener puros, entre los
iniciados solamente, estos conocimientos astrondmicos y numericos
dispensadores de poder y fuerza. Desconfian, por consiguiente, de la escritura
y los conservan mediante la representacion simbdlica e indirecta del soulava.

Esta formado este collar por varios discos de conchas blancas y rojas,
perforados y distribuidos en dos ramales que se unen en una concha bivalva,
de la que cuelga una hilera de discos idénticos a los anteriores, que sostiene a
su vez una concha conica alrededor de la cual estan suspendidos aretes que
terminan en figurillas de piedra, talladas en forma de pentagonos.

Se advierte de inmediato que por su aspecto externo, el soulava nada tiene
de parecido con el quipu; la semejanza existe s6lo en cuanto al caracter
simbolico que ambos poseen. Segun Lenoir, si observamos atentamente la
estructura de un soulava y hacemos la enumeracion de sus discos, siguiendo
cierto orden, se comprendera que se trata de un simbolo cuya interpretacion se
basa en la astronomia y la teoria de los numeros, especialmente en lo que se
refiere a los conceptos de igualdad, equivalencia, simetria y asimetria
numéricas. Conclusion ésta muy parecida a la que llegé Nordenskiold en su
estudio de los quipus, al considerarlos como unos libros proféticos,
depositarios de la ciencia astronomica de los antiguos peruanos. Muchas
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deducciones podrian hacerse de este empleo analogo del pensamiento
simbolico aplicado al conocimiento de los astros y de los nimeros en dos
sociedades tan alejadas geograficamente una de otra. Sin embargo, Lenoir no
se preocupa por la demostracion de posibles contactos malayo-polinesios y
peruanos, sino que se limita a recordar que la civilizacion incaica fue
posterior a la del Tiahuanaco, la cual debia poseer sociedades secretas de
iniciados en la ciencia de los nimeros y en astronomia. Cree también que los
incas representan una invasion de pueblos que destruyeron esta civilizacion, y
opina que los amautas fueron los nuevos iniciados en las ciencias ocultas.
Inspirandose en Montesinos, a quien nunca cita, afirma que antes de los incas
y desde el tercer rey Pirua, se conocio en el Perud la escritura, que fue, sin
embargo, suprimida en los tiempos incaicos, para que los amautas pudieran
mantener mejor su monopolio sobre los conocimientos astrondmicos y
magicos. La escritura fue reemplazada por el empleo de los quipus, que no
fueron, sin embargo, inventados por los incas sino que existian ya desde
tiempos inmemoriales. El empleo simbolico de la cuerda en colores es muy
antiguo y difundido en toda América y ejemplos tipicos son el
«nepotzualritzin» del Anahuac y las cuerdas empleadas por los Zuiiis durante
sus ceremonias de invierno. Pero, aun mas significativo es, segin Lenoir, el
empleo en el Pert de esa larga cuerda de colores negro, blanco, rojo y
amarillo, con la que, cogidos de un lado los hombres y del otro las mujeres, se
ejecutaba el baile del Capac Raymi en el Cusipata del Cuzco.[87] Aplicando la
interpretacion dada por los Zuiiis a los colores, dicha cuerda significaria el
mundo, las fuerzas naturales y el ritmo de la vida. En efecto, los cuatro
colores representan los puntos cardinales, que al unirse simbolizan el
universo; los hombres y las mujeres, las fuerzas contrarias, o sea, la derecha y
la izquierda, el cenit y el nadir; el baile y el ritmo, la animacion y el orden que
existen en el mundo.

Si el uso de una sola cuerda puede perfectamente relacionarse con un
simbolo expresado bajo el aspecto del color y de la forma, diferentes cuerdas,
unidas a una principal y colgando de ella, se prestan mucho mas para la
expresion simbolica. Lenoir compara el quipu a un collar, como lo es, en
cuanto a su forma, también el soulava; un collar hecho precisamente para
rodear el cuello sobre el cual reposa la cabeza que es el centro de la vida. Al
igual que la parte superior del soulava, la cuerda transversal del quipu es
como el circulo de sol, del cual parten, en todas direcciones, los rayos: el
aumento o supresion de rayos hace que este circulo sea susceptible de recibir
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el numero de divisiones que se quiere y expresar lo que se desea con respecto
a los periodos solares.

De esta manera, y gracias al quipu, los amautas fueron consignando sus
observaciones astronomicas. Pero, con el tiempo, ellos se dieron cuenta de
que los numeros no son mudos, ni de expresién inerte y artificial. Ante los
regresos periodicos, las analogias, el redoblamiento e inversion de ntimeros,
las simetrias que se advierten en la comparacion de las sumas obtenidas,
quedaron profundamente asombrados; la curiosidad que en ellos se despert6
fue el punto de partida de toda una especulacién sobre la virtud y el sentido
propios de los nimeros. Nacio asi una nueva ciencia unida a la traduccion
numérica de las observaciones astronomicas y se llegd a comprender que
detras del cielo visible habia un poder calculador que todo lo ordena.

Original y a la par extrafio el articulo de Lenoir es, sin embargo,
sumamente interesante por ciertas interpretaciones de las cuerdas en general y
de los quipus en particular, y también por la explicacion que, de acuerdo con
los principios sostenidos, se hace de algunos quipus expuestos por
Nordenskiold. En general, podemos decir que este trabajo es una buena
contribucion, la unica que hasta ahora se haya realizado, favorable a la tesis
de Nordenskiold sobre el valor astronomico y magico de los numeros
contenidos en los quipus depositados en las antiguas tumbas del Peru.

Estudiadas las opiniones relativas a la interpretacion numeérica de los
quipus no queda sino tratar ahora de otro aspecto interesantisimo de este
mismo argumento, el de la manera como se consignaban en los quipus los
datos numéricos y como éstos podian ser leidos.

Afortunadamente, sobre el particular, los cronistas informan con bastante
exactitud, especialmente el Inca Garcilaso, quien debié conocer mejor que
otros historiadores el mecanismo de los quipus numeéricos, pues él mismo
declara que, siendo joven, ayudaba a los indios tributarios de su padre a
trasladar las cuentas de los tributos, que ellos traian dos veces al afio, de los
nudos o quipus a la escritura castellana.

Precisaremos enseguida, que el quipu se basa en el sistema decimal y que
los nudos inferiores indican las unidades y los superiores las decenas, las
centenas, los millares, etc. En cuanto a las cantidades que podian consignarse,
Cieza dice que se contaba de uno hasta diez, de diez hasta cien y de cien hasta
mil.[68] Garcilaso agrega que pocas veces se consignaba en los quipus la
centena de millar, sino solamente las decenas de millar porque, explica, «cada
pueblo tenia su cuenta de por si y cada metropoli la de su distrito, y nunca
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llegaba el numero de éstos o de aquéllos a tanta cantidad que pasase la
centena de millar, que con los niimeros que hay alli abajo tenian harto».[69]

Se consideran entonces exageradas las cifras mayores que algunos
cronistas presentan, especialmente la de cuatro y cinco millones sefialada por
Gutiérrez de Santa Clara. Aqui, sin embargo, se debe llamar la atencion sobre
las aclaraciones que el mismo Garcilaso hace a su anterior explicacion,
cuando agrega que «si se ofrecia haber de contar por centena de millar o
nimero mayor, también lo contarian porque en su lenguaje pueden dar éstos
(los quipus) los numeros del guarismo €l (lenguaje) los tiene; mas —insiste—
como no habian de usar de los nimeros mayores, no pasan de la decena de
millar».[701 Para demostrar la verdad de esta afirmacién de Garcilaso, de que
era posible consignar también una alta numeracion en los quipus, conviene
recordar todas aquellas cifras que han sido sefialadas por los cronistas como
obtenidas de la consulta de los quipus. Hernando Pizarro dice, por ejemplo,
que Calcuchimac contd, por sus nudos, su ejército, y resulto teniendo «treynta
e cinco mil indios».[71]

No se ha conseguido, empero, explicar como los indios podian expresar
en sus quipus estas cifras superiores a la decena de millar, y razén parece
tener Horkheimer cuando afirma que «cada cuerda de quipu consta de cuatro
divisiones y no puede dar un niimero mayor de 9,999».1721 Todos los que han
estudiado con cierto detenimiento los quipus y han tratado de leer en sus
cuerdas las cantidades o numeros, han tropezado, en un primer momento, con
el obstaculo que sefiala Horkheimer, pues al llegar al numero 9.999 han leido
nuevamente, enseguida, el nimero 1.000 y no el 10.000, en cuanto parece no
existir una quinta division en las cuerdas de los quipus. Creemos, sin
embargo, que esta dificultad se supera facilmente, siempre que se admita que
en los quipus se observaba con gran minuciosidad la altura de los nudos en
las cuerdas. Algunas veces era la forma del nudo lo que indicaba la cantidad
(el nudo flamenco s6lo para la unidad y los compuestos para los numeros del
dos al nueve); pero para las decenas, centenas, millares, etc., que se sefialaban
con nudos simples, era solamente la altura de colocacion en la cuerda la que
servia para sefialarlas. En otras palabras, opinamos que en las cuerdas habia
una altura (1.%) que podia ser ocupada por nudos, solamente cuando se queria
expresar las unidades; que habia otra (2.7) para las decenas; otra (3.%) para las
centenas; otra (4.°) para los nueve primeros millares; otra (5.%) para los
numeros comprendidos entre el diez mil y el cien mil; y otra (6.%) para los del
cien mil al millén. Por consiguiente, nos parece que se podia perfectamente
expresar el numero 10.000 sin confundirlo con el 1.000, siempre que se
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colocase el nudo en la altura correspondiente dentro de la cuerda. Para una
mayor demostracion, recordaremos coémo en toda cuerda pueden haber
«altura en blanco» o sea sin nudos, como sucede por ejemplo cuando se
expresa el nimero 304, en que queda vacio el espacio de la cuerda dedicado a
las decenas. La importancia de la altura, con referencia al valor de la cifra
expresada, explica también la gran preocupacion de los quipucamayocs de
distribuir con exactitud sus nudos en las cuerdas, creando lo que podriamos
calificar de verdaderas estratificaciones u horizontes de nudos dentro de un
mismo quipu. Tuvimos ya oportunidad de hacer resaltar esta caracteristica en
nuestro capitulo dedicado a la descripcion general del quipu, y llamar la
atencion en la frase de Garcilaso de que «los nudos de cada nimero y de cada
hilo iban parejos unos con otros, ni mas ni menos que los pone un buen
contador para hacer una suma grande». De otra frase de Garcilaso se deduce
también que en cada cuerda se expresaba solamente una cifra, pues, el
cronista dice que «estos numeros contaban con nudos dados en aquellos hilos,
cada numero dividido de otro», o sea, interpretamos, cada nimero en un solo
hilo.

Por lo que se refiere al significado numeral de los nudos, en cuanto a su
forma, Locke y Nordenskiold estan de acuerdo en que el nudo flamenco
solamente era empleado para indicar la unidad y que los nudos compuestos
servian solamente para los restantes numeros de la primera decena, o sea del
dos al nueve, inclusive. Para los nimeros superiores a la decena, sostienen
ellos, se empleaban los nudos simples. Altieri cree, en cambio, que la unidad
podia ser representada también con el nudo simple, y que los nudos flamencos
y compuestos podian emplearse como decenas, centenas, millares, etc.

Dentro de este argumento de la expresion de los numeros en el quipu
surge también el dificil problema de la manera cémo los indios indicaban el
cero, siempre que se admita que fue posible que lo concibieran. Nordenskiéld,
que comprendio la importancia de este problema, escribi6 lo siguiente:

[...] en los quipus que yo he visto no hay nada que indique el cero.
Pero, cuando se ha llegado, como los antiguos peruanos, a tener un
sistema decimal con numeros (nudos) que expresan valores segun su
posicion, se siente la necesidad de indicar el cero. Sugiero, a los que
llegan a examinar quipus que presten atencion a este detalle, pues, me
parece mucho mas natural que un simbolo especial fuese inventado
por una raza que usaba el sistema decimal que por una que empleaba
el vigesimal.[73]
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Hasta ahora, la tinica explicacion que se ha dado es la de considerar —segun
admiten Rowe, Lenoir y otros!’4l — como expresién del cero la ausencia de
nudos a lo largo de la cuerda; explicacion no del todo satisfactoria, tanto mas
que, gracias a la fuente histérica, sabemos que existian quipus cuyas cuerdas,
carentes de nudos, indicaban, por la simple combinacién de colores, nombres
propios. Este ejemplo lo presenta Calancha al describirnos un quipu cuyo
contenido es numeral e historico al mismo tiempo. Es probable que en los
quipus exclusivamente numerales, la ausencia de nudos indique efectivamente
el cero. Sélo el detenido estudio del monumento nos llevara, también en esto,
a una solucién mas satisfactoria.

Si «el nudo dice el numero», como escribe Garcilaso, debia existir otra
manera para sefialar y diferenciar las personas, animales y cosas cuya
cantidad se consignaba en el quipu. Esta manera era, en primer lugar, la del
empleo de los colores, porque «los colores simples o mezclados tenian un
significado de por si» 0 sea que por los colores se sabia lo que se indicaba en
el hilo «como el oro por el amarillo, la plata por el blanco y la gente de guerra
por el colorado» (Garcilaso).

Sabemos también, por el mismo Garcilaso y por el estudio de los quipus
modernos, que para esta clase de indicaciones se empleaba, ademas de los
colores, también el sistema de la colocacion por orden de importancia. Dice
el mencionado cronista que «las cosas que no tenian colores (o0 sea aquellas
que no tenian sefialado un determinado color para significarlas), iban puestas
por su orden, comenzando por las de mas calidad y procediendo hasta las de
menos», asi por ejemplo, «cuando daban cuenta de las armas, primero ponian
(o sea, las indicaban en la primera cuerda del quipu) las que tenian por mas
nobles, como lanzas, y luego (esto es en las cuerdas sucesivas) dardos, arcos y
flechas, porras y hachas, hondas y las demas armas que tenian». Y hablando
de los vasallos, dice que «en el primer hilo ponian los viejos de 60 afios
arriba; en el segundo los hombres maduros de 50 arriba y el tercero contenia
los de 40; y asi de diez en diez afios, hasta los nifios de teta». Este curioso
sistema ha subsistido hasta nuestros dias, en que lo practican todavia los
pastores de la sierra que llevan sus cuentas por quipus, como puede deducirse
de la descripcion de Uhle del quipu de Cutusuma, el cual no esta coloreado,
pero tiene indicados los animales hembras en el borde y los machos en el
centro.

Otro problema que se presenta en relacion con este tema es el de las
cuerdas subsidiarias, o sea, el del significado de las cuerdas cuyo punto de
arranque no es la transversal sino una colgante. Garcilaso, que las define
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como hijuelas de las cuerdas mas grandes, explica que eran «excepciones de
las reglas generales», pues servian para expresar particularidades, o bien, para
precisar el dato numérico consignado en la colgante. Asi por ejemplo, la
subsidiaria que partia de la colgante en la cual se indicaba la cifra de los
hombres de una determinada edad, senalaba cuantos de éstos eran en ese
momento casados. Las subsidiarias de segundo orden indicarian entonces, con
toda probabilidad, particularidades dentro de la excepcion sefialada por la
subsidiaria de primer orden: asi por ejemplo, si la subsidiaria que precisaba el
numero de los casados tenia otra subsidiaria, ésta podia referirse a los viudos.

Un ultimo aspecto dentro del estudio del quipu numeral es su relacion con
el empleo de los llamados «contadores», pues es muy probable que los indios
se auxiliasen, para sus calculos, con los abacos. Sobre estos utensilios hay una
copiosa literatura, y las opiniones estan algo divididas. Los doctores Verneau
y Rivet han descrito uno de estos artefactos hallado en la provincia de Cafiar.
Se trata de un objeto de madera formado por una placa rectangular de 33 cm
de largo por 27 cm de ancho, en cuya cara superior hay ahuecados doce
compartimientos cuadrados y dos rectangulares, conservando en el centro un
espacio libre octagonal. El tablero presenta, ademas, en dos de sus esquinas,
una especie de plataforma rectangular que tiene una casilla andloga a las
anteriores, en cuya esquina se levanta, a su vez, otra pequefia plataforma con
el respectivo casillero en la cima.l”>] Wiener trat6, desgraciadamente sin
presentar pruebas, de explicar la manera como los indios empleaban dicho
contador, sirviéndose de granos, de habas o de guijarros; el guijarro, dice,
colocado en uno de los compartimientos cuadrados indicaba la unidad, pero
doblada de valor en uno de los campos rectangulares, lo triplicaba en el
central, lo sextuplicaba en el casillero del primer piso de las plataformas y
tenia doce veces su valor en el segundo piso. El color de los guijarros
indicaba, por fin, la naturaleza del objeto contado.[76]

Si bien, es verdad, que no hay plena seguridad de que estos aparatos
hayan sido contadores, puesto que hay quienes sostienen que representan
planos de fortalezas o que son tableros de juegol’”], se puede, sin embargo,
aceptar la opinion de los que sostienen que servian, al mismo tiempo, para
sacar las cuentas como para auxiliares de la memoria; asi parece indicarlo el
padre Juan de Velasco cuando, al hacer mencion de estos instrumentos entre
los caras, dice que eran «depdsitos hechos de madera, de piedra o de barro,
con diversas separaciones, en las cuales colocaban piedrecitas de distintos
tamafios, colores y figuras angulares, porque eran excelentes lapidarios»; y
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que, «con las diferentes combinaciones de ellas, perpetuaban sus hechos y
formaban sus cuentas de todo».

Como vemos, la descripcion de Velasco coincide en mucho con la de
Verneau y Rivet. Serian, entonces, abacos que, ademas de servir para «formar
cuentas», como dice el historiador quitefio, tuvieron también la finalidad de
«perpetuar los hechos». Por lo que toca este segundo aspecto, o sea, su valor
mnemotécnico, nos ocuparemos de estos aparatos al estudiar el problema del
quipu como auxiliar de la memoria. En cuanto a su finalidad contable,
diremos que no hay que confundirlos con los quipus, como alguien ha
pretendido, y menos calificarlos de superiores a éstos. El abaco, bien lo
explica Baudin!”8] no es sino un instrumento que sirve para contar, o sea,
para facilitar las operaciones aritméticas, no pudiéndose registrar en él, como
en el quipu, los resultados. En efecto, los guijarros dispuestos en el contador
para indicar un resultado en cifras, deben ser cambiados de sitio si se quiere
utilizar el contador para una nueva operacion. En este sentido de registrador
de cifras, es un utensilio inferior en capacidad al mismo palo con muescas,
empleado para indicar cantidades por la gente primitiva que sabe s6lo contar
pero no escribir.

De todos modos, es innegable que el contador fue un auxiliar poderoso
para el quipucamayoc, quien lo empleaba seguramente para hacer sus
calculos. Sostiene Locke que «como el quipu no era apto para los calculos,
empleaban para este proposito pequefios guijarros y granos de maiz»,
afirmacion refutada justamente por Nordenskiold, quien demostr6 que,
gracias a la disposicion de los nudos en el quipu, se podia, con facilidad,
hacer la suma o sustraccion de las cantidades consignadas en las varias
cuerdas.[791 Con esto, él no quiso por cierto negar el empleo de las piedras y
granos en las cuentas, pues muchos autores antiguos claramente se refieren a
este sistema de calculo. Bertonio, por ejemplo, traduce varios términos
quechuas que significan «contar por piedrecitas», como «piedra para contar lo
que se debe», o «poner cinco en la cuenta cuando la hacen por piedrecitas».
Son estas frases una prueba evidente de que también en el Pert prehispanico
se empleaban los «calculi» como en la antigua Roma, lo cual hace suponer la
existencia de un tablero contador o 4baco.[80]

En conclusion, diremos con Murda que «Los indios hacian sus cuentas
por piedras y por nudos», o sea, que empleaban ambos sistemas. Cuando el
quipucamayoc lo deseaba podia consignar las cifras en el quipu y realizar,
luego, la operacién aritmética con facilidad porque el instrumento se prestaba
a ello. Pero cuando la operacion debia hacerse con rapidez, y no interesaba
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sino conocer el resultado, preferia seguramente emplear el &baco, cuyas
piedras eran facilmente removidas de los casilleros después de la operacion.
La cifra obtenida era inmediatamente registrada en el quipu, como se deduce
claramente del dibujo en el folio 358 de la Coronica y buen gobierno de
Guaman Poma. Este grabado llam¢ la atencién de H. Wassén, quien en un
interesante estudio titulado El antiguo dbaco peruano segtin el manuscrito de
Guaman Pomal8l, comenta lo mas interesante de esta vifieta, que no es tanto
la figura misma del quipucamayoc que en ella aparece, sino lo que esta
dibujado en la parte inferior izquierda, o sea, un rectangulo compuesto de 4 x
5 cuadros, marcados sistematicamente por pequefios circulos o puntos que
aparecen en su interior. Este rectangulo constituye indudablemente la parte
mas interesante del dibujo de Guaman Poma, pues, demuestra el empleo del
abaco por el quipucamayoc en el preciso momento de confeccionar el quipu,
y nos dice, ademas, que el tipico y puro abaco incaico era muy diferente de
los contadores de origen cafari o cara de que hablan el padre Velasco y los
sefiores Verneau y Rivet.

Wassén demuestra que esta clase de abaco servia no solo para las sumas,
sino también para realizar las otras tres simples operaciones aritméticas. Este
supuesto método presentado por Wassén es todavia dudoso y el argumento de
la manera como usaban los peruanos su abaco se presta aun a la formulacion
de otras hipotesis y debe ser, por consiguiente, objeto de una mayor
investigacion.[82] Tocke, que se ocupé también de este problema, en un
articulo inspirado en el de Wassén, llegd a la conclusion de que si bien es
verdad que este contador dibujado por Guaman Poma tiene algun parecido
con el suan-pan de los chinos y el soroban japonés es, en cambio, muy
diferente de las tablas que para contar empleaban los europeos del siglo xvii,
lo que nos obliga a desechar toda idea de una posible influencia hispanica
sobre el cronista en el momento de hacer su dibujo, y a admitir por ende que
este abaco es tipicamente incaico.

Quipus con valor extranumeral

Precisa ahora estudiar otro aspecto de la interpretacion de los quipus: el
extranumeral, pues ellos no sélo sirvieron para expresar numeros (contables,
estadisticos, astronoémicos y, probablemente, magicos) sino también para
otros fines,[83 como bien dice el padre Acosta al escribir que «habia diversos
quipus o ramales, para diversos géneros, como de guerra, de gobierno, de
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tributo, de ceremonias, de tierra», etc. En otras palabras, que hubo también
quipus que servian para conservar la historia del pueblo incaico, las leyes y
las disposiciones administrativas y las formulas o datos relativos al
cumplimiento de los ritos y demas ceremonias religiosas.

La existencia de los llamados quipus historicos esta probada por las
rotundas afirmaciones de los cronistas de mas crédito, muchos de los cuales
insisten en el hecho de que sus narraciones relativas a la historia de los Incas,
se basan precisamente en la consulta de los quipus, descifrados por
quipucamayocs que sobrevivieron a la caida del imperio. Estos escritores no
hicieron sino imitar el ejemplo de muchos gobernantes espafioles en el Perd,
como Vaca de Castro, Gasca, Canete y Toledo, quienes consiguieron
informacién sobre el pasado de los reyes Incas, convocando a los viejos
quipucamayocs premunidos de sus quipus. Esta simple referencia, dice
Porras, basta para demostrar que, ademas de quipus numeéricos, habia quipus
historicos o de recordacion de hechos pasados. Los encargados de
confeccionar los quipus de esta especie eran los «grandes quipucamayocs que
sabian las cosas que sucedido habian en el reinado de cada Inca» (Cieza) y
que «daban razon de mas de 500 afios de todo lo que en esta tierra en este
tiempo ha pasado» (Molina el Cuzquefio).84]

Polo de Ondegardo sefiala, ademas de la finalidad historica, también el
caracter legislativo, administrativo y religioso de los quipus. «En el Cuzco —
dice— se hallaron muchos oficiales antiguos del Inga, asi de la religion como
del gobierno y otra cosa, que por hilos y nudos se hallan figuradas las leyes y
estatutos asi de lo uno como de lo otro, y las sucesiones de los reyes y tiempo
que gobernaron, y hallése que todo lo que esto tenia a su cargo no fue poco y
aun tuve alguna claridad de los estatutos que en tiempo de cada uno se habian
puesto». Otro cronista que mucho insiste en la existencia de los quipus
legislativos, es Murua, quien, a menudo, recuerda que, «estos indios tenian
leyes, de las cuales usaban, mas no escritas, sino en quipus».

¢Sistema mnemotécnico o escritura?

Al admitirse el significado extranumeral de muchos quipus, surgieron dos
teorias que trataron de calificar lo que podemos llamar la capacidad expresiva
de estos instrumentos.

La primera sostiene que el quipu no es sino un sistema mnemotécnico mas
o menos perfecto, que servia para estimular la memoria, o sea, ayudar el
recuerdo, no solo de numero sino también de hechos o circunstancias
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historicas y de disposiciones administrativas. La segunda tesis es, en cambio,
mas audaz y pretenciosa, pues, sostiene que el quipu es un sistema perfecto de
escritura que se basa en una convencion universal que permite la expresion,
mediante signos, de toda clase de ideas; cada una de estas teorias debe ser
analizada con cierto detenimiento.

Sistema mnemotécnico

Sabemos que el término mnemotécnico o su sindbnimo mnemonica, designa
los varios expedientes empleados para ayudar a retener en la memoria las
nociones y los conocimientos adquiridos.

En la Antigiiedad y Edad Media se dio gran importancia a este arte y se
buscaron procedimientos para crear lo que Carli llam6 la «memoria
artificial». Entre estos procedimientos, el mas usado es el de poner en verso lo
que se debe recordar, pues los versos, con su ritmo y rima, se retienen mas
facilmente en la memoria. Otro sistema es el llamado topolégico, aconsejado
por Cicer6n y Quintilianol85] a los oradores, que consiste en representarse las
varias partes del discurso, de acuerdo con las diferentes divisiones de una
casa, en cuyas varias habitaciones se puede imaginar también una serie de
muebles u objetos que simbolizan los diferentes conceptos contenidos en cada
una de las partes del discurso. Aqui observamos que, con este método,
inventado segun se dice por Simoénides de Ceos, interviene el simbolo
imaginado como elemento auxiliar de la memoria.

Pero no sdlo es posible imaginarse el simbolo, sino representarlo también
materialmente, o sea, en forma visible de objetos, dibujos, etc. Como ejemplo
mas sencillo de este procedimiento mnemonico, que llamaremos del simbolo
visible, esta precisamente el clasico nudo al pafiuelo a que recurren tan
frecuentemente las personas olvidadizas. A su lado hay que colocar los
dibujos recordatorios: un objeto, unas cuantas figuras, son suficientes para
sugerir, esta es la palabra, al aedo los versos, al cazador las operaciones por
cumplir, al brujo las férmulas magicas, etc. El udukuru de los Emerillons de
las Guayanas, y sobre todo el quipu peruano, hay que clasificarlos dentro de
esta técnica mnemonica. Para sostener esta opinion hay que recurrir al padre
Acosta cuando alude a la costumbre de los indios de «aprender las palabras
que querian tomar de memoria» empleando diferentes «pedrezuelas o granos
de maiz». «Es Cosa de ver —comenta el Padre— a viejos caducos, aprender,
con una rueda hecha de pedrezuelas, el Padre Nuestro y con otra el Ave
Maria, y con otra el Credo, y saber cual piedra es que fue concebido del
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Espiritu Santo y cual que padecié debajo del poder de Poncio Pilato, y no hay
mas que verlos enmendar cuando yerran, y toda la enmienda consiste en mirar
sus pedrezuelas». Estas lineas interesantisimas sirven no sélo para demostrar
el uso de la mnemotécnica en el antiguo Perd, sino también para confirmar
otro aspecto utilitario de esos contadores encontrados entre los cafaris y los
caras que, segun el ya citado testimonio del padre Velasco tenian, ademas de
la finalidad de «formar cuentas», también la de «perpetuar los hechos».

En cuanto al quipu mnemonico, el mismo padre Acosta se refiere a él
cuando cita ese «manojo de hilos» en el cual una india trajo «una confesién
general de toda su vida y por él se confesaba». «Aun preguntele —concluye
el cronista— de algunos hilitos que me parecieron algo diferentes, y eran
ciertas circunstancias que requeria el pecado para confesarse enteramente».

Coleccion Radicati - Quipu N.° 5 (extendido).
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Si ha quedado demostrado que, con piedrecitas y quipus, auxiliaban los
indios su memoria, falta aun manifestar y probar cémo este sistema se
integraba y perfeccionaba mediante la paralela adopcion de otros
procedimientos mnemonicos, especialmente los cantares y las pinturas. Unas
cuantas citas de cronistas seran suficientes para convencernos de esta
afirmacion.

Por lo que respecta a las pinturas, el mencionado padre Acosta dice que
los indios «suplian la falta de escritura y letras, parte con pinturas, como los
de México, aunque las del Perti eran muy groseras y toscas, y parte y lo mas,
con quipus».[86]1 En las famosas Informaciones de Toledo, dos descendientes
de Incas declaran que «ellos vieron una tabla y quipu, donde estaban sentadas
las edades que hubieron Pachacutec Inga y Topa Inga Yupanqui...» y que por
la dicha tabla y el quipu vieron que «vivio el primero cien afos y el segundo
cincuenta y ocho o sesenta». Semejantes a estas tablas fueron, seguramente,
esos panos o telas que el mismo Toledo hizo pintar a artistas indigenas para
remitirlos a Espafia. Nada, sin embargo, puede decirse con exactitud de su
factura, y la idea de Steffen de que los dibujos del manuscrito de Guaman
Poma son copias de ellas, es completamente absurda.[87]

El dato mas interesante relativo a las pinturas peruanas lo proporciona
quiza Sarmiento, cuando informa que fue el inca Pachacutec quien estableci
este sistema recordatorio, después de reunir en el Cuzco a 103 historiadores
de todas las provincias para consultarlos sobre las cosas del pasado. Ordeno
él, que las mas notables fuesen pintadas sobre grandes tablas, que reuni6 en
una especie de pinacoteca-libreria situada en una casa del Sol llamada Poquen
cancha. De este «archivo policromo e historial», como lo define Porras, habla
también Molina el Cuzquefio, quien indica que en las pinturas estaba
representada «la vida de cada uno de los Incas, la tierra que conquisto, el
origen de las antiguas fabulas», etc. Ademas, de las Informaciones hechas por
el virrey Martin Henriquez, se sabe que los indios declararon que las pinturas
servian también para auxiliar el recuerdo de las leyes imperiales, completando
asi el servicio que prestaban los quipus legislativos. Dijeron ellos que los
jueces del incario, para recordar y aplicar las leyes, consultaban «unas sefiales
que tenian en los quipus y... otras que tenian en unas tablas de diferentes
colores, por donde entendian la pena que cada delincuente tenia».

El tercer elemento mnemonico, utilizado tanto como las pinturas y el
quipu, fue el de los cantares. Cieza explica, que existi6 la costumbre de que
cada inca escogiera tres o cuatro hombres ancianos a quienes ordenaba «que
todas las cosas que sucediesen durante el tiempo de su reinado las tuviesen en
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la memoria y de ellas hicieran y ordenasen cantares». Mas preciso es
Garcilaso, quien sostiene que «decian en verso todo lo que no podian poner
en los fiudos», y también Estete quien aclara que «por ciertas cuerdas y nudos
recuerdan las cosas pasadas, aunque lo mas principal de acordarse es por los
cantares que tienen.[88]

Intentemos ahora describir, tal como lo hicimos con el quipu numérico,
uno de estos quipus que, a la par de los cantares y pinturas, servian de
poderosos auxiliares de la memoria. Esta descripcion es imposible hacerla
tomando como ejemplo los quipus arqueoldgicos hasta ahora conocidos, pues
es dificil sefialar cuales de ellos tienen los precisos caracteres de un quipu
extranumeral.[89] Tenemos entonces que basarnos, para lograr nuestro
proposito, en la descripcion de un quipu histérico presentada,
desgraciadamente en forma algo confusa, por Antonio de la Calancha en su
cronica. Baudin, que también la reprodujo en su libro, la simplificé y aclaro.
Nosotros trataremos de exponerla en forma ain mas clara y nos esforzaremos
por interpretar con exactitud las ideas del cronista.

Supongamos, dice Calancha, que un funcionario incaico hubiese querido
expresar estos hechos historicos: que antes de Manco Capac, primer Inca, no
habia ni reyes, ni jefes, ni culto, ni religion; que el cuarto afio del reinado de
este soberano se sometieron diez provincias, cuya conquista costé la vida a
tres mil soldados incas; que el Emperador logro apoderarse en una de las
provincias sometidas de mil unidades de oro y treinta mil de plata; y que, en
agradecimiento por las victorias obtenidas, se celebré una fiesta en honor del
Sol.

Para expresar todos estos conceptos, el quipucamayoc tomaria un cordén
negro, color que indica el tiempo, e iria colgando en €él un gran numero de
hilos pajizos (incoloros), en los cuales pondria una gran cantidad de nudos
pequefios (millares, dice el cronista). Luego, haria justamente en la mitad del
cordon negro, que sirve de transversal, un grueso nudo atravesado por un hilo
carmesi que es el color del Inca.

Para leer esta primera parte del quipu se debe proceder, dice Calancha,
por negaciones, o sea, que el lector debe pensar lo siguiente: el pueblo, antes
del primer Inca (hilo carmesi), durante un tiempo muy largo (gran numero de
hilos y nudos sobre el cordon negro, simbolo del tiempo) no tenia Inca, puesto
que ninguno de dichos hilos es carmesi; no habia jefes, ya que ninguno es
morado; no tenia gobierno o administracion, pues ninguno es pardo; no tenia
subdivision en provincia, del momento que ninguno es de torzales de
diferentes colores; no tuvo guerra, pues ningun hilo es colorado; ni tampoco
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estimaba el oro y la plata, pues no hay hilos amarillos o blancos; ni tenian
religion y culto, pues no hay torzal de azul, amarillo y blanco. Y asi, por
negaciones, deducira lo que no habia habido, o sea, nada de todo esto.

En cuanto a la otra mitad del quipu, que debe contener la segunda parte
del relato, el quipucamayoc la expondria de la siguiente manera: sobre el hilo
carmesi haria cuatro pequefios nudos e, inmediatamente debajo del cuarto
nudo, ataria un hilo color pardo con diez nudos, el primero mas grande que el
segundo, éste mas que el tercero y asi sucesivamente hasta el décimo. Debajo
de cada nudo amarraria un hilo verde con nudos y, de cada hilo verde haria
partir otro hilo de torzal de diferentes colores y sin nudos; en uno de estos
hilos verdes pondria, ademas, dos hilos, amarillo uno y blanco el otro, ambos
con nudos. Por ultimo, termina Calancha, el quipucamayoc amarraria otras
dos cuerdas de segundo orden, haciéndolas partir, al igual que las verdes, de
la subsidiaria de color pardo; la primera de dichas cuerdas seria de color rojo
y con nudos, y la segunda de torzal blanco, azul y amarillo con uno o mas
nudos.

Esta segunda parte del quipu debe ser leida de la siguiente manera: el hilo
carmesi indica, como dijimos, al primer Inca; los cuatro nudos en este hilo
significan que han transcurrido cuatro afios de su reinado; el hilo pardo, el
cual arranca del cuarto nudo y ostenta diez nudos de diferente grosor, sefiala
que durante el transcurso del cuarto afio de gobierno (pardo = gobierno) ha
habido diez conquistas sucesivas (10 nudos de diferentes tamafios para indicar
el orden de las conquistas); las cuerdas verdes, que tienen nudos y cuelgan
cerca de los nudos de la cuerda parda, contienen el numero de enemigos
muertos en cada una de las conquistas (verde = enemigo muerto); el hilo de
torzal de diferentes colores y sin nudos, amarrado a cada hilo verde, sefiala,
segun la combinacion de los colores, la provincia que ha sido conquistada; los
dos hilos, amarillo y blanco, con nudos, que cuelgan de una sola de estas
subsidiarias verdes, indican las cantidades de oro y plata (1.000 y 30.000
unidades) que han sido tomadas como botin durante la conquista de una de
esas provincias. Por ultimo, para expresar los guerreros incas muertos y la
fiesta en honor del Sol, estan las cuerdas que cuelgan de la subsidiaria de
color pardo: una de ellas es colorada, color que si bien indica guerra en
general, era también el simbolo del ejército imperial; y la otra que es de torzal
blanco, azul y amarillo, indica la religién y expresa la fiesta al Sol. Curioso
resulta el advertir en ella nudos, pero Calancha explica la presencia de
aquéllos diciendo que para indicar que se «hizo la fiesta primera (del afio) se
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ponia un nudo, y si era la tercera o la cuarta de las que se hacian, se ponia tres
o0 cuatro nudos».

Gracias a esta descripcion de Calancha, que hemos simplificado, tenemos
formada ya una idea mas clara de los quipus histéricos y de su valor como
instrumentos recordatorios. En cuanto a este ultimo aspecto, debemos
confesar, sin embargo, que del quipu de Calancha se deduce cierta limitacién
a la capacidad mnemonica de estos instrumentos, restringida a provocar mas
bien el recuerdo de los aspectos del pasado que se pueden expresar en forma
de numeros, como fechas, cantidades, etc. Por poco que se medite el ejemplo
que comentamos, se debe admitir que no le falt6 raz6n a Sarmiento para
sostener que los quipus «anotaban las cosas mas notables que consisten en
numero y cuerpo», pues vemos que también en el de Calancha predomina lo
numeral, tanto cuando se niega como cuando se afirma algo en la narracion.
Efectivamente, «infinidad de cuerdas y millares de nuditos» significan la
cantidad de afios, pueblos, etc., de la época de la behetria; cuatro nudos en el
hilo del Inca son los cuatro afios de su gobierno; diez nudos, uno diferente de
otro en tamafo, las diez conquistas; los nudos en la cuerda de cada pueblo
conquistado, el numero de enemigos muertos; los nudos en la cuerda amarilla,
las 1.000 unidades de oro de botin, y los de la cuerda blanca, las 3.000
unidades de plata; los nudos en el hilo colorado, los 3.000 hombres del Inca
muertos durante las conquistas; y, por fin, los nudos del cordén torzal azul,
blanco y amarillo la fiesta de dacién de gracia, segin su numero de orden
dentro de las festividades religiosas del afio.

Otra deduccién posible es que también para Calancha los colores
indicaban las personas, animales o cosas que se enumeraban: carmesi, el Inca;
morado, el curaca; verde, los enemigos muertos, etc. Pero se advierte también
que ellos sirven, ademas, para sefialar circunstancias y hasta nombres propios,
como el de las provincias conquistadas, que se expresa por la combinacion de
colores en esas cuerdas que, dentro de todo el quipu, son las tnicas que no
tienen nudos. Este es, sin duda, el dato mas valioso proporcionado por
Calancha con la exposicion de su quipu, pues mediante él podemos admitir,
no solo el caracter extranumeral del quipu, sino también que mediante el
simbolo de los colores se podia alcanzar gran perfeccion recordatoria;
ademas, que la ausencia de nudos en una cuerda no indicaria siempre el cero.

Hechas estas reflexiones con el libro de Calancha ante los ojos,
cerraremos nuestro capitulo sobre el caracter mnemonico de los quipus,
transcribiendo una pagina de la crénica del padre Salas, sugestiva por los
datos que contiene sobre el valor extranumeral de las cuerdas con nudos en el
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antiguo Peru. Esta pagina parece no haber sido del todo adulterada por el
estrafalario Vizcarra, aquel quien, como sabemos, edit6 la obra de Salas, la
que trata precisamente de la descripcion de los quipus hecha por los ancianos
indios informantes:

Nuestro idioma —dicen ellos— ha tenido y tiene siempre sus signos y
caracteres y kipos propios y connaturales; en los mismos que no
dentra la configuracion tan complicada de vuestra caligrafia, ni
ortologia, ni ortografia; y menos los aminculos del papyro y tintas y
penolas. Nuestros Intis, nos han transmitido sus ideas y mandatos por
medio de la tradicion oral, clara y sencilla y plana de nuestros padres,
y con cargo de hacer nosotros tanto y cuanto, y ni mas ni menos; y
para auxiliares de la memoria, nos han ensefiado el uso de los kipos,
en cuya composicion manual entran las lineas rectas y curvas; y estas
mismas lineas cinceladas en piedras o metales, decimos kelcas del
Inti; las compuestas de lineas de oro y plata (alambres o agujas) son
las sagradas del culto; y en fin, los vulgares y del uso general, se
componen de hilos de colores y anudados o encadenados como
eslaboncillos, y hechos de cualquiera materia flexible, como hilo de
caiamo o de lana o cuerdas de pieles finas. Y con ellos, como con los
anteriormente mencionados, los hechos o las ideas igualmente las
conservamos sin ninguna alteracion y con menos peligros que los de
vuestros cartapacios y pergachus; aqui tenéis las pruebas en estos hilos
de la lana blanca de nuestras karwas, tenidos con los colores del arco
iris, y diciendo: Ta! ua! watta suyu. Es decir: Ta! parate, ponte de pie
que ya eres hombre, eres gente, parate. Ua! es la accion de resollar y
soplar sobre las palmas de las manos. Y este dicho y hecho, que son
dos aspectos, los ejecut6 el Hacedor eterno en la creacion del primer
hombre.

Con este ejemplo tan inquietante termina su descripcién el padres Salas, sin
explicarnos, desgraciadamente, como estaba representado en el quipu el
nombre Tiahuanaco leido por el anciano indio, o sea, descompuesto de tal
manera que, mas que en un quipu mnemonico, nos hace pensar en uno
fonético.

Escritura. Contemplada en todos sus aspectos, la tesis del valor
exclusivamente mnemonico de los quipus, se debe emprender el estudio de
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una tesis que apasiona y tiene gran numero de partidarios: la que afirma
rotundamente que los quipus fueron un verdadero sistema de escritura.

Antes de entrar en el desarrollo de este argumento, atrayente pero
escabroso, consideramos oportuno indicar que si se quiere llegar a una
conclusion concreta y satisfactoria sobre este tema, es preciso aceptar la
definicion mas amplia que se ha dado de la escritura, o sea, el de conjunto de
signos convencionales de cualquier especie, de que se vale el hombre para
comunicar a sus semejantes, en el tiempo y en el espacio, ideas y
acontecimientos. Estos signos no tienen solamente capacidad rememorativa,
sino que, por el hecho de basarse en una convencion mas o menos extendida,
hacen también posible la manifestacion de pensamientos y hechos a las
personas que estan alejadas de aquel que los expresa.

Tomada asi, en términos generales, la definicion de escritura, es evidente
que dichos signos convencionales pueden ser de varias clases. En primer
lugar estan, por supuesto, los trazados, pintados, grabados o dibujados. En
forma de figuras de toda clase, sobre materiales de varia especie, como
madera, piedra, tela, cuero, etc.[99] Estos signos son los que mas han
evolucionado, creando lo que entendemos por escritura propiamente dicha, la
fonética, que se basa en los signos llamados letras.

La escritura figurada fue conocida, en forma muy embrionaria, en el Peru
precolombino, como puede colegirse de la existencia de numerosos
petroglifos y pictografias encontrados en varias partes del pais y sefialados
por los antiguos cronistas y los modernos etnografos.[91 La existencia, tanto
en el idioma quechua como en el aymara, de términos equivalentes al
significado de la palabra espafiola «escritura», es también otra prueba de esta
afirmacion: dichos términos son, «quilca» y «quelca», que los primeros
lexicologos traducen no s6lo como «escritura», sino también como «dibujo y
pintura».[92]

Sobre el grado de evolucién alcanzado por la quilca, es dificil
pronunciarse. Sostiene el padre Acosta que él vio «escrita la confesion que de
todos sus pecados un indio traia, para confesarse, pintado cada uno de los diez
mandamientos por cierto modo, y luego alli haciendo ciertas sefiales como
cifras, que eran los pecados que habia hecho contra tal mandamiento». Esta
manera de «escribir» que sefiala el padre Acosta, fue adoptada por los indios
en la época de la evangelizacion, siendo estimulado su uso por los padres
doctrineros. A nosotros han llegado, por ejemplo, muchas de estas
pictografias, como el «pellejo pictérico» que describe H. Urteaga, proveniente
de la provincia de Chucuito evangelizada por los jesuitas.[93]
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Al lado de los petroglifos y pictografias sobre cueros, existieron,
probablemente, también otras manifestaciones de la quilca, segiin suponen
Wiener, Patron, Valcarcel, Larco Hoyle y otros investigadores. Wiener piensa
que las verdaderas quilcas no hay que buscarlas sobre las piedras o pellejos,
sino en los dibujos de los tejidos; Patrén cree que ella es posible encontrarla
en las figuras de la ceramica; Valcarcel opina que es posible hallar huellas de
una escritura jeroglifica en los tejidos incaicos y en los queros; y Larco Hoyle
ha creido descubrir inscripciones significativas en los pallares y frijoles en
general.[94]

Pero para nuestra finalidad, que es el estudio de los quipus, creemos que
mas que los petroglifos, pictografias u otros sistemas de quilca mencionados,
es interesante sefialar la escritura sobre especie de palos o baculos,
frecuentemente citada por los cronistas. De ella nos habla Santa Cruz
Pachacuti quien, al relatar la leyenda de Tunapa Viracocha, dice que el dios
traia un palo «donde estaban los razonamientos que predicaba» y en el cual
«seflalaba y rayaba cada capitulo de las razones». Mas adelante, el mismo
cronista sostiene que Tupac Yupanqui mandd «un visitador general de las
tierras y pastos, dando su comision en rayas de palo pintado». Las Casas, por
su parte, indica que estos palos eran entregados a los chasquis como insignia
o credencial o, segin sus mismas palabras, tal «como entre nosotros se usa,
que da crédito al que trae las armas o sello del Rey».

Estos dos cronistas no parecen estar del todo acordes sobre la capacidad
grafica de estos baculos, pues mientras para Santa Cruz Pachacuti contenian
razonamientos completos, capaces de manifestar lo que se predica o las
ordenes y mensajes que se dan o envian, para Las Casas su capacidad
simbolica estaba limitada a la de una contrasefia o insignia. Esta ultima
opinion podria ponerse en relacion con el significado de los bastones de
mensajeros empleados en otros paises, en Australia por ejemplo, donde son, a
la vez, atlas y salvoconductos.

Al lado de las referencias que comentamos, existe otra de mayor
importancia, relativa también al empleo de palos con signos pintados como
manifestacion de escritura en el antiguo Peru. Es la conocidisima apuntacion
que traen algunos cronistas, entre ellos, en forma mas clara y completa,
Cabello Balboa, del testamento consignado por el inca Huayna Capac en uno
de estos baculos.[95]

La cita de Cabello Balboa es como sigue: sintiéndose morir, Huayna
Capac «hizo su testamento segun la costumbre de los Ingas, que consistia en
tomar un largo baston o especie de cayado y dibujar en €l rayas de diversos
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colores, por las que se tenia conocimiento de sus ultimas disposiciones; se le
confié enseguida al quipucamayoc o notario...». De estas palabras del
cronista se deduce lo siguiente: 1.° que, sobre este baston, los signos se
consignaban no con incisiones o muescas, sino con rayas de diversos colores,
afirmacion con la que coinciden también otros cronistas; 2.° que mediante
estas rayas, coloreadas diferentemente, se podian expresar conceptos, pues,
mediante ellas el Inca pudo hacer conocer sus tultimas disposiciones como,
por ejemplo, que deseaba ser sepultado en el Cuzco, segtn indica, no so6lo
Cabello sino también Sarmiento; y 3.° que este baston fue entregado al
quipucamayoc o notario. Aqui es donde, por lo general, se detienen los
autores modernos al transcribir la cita de Cabello Balboa. Pero nosotros, que
mas interés tenemos en los quipus que en los palos pintados, no podemos
callar lo que a continuacion expresa el cronista. Dice €l: Huayna Capac
nombro sus albaceas y «habiéndose embalsamado el cuerpo del difunto, como
era costumbre, los albaceas y el quipucamayoc se reunieron y estudiaron con
atencion lo que los quipus y los nudos significaban. Después de haber
estudiado con el cuidado y la fidelidad necesarios la verdadera
interpretacion, declararon que el sucesor y heredero unico y universal del
Imperio era un hijo muy amado del difunto rey, llamado Ninan Cuyuchic...
Los quipus decian también de qué manera habian de trasladar el cadaver del
rey al Cuzco y hacer la entrada solemne en la ciudad».

Importantisimos son estos datos, pues permiten hacer una serie de
reflexiones. Es indudable que de lo dicho por el cronista se deduce en primer
lugar que, después de que el Inca hubo consignado su ultima voluntad en el
baculo entregandolo al notario, éste no se limitd a conservarlo bajo su
custodia, sino que hizo quipu; o sea, traslado lo que contenia el baculo a los
quipus, los cuales sirvieron luego a los albaceas y al quipucamayoc notario,
para consultar el testamento y decidir como cumplirlo. No se consulto el
baculo sino los quipus, hecho que hace surgir la pregunta sobre el porqué de
este proceder. Aqui el pensamiento se encauza, inmediatamente a otro dato
unico y excepcional, también muy citado y conocido, proporcionado por
Montesinos y que se refiere a la existencia, en épocas remotas, de la escritura
con caracteres 0 letras, escritura que fue precisamente prohibida y
reemplazada por el uso de los quipus. Esta afirmacion habria quiza que
entenderla tal como ella suena. Comprendemos que es dificil imaginarse la
sucesion «escritura fonética-quipu», pues lo normal y general es precisamente
lo contrario. En América misma, como bien observa Porras!9l, «La escala
ascensional hacia la escritura fonética ofrece la siguiente graduacion:
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wampum, quipu, pictografia o petroglifo, escritura simbdlica calculiforme».
Sin embargo, repetimos, en el Pert, segun Montesinos, esta escala se
invertiria, anteponiéndose en orden de tiempo la quilca al quipu. Si, haciendo
un esfuerzo, vamos contra la légica y aceptamos que «el uso de las letras
escritas sobre pergaminos y ciertas hojas de arboles» fue reemplazado por el
del quipu, podemos suponer también que la prohibicion de continuar usando
la quilca, tan estricta, que como sabemos, «habiendo un amauta inventado
unos caracteres fue quemado vivo», tuvo, sin embargo, una excepcién cuando
se trataba del Inca.[971 En casos importantes, como el de dictar su testamento,
podia el Emperador usar la quilca o caracteres en forma de rayas de diversos
colores dispuestos sobre un baculo; pero, después, esta quilca, entregada al
notario, era inmediatamente trasladada a los quipus, respetandose asi la
tradicional disposicion.

Son, empero, las ultimas frases de la cita de Cabello Balboa, las que
presentan, por lo que a los quipus se refiere, mayores dificultades para su
justa comprension. Cuando el cronista dice que los albaceas y el
quipucamayoc estudiaron con atencién lo que los quipus significaban,
poniendo todo el cuidado y la fidelidad necesaria para la verdadera
interpretacion, no se comprende si se deben tomar estas palabras en el sentido
de que, no siendo el quipu (ni el baculo, puesto que estaba siempre a la base)
una verdadera escritura, era dificil la interpretacion; o bien, en el otro
significado de que, por mas clara que fuese la expresion grafica, se requeria
siempre interpretar con exactitud el pensamiento del Emperador a fin de
cumplir sus disposiciones con toda fidelidad; pues, como se comprendera,
también para el caso de un testamento escrito con nuestros mismos caracteres
alfabéticos, se podria asimismo decir que es preciso darle una verdadera
interpretacion, o sea, no interpretar torcidamente su texto. De todos modos,
gracias a las indicaciones de Cabello Balboa se podria quiza llegar a definir el
quipu como sistema superior al mnemotécnico, pues, sirvio para registrar, en
forma mas o menos perfecta, las ideas testamentarias del Inca, consignadas
antes en el baculo e interpretadas luego, a base del quipu, por los albaceas y el
notario. Recordando nuevamente a Montesinos, deberiamos por ultimo
admitir que el quipu, posterior en el tiempo a la quilca, la pudo perfectamente
reemplazar, puesto que cumplio, tan satisfactoriamente como ella, las mismas
funciones. En este caso, si quilca es escritura, también el quipu lo seria.[98]

Este razonamiento, basado en dos autores que no obstante los valiosos
datos contenidos en sus crénicas, ain no gozan de toda la estimacion de los
estudiosos, no es precisamente el que prefieren presentar los defensores del
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quipu escritura. El caballo de batalla es en este caso, mas bien, la cita del
padre Acosta, que se refiere a esa vieja india que se confes6 con el auxilio de
un quipu, tal como podria haberlo hecho «por papel escrito», pues dice el
cronista, «asi como nosotros de 24 letras, guisandolas en diferentes maneras,
sacamos tanta infinidad de vocablos, asi éstos (indios) de sus nudos y colores
sacaban innumerables significaciones de cosas». Esta opinion, de que se hace
eco también Sarmiento cuando dice que en los nudos «se anotan y distingue
cada cosa como letras», impresioné en tal forma a los romanticos de la
historia incaica y a sus mismos enemigos, que todos atribuyeron al padre
Acosta la paternidad de la tesis que nos ocupa. Nadie repar6 que es
precisamente este cronista quien mas insiste en que los indios no tuvieron
ningun género de escritura: todos criticaron con Altieri su opinion de que «los
kipus servian para escribir», y la calificaron de inaceptable «porque presume
la invencion de un alfabeto sobre kipu».

Para comprender el significado de las afirmaciones del cronista y no
atribuirle torcida interpretacion, es preciso tener presente la definicion que él
da, en la misma cronica, del término escritura. «Las sefiales —dice—, que no
se ordenan de proximo a significar palabras sino cosas no se llaman ni son en
realidad de verdad letras, aunque estén escritas». Por consiguiente, cuando
Acosta emplea el término escritura le da tanto el significado de expresion de
palabras como el de cosas, siendo precisamente en este ultimo sentido que
habla de la confesion, escrita en un quipu por la vieja india. Ademas, el padre
Acosta indica claramente que los peruanos «suplian la falta de escritura y
letras (o sea, mediante letras) por pinturas y quipus». La comparacion de la
combinacioén de las letras de nuestro alfabeto con la combinacion de los nudos
y colores de los quipus, no significa de manera alguna que éstos son idénticos
a aquéllas, o sirvan igualmente, sino que, por el contrario son diferentes,
puesto que con la combinacion de letras se puede obtener infinidad de
vocablos o palabras, mientras que con la de nudos y colores se obtiene
innumerables significaciones de cosas, que es lo tinico que se puede conseguir
con el empleo del quipu.

Al lado de la equivocada interpretacién de las frases de Acosta, los
partidarios del quipu-escritura colocan, en defensa de su tesis, las
exclamaciones ponderativas de aquellos cronistas que, como Sarmiento, se
admiran de las «menudencias que se conservaban en aquellos cordelejos»,
con los que «mejor se entendian los indios, que nosotros por escrito», como
dice Murtia. Por mas conmovedoras que resulten estas frases, no revisten, sin
embargo, fuerza alguna de testimonio en favor de la tesis escritural, pues los
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cronistas mas asombrados —Murua entre ellos— son quiza los primeros que
declaran categéricamente que «los indios no saben ni leer ni escribir».

Un argumento hay, empero, que pasé mas bien desapercibido y que tiene
mucho mas significado que las pruebas que se han aducido hasta ahora. Se
trata de la transmision de mensajes por los chasquis, no solo en forma oral
sino también mediante el quipu, como bien lo indican varios autores antiguos.

«Otros recados —dice el Inca historiador— llevaban (los chasquis) no de
palabra sino por escrito, digamoslo asi, aunque hemos dicho que no tuvieron
letras: los cuales eran nudos dados en diferentes hilos de diversos colores: y
esta manera de recados eran cifras por las cuales se entendian el Inca y sus
gobernadores, por lo que habia de haber y los fiudos y los colores de los hilos
significaban cualquiera otra cosa que se hubiese de hacer, enviar o aprestar».
En las Declaraciones de los quipucamayos a Vaca de Castro se explica,
ademas, como «antes de llegar (a la posta) venia el chasqui diciendo la
embajada y, si trala en las manos alguna cosa de cuenta o quipo, esperaba
hasta tomarla el que habia de partir». Murda, al referirse al origen del nombre
Arica, cuenta como el capitan Apocamac envio, desde ese lugar al Cuzco, a
un hermano suyo con las noticias de las victorias obtenidas por el ejército del
Inca en la campana de Chile; pero dice textualmente el ameno cronista,
«como los indios no saben leer ni escribir ni tenian escritura, enviaban a decir
todo lo que querian en quipus: cuando se despidié el hermano de dicho
capitan Apocamac le dijo: Sefior ;habéis hecho el quipu que he de llevar al
Inga mi sefior?; y entonces metiendo la mano en su chuspa, sac6 el quipu y
dandole dijo: Arica, que quiere decir en nuestra lengua, si, toma».

Pruebas serian éstas evidentes de que el quipu llevado por el chasqui era
una especie de carta que contenia, como observa Raul Porras, una trascripcion
de frases y razonamientos, posible sélo en el caso de que se emplearan en el
quipu signos fonéticos. Desgraciadamente, un minucioso examen critico de
estas fuentes destruye la impresién de que los mensajes contenidos en los
quipus de los chasquis fueran expresados como se podria hacer mediante
nuestra escritura. En primer lugar es preciso recordar que el mismo Garcilaso
advierte, al tratar de este argumento, que «lo que contenia la embajada, ni las
palabras del razonamiento, ni otro suceso historial, no podian decirlo por los
nudos, porque el nudo dice el nimero mas no la palabra». En segundo lugar,
hay que admitir que ni el mencionado cronista, ni Murta tampoco, pretenden
demostrar que el quipu del chasqui contenia mensajes escritos, pues tanto el
uno como el otro, insisten en que los indios no sabian escribir.
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Surge entonces, espontanea, la pregunta de por qué el chasquis llevaba el
referido quipu. La contestacion la proporciona el mismo Murua cuando
describe ese quipu que llevé al Cuzco el hermano del capitan Apocamac,
quipu que «tenia tantos nudos cuantos pueblos se habian conquistado, tantos
nuditos chiquitos como suma de indios vencidos y en un cordon negro, la
cantidad de los que habian muerto en la guerra». En otras palabras, este
quipu, lejos de representar un sistema fonético de escritura, era un simple
quipu numeral, cuyos nudos indicaban unicamente cosas y personas.
Diremos, entonces, que los chasquis llevaban en sus quipus el mensaje
numeral, pero que la orden o noticia, llegaba siempre verbalmente por labios
del chasqui mismo, como llegé al Inca la noticia del desarrollo de la campafia
de su ejército mandado por el general Apocamac. Como definitiva prueba de
lo que afirmamos esta, por dltimo, otra observacion de Murda de que «Los
indios pensaban que hablaban las cartas que se enviaban de una parte a otra».
Si hubieran estado acostumbrados —concluimos— a usar un sistema parecido
a nuestra correspondencia por cartas no hubieran interpretado en forma tan
equivocada el envio de las misivas segtin el método postal espafiol.[99]

Si estos ejemplos presentados por los cronistas no resisten la critica,
menos pueden sostenerla otros ejemplos posteriores de envio de mensajes a
través de los quipus. Nos limitaremos a recordar uno de estos quipus mensajes
empleado en 1772 durante una revolucion de indios que tuvo lugar en Chile,
cerca de la ciudad de Valdivia. El acontecimiento lo refieren Nadaillac y
Medinall%], Jos cuales precisan cémo poco antes de la revuelta, el jefe indio
Lepitran, envio un chasqui a visitar a todos los caciques que suponia deseosos
de sacudir el yugo espafiol. El chasqui llevaba un quipu de cuatro cuerdas
colgantes, cada una de color diferente, negro, blanco, rojo y azul. En la cuerda
negra, Lepitran habia puesto cuatro nudos para significar que el mensajero
habia partido de Paguipulli, residencia del jefe rebelde, cuatro dias después de
la luna llena. En la cuerda blanca, el mismo Lepitran habia hecho diez nudos
para indicar que diez dias después de esa fecha tendria lugar el levantamiento;
las cuerdas colorada y azul no tenian nudos, puesto que debian servir para
que, con ellas, contestaran los caciques que habian sido visitados por el
chasqui. Los que aceptaban se limitaban a hacer un nudo en la cuerda de color
rojo y los que se negaban hacian también un nudo, que debia coger dos
cuerdas, la colorada y la azul. De esta manera, sabiendo Lepitran la ruta que
habia seguido su chasqui, estuvo en situacién de conocer cuales caciques se
unirian a la revolucion y cuéles, en cambio, se apartarian de ella.
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Como es facil comprender, también el quipu de Lepitran es esencialmente
numeral en cuanto contiene, en su primera parte, solamente la indicacion de
fechas; las respuestas, que forman el elemento extranumeral, Unicamente se
limitan a la afirmacion (un nudo en la cuerda roja) y a la negacion (un nudo
en las cuerdas roja y azul unidas).

Después de esta larga exposiciéon acerca de los argumentos en favor y en
contra del sistema quipu-escritura, no nos queda sino rechazar tanto la
afirmacion de Uhle de que el quipu no es escritura porque «no es la
reproduccién fonética de la palabra»,!1%11 como la respuesta que a ella dio
Kimmich!192] cuando observé que «el hecho de que un quipucamayoc pudiera
—segun Blas Valera— leer en un quipu nada menos que el yaravi Sumac
Nusta, es més que suficiente para demostrar que mediante las cuerdas y los
nudos se expresaban fonéticamente las palabras». Decimos que es preciso
rechazar estas afirmaciones porque ambas son extremistas y equivocadas.
Kimmich se basa en un razonamiento demasiado elemental y Uhle se
equivoca por completo cuando pretende que por escritura se debe entender
solo la que se manifiesta en forma fonética. Sin embargo, esta insignificante
polémica entre Uhle y Kimmich trae al recuerdo otra verdaderamente famosa
del siglo xvii1, provocada por la publicacién de las Cartas de una peruana de
madame de Graffigny. Con la menciéon de esta novela hemos principiado
nuestra monografia; con el breve comentario de la obra de uno de sus
mayores panegiristas, Sangro de San Severo, queremos cerrar este capitulo
referente a las interpretaciones dadas a la finalidad de los antiguos quipus
peruanos. Que los incas no hayan alcanzado la escritura fonética por quipus es
cosa que aun no se puede afirmar o negar en forma rotunda; pero que las
cuerdas anudadas puedan suplir las letras tal como nosotros las empleamos no
debe ya ser asunto de discusion alguna. Demostro esta posibilidad hace dos
siglos un académico italiano, el principe Sangro de San Severo cuando
escribio su Carta apologética, obra de mérito que ha sido, sin embargo,
objeto de repetidas e injustas criticas.[193] No es nuestra intencién salir en
defensa de este autor del siglo xvii, sino la de hacer presente que Sangro no
pretendio encontrar la clave para descifrar los antiguos quipus del Pert y ni
siquiera demostrar que ellos fueron en realidad un sistema de escritura
fonética. Su tnico deseo fue, repito, probar que con cuerda de varios colores y
nudos como eran los quipus, se puede expresar también palabras, tal como se
hace con nuestro moderno método de escritura. Como bien lo indica el titulo
de la Carta, la tesis que el autor desarrolla no es sino la de la defensa del libro
de Madame de Graffigny, demostrando que la idea literaria de que las cartas
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de la peruana fueron escritas en quipus no era al fin tan descabellada como
muchos pretendian. El mismo Sangro confiesa que nunca ha visto un quipu y
declara que en su exposicion procede por simples suposiciones, basandose
unicamente en unos cuantos cronistas (Blas Valera, Acosta, Cieza) y en
personas que visitaron América y le proporcionaron datos sobre los quipus.
También él presenta el razonamiento del yaravi de Sumac Nusta (lo que hace
sospechosa la originalidad de Kimmich) y declara que un tal padre Illanes,
jesuita amigo suyo, que habia vivido muchos afios en Chile, le habia contado
que los naturales de ese pais tenian en sus casas, al lado de los quipus que
empleaban para las cuentas, otros cordeles heredados de sus antepasados, que
conservaban con gran carifio no obstante que ya no podian interpretarlos.
Segun el padre Illanes, dichos quipus eran semejantes a los que se empleaban
para las cuentas, pero se caracterizaban por tener, ademas de los colores y
nudos, algunas sefiales en la parte superior de las cuerdas, como figuras
redondas, cuadradas, triangulares, o bien, mechones de lana de diferentes
colores. Tomando como punto de partida este dato, Sangro elabora su teoria.
Dice que los antiguos peruanos, cuya inteligencia no se puede poner en duda,
bien pudieron inventar una particular manera de expresar fonéticamente el
contenido de sus poesias. Por ejemplo, explica, ellos habrian podido separar
en silabas las palabras y tomar luego como base unas cuantas palabras
maestras en las que estuviesen comprendidas todas las posibles
combinaciones silabicas del idioma quechua. Era suficiente convenir en un
simbolo que sefialase cada una de estas palabras maestras (como serian
variedad de colores y sus combinaciones; figuras geométricas; mechones de
lana, etc.) colocarla en las cuerdas y anudar en cada una de ellas el numero
que deberia significar cudl es la silaba de la palabra maestra que se deberia
emplear para formar determinadas palabras.

Insistimos en que esta idea de Sangro se puede discutir pero no se debe
tachar de absurda, pues su autor no pretendié presentarla como el sistema
mismo del quipu peruano. Es ello tan cierto que Sangro después de demostrar
que el quipu peruano no esta refiido con la posibilidad de una expresion
fonética semejante a la de nuestros signos graficos piensa lanzarse a la
aventura de probar como con cuerdas colores y nudos se podrian también
expresar alfabéticamente los mismos idiomas modernos: ide6 asi su sistema
de cuerdas aplicado al alfabeto de cinco idiomas en el cual se llega hasta la
indicacion de la acentuacion, puntuacion, etc. Equivocado estuvo entonces
Altieri cuando, después de haber revisado a la ligera la obra de Sangro y
admirado las magnificas laminas en colores que en ella se incluyen, interpreto
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que nuestro autor sostiene que los quipus de los peruanos se basaban en un
sistema simbolico idéntico al de la escritura alfabética. La obra de Sangro de
San Severo no es un disparate y vale en cuanto demuestra que con los quipus
se podria escribir. Buen punto de partida éste para una mayor investigacion
sobre el quipu considerado en todos sus aspectos, inclusive en el de su
significado como sistema de escritura fonética.
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Los quipucamayocs

Terminaremos esta monografia presentando un ultimo aspecto del estudio de
los quipus, aquel que se refiere a la difusion de su empleo entre las gentes del
imperio incaico.

Cuando se habla de los quipus se piensa enseguida en esas personas cuyo
oficio exclusivo era valerse de los nudos para fines tipicamente burocraticos;
se llamaban estos individuos quipucamayocs y su figura parece identificarse
en mucho con la de los escribas del imperio faradnico.

Es preciso, sin embargo, decir también que no hay que imaginarse que
fueran solamente estos funcionarios los que se servian de los quipus. Su
empleo estaba muy difundido y lo aprovechaba hasta el hombre comun para
uso personal, como lo demostraria el hecho de que nuestro instrumento ha
subsistido precisamente bajo este aspecto entre los pastores de la sierra
peruana. Pero, repetimos, en el Imperio el quipu estaba sobre todo al servicio
de la organizacion burocratica que caracterizo el Incario. Dicen los cronistas
que, en cada pueblo, toda persona que tuviera una funcién oficial, se valia de
los quipus para consignar en ellos los datos referentes a su labor; estos quipus
eran entregados a los quipucamayocs, que eran funcionarios de jerarquia
superior, cuya misién consistia precisamente en centralizar las informaciones
y levantar los quipus generales para las grandes unidades administrativas.
Estos mismos quipucamayocs, segun Polo de Ondegardo, proporcionaban a
su vez los datos a los tucuricos, quienes, por quipus también, elevaban los
informes al propio Inca.
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Coleccién Radicati - Quipu N.° 6 (extendido).

Esto explica la necesidad que se sintio de establecer en cada pueblo una
especie de archivos de quipus, cuyo cuidado estaba a cargo de los
quipucamayocs; de estos archivos hablan Agustin de Zarate, Murta, Roman y
Zamora y otros cronistas, que los describen como «casas publicas llenas de
estas cuerdas, las cuales con gran facilidad da a entender el que las tiene a su
cargo» (Zarate). En estos archivos se recogian los quipus con datos de
actualidad y se conservaban también los antiguos, con lo cual se podia
facilmente dar razén de las cosas «aunque fueran de muchas edades
anteriores» (Zarate).

Idea muy difundida es también la de creer que los quipucamayocs se
encargaban solamente de los quipus contables y estadisticos. Es preciso
recordar que muchos autores sefialan dos clases de quipucamayocs: los que
eran como nuestros contadores y aquellos que venian a ser como historiadores
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y juristas. Que los encargados de conservar la historia y las prescripciones
imperiales fueran quipucamayocs no cabe la menor duda, puesto que los
mismos cronistas declaran haber recurrido a los «quipucamayocs» para
obtener datos sobre la organizacion administrativa del Imperio y la historia de
los reyes Incas.

Es sabido también que para los quipucamayocs contadores existia la
especializacion: unos se dedicaban a los quipus demograficos, otros a los
tributarios, etc. Esta especializacion aparece también entre los quipucamayocs
historiadores, siendo igualmente no sélo de materia sino de lugar: los
cronistas citan, en efecto, quipus histéricos que se refieren a las diferentes
provincias del Imperio (los quipus del Cuzco, Cajamarca, Quito, Huamanga y
hasta de Pacaritambo, que debieron ser los mas antiguos, pues, si creemos a
Montesinos, es en ese lugar donde se implant6 el sistema) y Sarmiento cuenta
que el inca Pachacutec hizo un llamamiento general de todos los viejos
historiadores de las provincias que €l sujetd, para examinarlos sobre sus
antigliedades. Esta especializacion se extendié también al argumento, en
particular si se trataba de la historia misma de la familia imperial. Ya Cieza
dijo que cada Inca, nombraba personas encargadas de recoger noticias y
conservar el recuerdo de los sucesos importantes de su gobierno, o sea, que
nombraba quipucamayocs que venian a ser como cronistas oficiales del
Imperio, segun los califica Anello Oliva. «L.os Reyes Incas —escribe este
cronista— tuvieron cuidado que hubiese quipucamayocs los cuales con sus
quipus iban como escribiendo y anotando las cosas mas memorables que
sucedian, dejandolas y ensefiandolas los padres a los hijos, con tan gran
distincion y claridad como si estuvieran escritas en historia, que han durado y
duran hasta nuestros dias y los tales eran como cronistas e historiadores
nombrados por los reyes y sefiores del Peru que tenian repartidos en diversas
partes del reino».

Una deduccion muy interesante se puede hacer de la frase de Oliva: la de
que, para esta clase de quipucamayocs, el oficio era hereditario. En otros
cronistas leemos también que dichos quipucamayocs «estaban obligados a
enseflar a sus hijos y tenerlos bien examinados y verdaderos, dandoles a
conocer la significacion de cada cosa», como dice la Relacion de los
quipucamayocs a Vaca de Castro, o mas exactamente, como declara
Sarmiento, que en el antiguo Peru habia «particulares historiadores, que era
oficio que se heredaba de padre a hijo». Creemos, sin embargo, que la
herencia en el oficio funcionaba s6lo para los quipucamayocs historiadores,
puesto que siendo mads dificil el aprendizaje se consideraba que mejor
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discipulo resultaba el nifio que tenia por maestro a su mismo padre. Esta
costumbre, que tendia a crear una casta, no se aplicaria en cambio para el
oficio de quipucamayocs encargados de la contabilidad y estadistica.[104]

Para el aprendizaje del manejo de los quipus existian escuelas, de las
cuales nos hablan Montesinos, Muria y otros. Montesinos cita la de
Pacaritambo y Murua describe el funcionamiento de aquellas destinadas a
formar, en general, la alta clase dirigente; «los hijos de 105 sefiores
principales —explica él— seguian en estas escuelas un curso de cuatro afos,
bajo cuatro diferentes maestros: en el primer afio aprendian la lengua del
Cuzco, en el segundo la religion, en el tercero se les ensefiaba, en ciertos
quipus, cosas importantes para el gobierno y autoridad y en el cuarto
aprendian también en los cordeles muchas historias y trances de guerra».

El quipucamayoc en el Peru debia representar, como el escriba en Egipto,
un ser privilegiado y favorecido. La Relacion a Vaca de Castro dice, por
ejemplo, refiriéndose a los quipucamayocs historiadores, que recibian «racién
muy cumplida de todo género de mantenimientos para cada mes del afio y que
se les daba mujeres y criados y que ellos no habian de tener otra ocupacion
mas de tener gran cuenta con sus quipus y tenerlos bien alistados con la
relacion verdaderan.

Pero si bien es cierto que disfrutaban de muchos privilegios, su misién era
sumamente dificil, delicada y hasta peligrosa. Piénsese en lo que dice
Calancha: «los quipucamayos, ya por los privilegios con que les honraba el
oficio, ya porque si no daban razén de lo que se les preguntaba tenian grandes
castigos, alli estaban continuamente estudiando en las sefiales, cifras y
relaciones, ensefidndoselas a los que les habian de suceder en el oficio»; «el
quipocamayo —concluye diciendo el cronista— tenia pena de muerte, que al
punto, y sin remision se ejecutaba, si faltaba algo de la verdad, o ignoraba
algo de que debia saber, o si desdecia en algo de lo que contenia el suceso, la
legacia, o el oraculo». El oficio era, como vemos, dificil y el trabajo duro,
pues se nos ocurre, que a los quipucamayocs incumbia también el deber de
difundir entre el pueblo el conocimiento de los hechos pretéritos; sabemos en
efecto que los antiguos peruanos «cuando se juntaban en sus teatros era —
como dice Murua— para oir las memorias de sus antepasados». Eran con
probabilidad los quipucamayocs los principales organizadores de estas fiestas
populares donde se hacia —como sostiene Sarmiento— «la representacion de
la vida de cada Inca», fiestas que alcanzaron todo su esplendor durante el
reinado de Pachacutec Inga Yupanqui.
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No obstante el anonimato, caracteristico de la literatura incaica, debemos
reconocer que han llegado a nosotros muchos nombres de quipucamayocs, de
los cuales no pocos desempefiaron el oficio de historiadores. El primero que
hay que recordar es el famoso. Illa, ese favorito de Mayta Capac que, segln
Oliva, fue el inventor de los quipus. A su lado colocaremos a un
quipucamayoc que parece descendiente suyo, el no menos famoso Catari
«viejo antiguo del valle de Cochabamba» de quien el mismo cronista
napolitano obtuvo datos interesantes para la historia incaica. No creemos, sin
embargo, que Oliva haya conocido a este quipucamayoc, pues cuando el
jesuita escribio su obra, en 1630 ya estaba casi perdida la tradicién de los
quipus historicos y dudamos que ain se pudieran encontrar quipucamayocs
que la hubiesen continuado. Murta nos dice, por ejemplo, que en su época
(antes de 1590) «los espafioles no hallando ya quién les interpretase aquella
guerigonzas no curaron mucho de conservar aquellos registros y asi perecio
todo». Creemos que Catari fue un antiguo quipucamayoc que vivio en la
época de la conquista y que sus datos los proporcioné a persona que no fue
precisamente el jesuita Oliva. En efecto, éste mismo presenta como fuente
preciosa de su cronica unos papeles originales que le dio el Dr. Bartolomé
Cervantes, que parecen haber contenido las informaciones proporcionadas por
el quipucamayoc Catari «coronista que fue de los Incas».

Varios otros nombres se pueden aun presentar, como los de aquellos que
ante Vaca de Castro comparecieron para hacer sus relaciones; de éstos
conocemos los nombres de Callapifia y de Supno, naturales ambos de
Pacaritambo e hijos y nietos ellos también de quipucamayocs.

Por ultimo, diremos todavia que la importancia y utilidad de este cargo
fue reconocida también por los conquistadores espafioles, como facilmente se
puede deducir de la lectura de documentos constitutivos de las primeras
encomiendas, en los cuales aparece simbolizada la toma de posesion de la
encomienda por el acto con el cual, en presencia de la autoridad el
quipucamayoc del lugar encomendado, en representacion de caciques e indios
se somete al encomendero. Uno de estos quipucamayocs fue por ejemplo
Pablo Caravalla, quien acat6 en 1578, y en nombre de su pueblo, la autoridad
del encomendero Francisco Gallego. El documento respectivo dice: «Atento a
lo cual su merced del Sefior Corregidor tomé por la mano a Pablo Caravalla
indio natural del pueblo de Coracora en la Provincia de Parinacocha, subjeto a
don Luis Coro, cacique pachaca que al presente es quipucamayo en dicha
ciudad, y en sefial de posesion real corporal actual jure domine vel casi le dio
y entreg0 al dicho Francisco Gallego de Noceda para que aprehenda en él la
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posesion y el susodicho le tomo por la mano y le mando sentar y levantar y le
obedecio y en sefial de tributo y tasa que debe haber le tomo6 la manta y se la
torn6 a dar por reconocimiento de ello y aprehendi6 la dicha posesion en el
dicho indio, en voz y en nombre del dicho repartimiento...; al dicho Pablo
Caravalla indio se dio a entender lo susodicho por don Juan Callasina,
intérprete, para que lo diga y haga saber a los caciques principales del dicho
repartimiento».[105]
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Conclusion

Llegados al final de esta monografia, deberiamos presentar las logicas
conclusiones que de nuestro estudio han podido derivarse. Sin embargo,
recordaremos el argumento, contrario a toda precipitada interpretacion,
sefialado claramente en el primer capitulo de este ensayo. El presente trabajo
es solamente, como el titulo lo indica, una Introduccion al estudio de los
quipus. Con él hemos examinado tanto el aspecto arqueol6gico como el
histérico, hemos expuesto en forma critica diferentes opiniones y propuesto
nuevos métodos de investigacion. En otra oportunidad, y después de prolijo
estudio, nos animaremos a enfrentar el delicado problema de las conclusiones.

Por ahora, sea suficiente la comprobacion de que investigadores serios
han emprendido ya el estudio arqueologico del quipu, que es, como dijimos,
el que mejor puede proporcionar datos reveladores sobre la funcion de las
cuerdas con nudos en el Imperio del Sol. Dichos cientificos han declarado
categoricamente que «si bien es verdad que no hay probabilidad de que un
sistema fonético estuviera representado en el quipu, es igualmente, innegable
que estos cordelitos fueron algo mas que la expresion de nimeros y un medio
individual de recuerdo».[1%] A los sabios, entonces, y al tiempo dejemos la
ultima palabra, acerca del significado de los «quipus» que son el secreto de
una civilizacion y que encierran mas arcanos que el rostro mismo de la
esfinge.
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Apéndices!”]
Quipu N.° 1
Descripcion general

Procedencia.— Valle del Santa.
Museologia.— Coleccion Radicati.
Material.— Algodon.

CUERDA TRANSVERSAL

Largo.— Metros: 1,65.

Grueso.— Milimetros: 4.

Colores.— Dos: marron claro y azul.

Fabricacion.— Constituida por el retorcido derecho de tres cuerdas (dos
marron claro y una azul) de 14 elementos cada una. El hecho de haberse
retorcido tres cuerdas, de las cuales una es de color diferente al de las otras,
hace que en la gama de colores producida a lo largo de la transversal
aparezca, cada dos espacios de color marron claro, uno de color azul.

Nudos.— So6lo uno simple al final, para evitar que se deshaga el retorcido.

CUERDAS COLGANTES

Total.— 63.

Promedio de largo.— La mas larga es de 50 centimetros y la mas corta de
26 centimetros.

Promedio de grueso.— Milimetros: 2 %.

Espacio que ocupan las colgantes sobre la transversal.— Centimetros:
12.

Inicio de las colgantes en la transversal.— A centimetros 2, desde el
doblez de la transversal.

Maneras de colocacion de las colgantes en la transversal— Como en la
fig. 11a.l*]
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Fabricacion.— Son el resultado del retorcido derecho de una cuerda de 8
elementos doblada sobre si misma. Tipo, llamado de Ica.

Colores.— Aparecen tres colores (m. osc; m. cl. y azul) que se
manifiestan de la siguiente manera: 1.° cuerdas de un solo color, marron
oscuro o marrén claro; 2° cuerdas bicolores, marrén oscuro y azul o marrén
claro y azul. Noétese que esta combinacion bicolor se obtiene s6lo por el
procedimiento llamado «hilos en la cuerda».

Seriacion.— Las cuerdas estan muy pegadas una a otra; no existe, por
consiguiente, una seriacion por grupos, separados entre si por espacios o
distancias. Se nota, en cambio, claramente, una seriacién por colores, basada
en el namero seis. En efecto, se trata de nueve grupos de diferente coloracién,
de los cuales, ocho son de seis colgantes; unica excepcion es el segundo
grupo, que tiene solo cinco colgantes. La seriacion cromatica en referencia
aparece asi distribuida:

1.° grupo (cuerdas 1 a 6): marron claro y azul (hilos en la cuerda).

2.° grupo (cuerdas 7 a 11): marron oscuro (Unica excepcion de grupo de 5
cuerdas).

3.° grupo (cuerdas 12 a 17): marron claro.

4.° grupo (cuerdas 18 a 23): marrén oscuro.

5.° grupo (cuerdas 24 a 29): marron claro y azul (hilos en la cuerda).

6.° grupo (cuerdas 30 a 35): marrén oscuro.

7.° grupo (cuerdas 36 a 41): azul y marron oscuro; predomina el azul
(hilos en la cuerda).

8.° grupo (cuerdas 42 a 47): marron claro.

9.° grupo (cuerdas 48 a 53): azul y marrén oscuro; predomina el azul
(hilos en la cuerda).

Nudos.— Todas las colgantes, menos las del ultimo grupo (de la 48 a la
53) tienen nudos. Estos son simples, compuestos y flamencos; de estos
ultimos s6lo hay dos: uno que aparece en la cuerda 14 y otro en la cuerda 33.
Se notan tres alturas: la primera va desde 3 a 5 centimetros, partiendo de la
transversal; la segunda de 9 a 13 cm, y la tercera de 16 a 25 cm. Como se ve,
en este ultimo e inferior horizonte, la altura no es del todo uniforme. En el
primer y segundo horizonte se dan solamente nudos simples; en el tercero, en
cambio, s6lo nudos compuestos, con excepcion de los dos flamencos que se
sefialan en dos cuerdas a esa misma altura. Es preciso también indicar que
dentro de una sola cuerda nunca aparece mas de un nudo compuesto o de uno
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flamenco y que, tanto los grupos de nudos simples, como las vueltas en
espiral de los nudos compuestos, no exceden nunca de la cifra nueve.

CUERDAS SUBSIDIARIAS

Total.— 49. Todas de primer orden.

Distribucion.— De las 53 colgantes, 28 poseen subsidiarias, no
advirtiéndose criterio uniforme de distribucion de éstas. En una sola cuerda
colgante se pueden notar hasta tres subsidiarias. Estas arrancan a diferentes
alturas dentro de la colgante, alturas que van desde un centimetro y medio
hasta 19 centimetros, midiendo desde la transversal. Dichas subsidiarias se
encuentran, a veces inmediatamente encima o debajo de los nudos; otras
veces bastante separadas de ellos.

Promedio de largo y grueso.— El largo varia entre 9% centimetros y 37
cm; y el grueso entre 1% y 2 milimetros.

Fabricacion.— Ellas resultan de doblar sobre si misma una cuerda de 6 u
8 elementos retorciéndola luego en sentido derecho y uniéndola a la colgante
de la misma manera como ésta ha sido unida a la trasversal, o sea, segun la
forma representada en la fig. 12 a.

Colores.— Ademas del marron oscuro, del marrén claro y del azul,
aparece también el verde en una cuerda sola la primera subsidiaria de la
segunda colgante. Predominan las subsidiarias de un solo color, ya sea marrén
oscuro 0 marron claro. Hay también una subsidiaria (la primera de la 4.?
cuerda colgante) que es combinacion torzal y torzal (t + t) de marrén oscuro y
azul y cuatro otras subsidiarias de combinacion mitad marron oscuro y mitad
marrén claro (%2 + %). No existe ninguna subsidiaria que tenga la
combinacién de hilos de diferentes colores dentro de la cuerda (hilos en la
cuerda) como sucede en cambio con todas las combinaciones de colores de
las colgantes.

Nudos.— Todas las subsidiarias, menos unas cuantas que estan rotas,
tienen nudos. Estos son simples, compuestos y flamencos; estos tltimos
abundan mucho mas que en las colgantes. En cada cuerda subsidiaria no hay
nunca mas de dos series de nudos; los simples, colocados en alto, y los
compuestos y flamencos, dispuestos mas abajo; no se observa, sin embargo,
entre las varias cuerdas, un estricto mantenimiento de altura entre nudos de la
misma especie.
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DESCRIPCION DETALLADA DE LAS CUERDAS

Colg. Sub. Ext.em Gr.mm Sub.arranca Colores
N.° N.° ct-tr.
1 36 2% dos: m. cl. y azul (h.)
2 35 2% dos: m. cl. y azul (h.)
" i3 24 114 6 uno: verde

2.8 18 1'% 6 uno: m. os.
3 37 2 dos: m. cl. v azul (h.)
i 1.2 25 1'4 9% uno: m. os.

2 25 1'4 9, uno: m. os.

it 13 1Y 9% uno: m. os.
4 a2 2% dos: m. cl. y azul (h.)
& 1.2 17 1% 6 dos: m. os. y azul (t +t)
5 a7 2% dos: m. cl. y azul (h.)
6 34 2% dos: m. cl. y azul (h.)
7 43 2 uno: m. os.
8 42 2V uno: m. os.
” 1.0 20 2 12 uno: m. os.

28 12 uno: m. os.
9 41 2% uno: m. os.
1 L:® 20 1Y 11 uno: m. os.

22 15 2 11% uno: m. os.
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11
12
13

14

I3
16
17

18
19

42
s 15
43
40
40
21
40
By 192
27 26
3.° ?
36
1" 15%
39
g ?
i S 11%:
40
36
40
L# 92
2.0 ?
35

2
12
2
2%
24
Y4
24
%!
1'%
14
24
%!
2%
14
Y4
2Y
2},
2}
1Yz
Y2
2%

13

1'%

13
13
13

14
14

52
5Va
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LITR (N

LITRCN:

LITRCNE

LITRCNE

LITR N

LI

LT

LITh N

LITR Y

LIy

LIy

LTy

LIy

LITRCNS

LITRCN:

LTy

LIy

LIT0:

LT

LI

IT. 05,

IT. 05,

Im. O0s.

M.

.

M.

M.

m.

M.

M.

M.

m.

m.

M.

.

Im.
Im.

Im.

IT.

05,
05,

. 085,

05,

05,

COLGANTES Y SUBSIDIARIAS DEL QUIPU N.° 1
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Nudos Observaciones

1c.9v.(25cm)
4s. (10cm): y1c. 7v. (23 cm)
2s.(3%2cm) y 1£. (17%2¢cm)

1c¢.3v.(9%cm) arranca debajo anterior

1c.9v. (23 cm)

2c.(4%cm)

1c.3v.(12cm) arranca debajo anterior sub.

1f (10 cm) arranca debajo anterior sub.
1s.(5%2cm); 5s.(10cm)1c. 7 v.

(2¥2cm)

1c.2v. (6% cm) arranca debajo 1. nudo simp. colg.
1s.(11cm)

1s.(11cm);1c.9v. (22 cm) aqui termina 1.° gr. col. m. cl. y azul

1c¢.9v. 22V cm)
1s.(11%2cm); 1c. 4v. (22%2cm)

1s.(6cm):1c.6v.(13%2cm) arranca debajo nud. s. colgante
1f. (14%2cm) arranca debajo anterior subs.
1s.(5%2cm); 6s.12 cm)

1c.3v. (10 cm) arranca encima grupo 6 nud. colg.
1f (10cm) arranca debajo anterior subsid.
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1s.(12cm); 1c.9v. (21 cm)
1f (9cm) arranca a un cm abaj. nudo simp. col.
1s.(12cm);1c.8v.(22cm.) aqui termina grupo col. m. osc.
1c.9v. (2%2cm)

5s.(12cm); 1c. 7 v. (21 cm)

1c.8v.(9%cm)

1s5.(10cm); 1f£. (22 cm)

2s. (4%2cm); 1c.5v. (11 cm)

1c.3v. (10%2cm) arranca debajo anterior sub.

? se perdid: s6lo queda inicio
1s.(5cm); 7s. (9%2cm);1c.6v.

(21 cm)

1£. (7%2cm)

1s.(10cm); 1c.5v. (21 cm)

1c.5v.(7cm) rota: quedan s6lo 12 cm

1c.4v. (5%2cm) arranca debajo anterior sub.
1s.(10cm); 1c.7 v. (21 cm) el color es muy claro: casi blanco
1c.9v.(20cm) aqui principia grup. col. m. os.
4s. (10 cm)

2s.(4%2cm); 1c. 6 v. (6%2cm)

1c.2v.(5cm) rota: quedan sélo 5 cm

1c.9v. (19Y2cm)
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Colg. Sub. Extem Gr.mm Sub. arranca Colores

N.* N.° Cct-tr.

20 12 22 | B 5 uno: m. cl.

2 v .S 28 2 5 dos: m. os. ym. cl. (2 [+] }2)
21 34 2% uno: m. os.

i : Eny ? 1 5/ uno: m. os.

" . ? 12 5> uno: m. os.

22 38 2 uno: m. os.

" 12 ? 2 19 uno: m. cl.

23 4314 2V uno: m. os.

" 12 ? ? " ?

24 38 22 dos: m. cl. azul (h.)
25 38 22 dos: m. cl. azul (h.)
% 12 7 ? 10V ?

2 = 20 i 1012 uno: m. os.

" 33 23 12 1012 uno: m. os.

26 382 2V dos: m. cl. azul (h.)
2z 1 25 12 112 uno: m. cl.

27 37 2i2 dos: m. cl. azul (h.)
* 12 ? 12 102 uno: m. os.

www.lectulandia.com - Pagina 143



"

29

31

"

L

32

"

33
34
35
36
37

38

il

"

3

L

12
23

28

12

1‘&

12
ik
3°

3415
39
16%2
1612

26

2V
12
2V
22
2V
12

21/
14

2V
12
2V
22
2Ys
22
12
22
1Y2
2

1Y
24

12

7Y2
72

10

62
6l/2

dos:
uno:
dos:
uno:
uno:
uno:
uno:
uno:

uno:

m. cl. azul (h.)
m. os.
m. cl. azul (h.)
m. os.
m. 0s.

m. O05.

=

. 05,
m. 05.

m. cl.

dos:m.os.y m.cl (Yz[+] 12)

unao:
uno:
uno:

uno:

m. Os.
m. OS.
m. 0Ss.

m. O5.

dos: azul m. os. (h.)

dos: azul m. os. (h.)

unao:

m. Os.

dos: azul m. os. (h.)

dos:

m. cl.

dos: mos. y m. cl. (Vz[+] 12)

uno:

m. cl.

dos: azul m. os. (h.)
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Nudos

Observaciones

2s.(6cm)1c.7v.(13cm)
1c.2v.(13%cm)
1s.(5cm); 6. (10 cm)

2s. (4%2cm)1c. 7 v. (9 cm)
ninguno en este pedazo
1s.(11cm);1c.5v. (19cm)
ninguno en este pedazo
1s.(11cm)

?

1c.9v.(18 cm)
4s.(11cm); 1c.2v. (18 cm)
?

1c.3v.(7cm)

1f. (7%2cm)

1s.(11cm)
1s.(4cm);1c.4v.(9cm)
1s.(4%2cm); 6s.(11cm); 1c. 4v.
(17 cm)

?

1s. (13 cm)

1f.(8cm)

arranca debajo anterior subsidiaria

rota: quedan 15 cm
rota: quedan 5 cm

rota: quedan 4 cm

desaparecio sélo quedo huella
aqui se inicia gr. colg. m. cl. azul

esta rota desde el arranque
arranca debajo anterior sub.

arranca debajo anterior sub.

arranca debajo del nudo simp. colg.

esta rota después de 8 cm
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1s.(12%2cm); 1c.5v. (18%2cm)

1c.9v. (18 cm) aqui principia gr. colg. m. os.
4s. (11%cm); 1c. 4v. (182cm)

1f. (10 cm)

lc.4v.(9cm) arranca debajo anterior sub.

1c.9v. (18 cm)
1s.(6cm);1c.5v.(12%2cm)

1£. (11Y%) arranca debajo anterior sub.
1s. (4Y2cm); 7 s. (10%2cm); 1 £.

(19cm)

1c.4v.(13%2cm) esta rota después de 21 cm

1s.(11cm);1c.4v. (18 cm)

1s.(11cm);1c.3v. (172 cm)

1s.(11cm);1¢.3v.(22cm) aqui principia gr. colg. m. os. azul
4s.(11cm);1c.6v. (18 cm)

1c.3v.(62cm) estd rota después de 12 cm
1c.8v.(16%2cm)

lc.6v.(9cm)

1c.3v.(9cm) arranca debajo anterior sub.
1f. (11 cm)

1s.(4cm);8s.(12cm); 1c. 4 v.

(21 cm)
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Colg. Sub. Ext.cm Gr.mm Sub. arranca Colores

N2 N.? ct-ir.
39 B 12 1 15 uno: m. 0s.
"’ iy ? 12 15 uno: m. os.
40 39 2V dos: azul y m. os. (h.)
41 40 22 dos: azul y m. os. (h.)
42 40Y2 22 uno: m. cl.
43 372 22 uno: m. cl.
= [ 30 2> 2 uno: m. cl.
44 36 2 uno: m. cl
= ].# 3712 2 13 uno: m. cl.
& 28 172 22 13 uno: m. cl.
i 3> 251, 2 13 dos: m. os. y m. cl (V2[+] 142)
45 312 2 uno: m. cl.
I¥] 12 ? 1Yz 32 uno: m. cl.
%] 23 21 1 32 uno: m. cl.
46 34 22 uno: m. cl.
47 3812 22 uno: m. cl.
Colg. Sub. Ext.cm Gr.mm Sub. arranca Colores
N.° L ct-ir.
48 47 25 dos: azul m. os. (h.)
49 51 22 dos: azul m. os. (h.)
50 50 2o dos: azul m. os. (h.)
51 49 2> dos: azul m. os. (h.)
52 50 22 dos: azul m. os. (h.)
53 50 2> dos: azul m. os. (h.)

X k%
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Nudos Observaciones

1f (4cm) arranca debajo 8 n. s. colg.
lc.2v.(6cm) rota después de 13 cm
1s5.(13cm);1c.3v. (22cm)

1s. (13 cm)

1s.(13cm);1c.3v.(23cm) aqui principia gr. colg. m. cl.
4s5.(12cm); 1c.2v. (23 cm)

1c.3v.(20cm)

1c.8v.(24cm)

1f. (10 cm)

1c.5v.(9cm) arranca debajo anterior sub.
1c.3v. (10 cm) arranca debajo anterior sub.
1s.(3cm); 6s. (10%2cm); c. 2 v.

(23%2cm)

? rota después de 10 cm
1c.2.(11%cm) arranca debajo anterior sub.

1c.9v. (24%2cm)

1s.(11cm);1c.5v. (24 cm)

no hay nudos aqui principia gr. colg. azul. m. os.
no hay nudos

no hay nudos

no hay nudos

no hay nudos

no hay nudos

XKk
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ESQUEMA DE QUIPU HISTORICO
SEGUN LA DESCRIPCION DE CALANCHA

A.— cuerda transversal de color negro. B.— nudo del cual parte una
cuerda colgante de color carmesi. C.— cuerdas colgantes de color «pajizo»
con «infinidad» de nudos. D.— cuatro nudos en la cuerda carmesi. E.—
cuerda subsidiaria de primer orden, de color pardo. F.— diez nudos. G.—
diez cuerdas subsidiarias de segundo orden, de color verde y con nudos. H.—
diez cuerdas subsidiarias de tercer orden, con torzal de diferentes colores (una
diferente de la otra en la combinacién de los colores) y sin nudos. I.— cuerda
subsidiaria de tercer orden, de color amarillo y con nudos que indican el
numero 1.000. [...] L.— cuerda subsidiaria de tercer orden, de color blanco y
con nudos que indican el numero 30.000. M.— cuerda subsidiaria de segundo
orden, colorada y con nudos que indican el numero 3.000. N.— cuerda
subsidiaria de segundo orden, de torzal azul, amarillo y blanco; con nudos.
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Quipu N.° 2
Descripcion general

Procedencia.— Valle del Santa.
Museologia.— Coleccion Radicati.
Material.— Algodon.

CUERDA TRANSVERSAL

Largo.— Metros: 1,57.

Grueso.— Milimetros: 5.

Colores.— Dos: marron oscuro y marron claro.

Fabricacion.— Esta constituida por cuatro cuerdas (2 marrén oscuro y 2
marron claro) de 12 elementos cada una. El doblez de una de ellas coge un
mechon de lana de color amarillo. Juntadas las cuatro, han sido sujetadas
mediante unas cuantas vueltas de pita en una de sus extremidades, o sea
inmediatamente debajo del doblez; afirmadas asi, se ha retorcido, en sentido
derecho, una cuerda marrén oscuro con una marron claro, consiguiéndose una
sola cuerda de colores alternados, la que ha sido a su vez envuelta, con
retorcido amplio, por las otras dos cuerdas restantes colocadas al efecto
formando pareja una al lado de la otra.

Nudos.— Hay solamente al final de la transversal dos nudos que sujetan el
retorcido: uno es simple y el otro a medio hacer.

CUERDAS COLGANTES

Total.— 90.

Promedio de largo.— La mas larga es de 47% cm, y la mas corta de 24
cm.

Promedio de grueso.— Unos 2 mm.

Espacio ocupado por las colgantes sobre la transversal— 30 cm,
incluyendo los 8 cm que separan la primera de la segunda seccion del quipu.
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Inicio de las colgantes sobre la transversal.— A dos centimetros después
del doblez y del mechdn de lana amarilla con que se inicia la transversal.
Manera de colocar las colgantes en la transversal.— Como en la fig. 11

Fabricacion.— Son el resultado del retorcido derecho de una cuerda de
unos 8 elementos doblada sobre si misma. Tipo, llamado de Ica.

Colores.— Aparecen dos colores: marron claro y marrén oscuro, pero este
ultimo presenta, en algunos grupos de cuerdas, una tonalidad mas oscura, por
lo cual podemos decir que la gama de los colores es: marrén claro, marron
oscuro y marron mas oscuro. Estos colores se ponen de manifiesto de la
siguiente manera: cuerdas unicolores, en los tres aspectos sefialados del
marron (claro, oscuro y mas oscuro); y cuerdas bicolores, de marron claro y
marron oscuro o mas oscuro, coloreadas mediante el procedimiento de «hilos
en la cuerda», con la unica excepcion de la cuerda colgante 38, cuya
combinacion de colores es torzal mas torzal.

Seriacion.— En este quipu tenemos seriacion por distancias y por colores.
Se nota claramente que esta dividido en dos secciones: la primera, que
comprende desde la cuerda uno a la 54; y la segunda, que incluye desde la
cuerda 55 a la 90. Como ya dijimos, ocho centimetros a lo largo de la
transversal separan las dos secciones. Ademas, dentro de la primera seccion,
se nota una pequefla separacion de 2 cm entre la cuerda 12 y la 13,
separacion que se puede advertir mayormente por el hecho de que las cuerdas
colgantes estan muy juntas una a la otra. La seriacion en colores es también
sumamente curiosa, pues en ella predomina la seriacion en seis, pero con
algunas excepciones. Dicha seriacion se distribuye de la siguiente manera:

1.° grupo (cuerdas 1 a 6): marron claro.
2.° grupo (cuerdas 7 a 12): marron claro.

Aqui hay una pequenia distancia de % cm.

3.° grupo (cuerdas 13 a 18): marr6n mas oscuro.

4.° grupo (cuerdas 19 a 24): marrén oscuro.

5.° grupo (cuerdas 25 a 30): marron claro y marron oscuro (hilos en la
cuerda).

6.° grupo (cuerdas 31 a 36): marrén claro.

7.° grupo (cuerdas 37 a 48): marron claro y marron oscuro (hilos en la
cuerda).
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(Excepcion en este 7.° grupo en la cuerda 38 que es de t + t. Notese que
esta seriacion es de doce).

8.° grupo (cuerdas 48 a 52): marron oscuro; esta seriacion es de cuatro.

9.° grupo (cuerdas 53 a 54): marron claro y marron oscuro (hilos en la
cuerda). Esta seriacion de dos se origina no por el cambio de colores, sino por
el espacio de 8 cm que separa la primera de la segunda seccion del quipu.

10.° grupo (cuerdas 55 a72): marron claro y marron oscuro (hilos en la
cuerda). Es seriacion de 18.

11.° grupo (cuerdas 73 a78): marron oscuro.

12.° grupo (cuerdas 79 a84): marron claro.

13.° grupo (cuerdas 85 a90): marron oscuro.

Nudos.— Aparecen nudos simples y compuestos: la unica cuerda que
tiene un nudo flamenco es la 53. Los simples se encuentran dispuestos en la
parte superior, entre los 6 y 9 cm debajo de la transversal. L.os compuestos se
encuentran en la parte inferior, entre los 14 y los 31 cm, con lo que queda
también demostrado que no existe, para esta clase de nudos, una uniformidad
de colocacion en altura dentro de la colgante. La mayoria de las cuerdas no
tienen sino nudos simples (en la misma cuerda no se da el caso de dos grupos
de nudos simples) o bien nudos compuestos (nunca mas de uno en la misma
cuerda), imponiéndose, en abundancia, estos ultimos; pocas son las colgantes
que presentan nudos simples y compuestos a la vez. Ni los grupos de los
nudos simples, ni las vueltas de los compuestos, pasan nunca de nueve. Pero
lo méas interesante es, sin embargo, la falta absoluta de nudos en todas las
cuerdas colgantes que forman la segunda seccion, aunque dos de estas
colgantes tienen subsidiarias con nudos; ademas, estas cuerdas son muy
ensortijadas y hacen hasta pensar que los nudos hayan sido deshechos; sin
embargo, como ya dijimos, es aventurado afirmar que se trate de huellas de
nudos.

CUERDAS SUBSIDIARIAS

Total.— 36, todas de primer orden.
Distribucién.— De las 90 colgantes, 25 poseen subsidiarias. Estas estan,
casi todas, distribuidas en las cuerdas de la primera seccion del quipu; en la
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segunda seccion solo hay cuatro subsidiarias (dos en la colgante 70 y dos en
la colgante 87). De todas las cuerdas colgantes, una sola tiene hasta tres
subsidiarias; las otras tienen s6lo una o dos. Algunas subsidiarias arrancan
inmediatamente debajo de la unién de su colgante con la transversal, y es facil
confundirlas con una colgante; las otras subsidiarias arrancan desde % cm
hasta 15 cm debajo de la transversal.

Promedio de largo y grueso.— La subsidiaria mas larga tiene 43 cm, y la
mas corta 16 cm. Son cuerdas mas bien gruesas, de unos 2 a 2% mm.

Fabricacion.— Para fabricarlas se dobl6 sobre si misma una cuerda de 6 a
8 elementos, que luego se retorcio en sentido derecho. La union de ella a su
colgante es segun se representa en la fig. 12 a.

Colores.— Son mas abundantes, y sus combinaciones mas variadas que
en las cuerdas colgantes. Ademas del marron claro, marron oscuro y marron
mas oscuro, aparecen también el verde y el azul. Verde es la subsidiaria de la
segunda colgante y este color no se repite mas en todo el quipu (caso idéntico
al de quipo n.° 1). El color azul, en cambio, es mas frecuente, pero nunca va
solo sino mezclado con otros colores, de la siguiente manera: hay una
subsidiaria (de la colg. 9) cuya parte superior (¥/3 de la cuerda) es marrén
claro y el resto azul; hay otra (de la colg. 39) que tiene la mitad superior
marrén oscuro y la mitad inferior azul; y por ultimo, hay una subsidiaria (de
la colg. 23) que es marron oscuro y azul pero en la forma llamada de «hilos en
la cuerda». Otras combinaciones de colores son las del marrén claro con el
marron oscuro en forma de t + t (subsidiarias de las colgantes 20, 35 y, quiza,
32); o en la otra forma de hilos en la cuerda (en muchas cuerdas). Las demas
cuerdas subsidiarias son unicolores, ya sea en marron claro o en marron
oscuro.

Nudos.— Todas las subsidiarias, salvo, algunas que estan rotas, tienen
nudos; la mayoria de éstos son compuestos (de dos hasta siete vueltas),
colocados a diferentes alturas (desde los 6 cm hasta 21 cm, partiendo desde la
union de la subsidiaria con la colgante): solo dos cuerdas presentan nudos
simples (las subsidiarias de las colgantes 2 y 38); nudos flamencos aparecen
en seis subsidiarias (de las colgantes 5, 9, 21, 22, 27 y 39). Una sola
subsidiaria tiene dos series de nudos: la de la colgante 38, que tiene un nudo
simple a los 7 cm, y uno compuesto de 4 vueltas a los 19 cm. Todas las otras
cuerdas tienen un solo nudo, ya sea simple, compuesto o flamenco.
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LA «SERIACION» COMO POSIBLE CLAVE
PARA DESCIFRAR LOS QUIPUS
EXTRANUMERALES

Lima, 1964
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Afios han transcurrido, casi tres lustros, desde la publicacion de nuestra
Introduccion al estudio de los quipus™! en la cual, a manera de trabajo previo
a la interpretacion cientifica, tratamos de plantear el problema de las cuerdas
anudadas en el antiguo Pert, presentando los antecedentes de su estudio y las
fuentes a las que se puede recurrir para resolver el enigma de los quipus. En
cuanto a las interpretaciones sobre la finalidad de estos instrumentos, las
expusimos haciendo resaltar el pro y el contra de cada una, al mismo tiempo
que se trataba de no manifestar partidarismo y entusiasmo por ninguna de
ellas. El propdsito de la obra, sefialado en el titulo mismo, exigia completa
serenidad de apreciacion, objetivo felizmente logrado hasta las ultimas
paginas.

Tres lustros han pasado, al cabo de los cuales no es dable hacer dos
comprobaciones, triste una, agradable otra. L.a primera es que ese despertar de
entusiasmo por el estudio de los quipus, que fue proposito de nuestro
planteamiento introductorio, no se manifesté en ningliin momento, ni siquiera
entre la juventud que se inicia en la investigacion historica. Salvo unos
cuantos articulos periodisticos, donde la mayoria de las veces se demuestra
conocer bien nuestra obral?l, ningiin estudio cientifico, ni siquiera la simple
descripcion de un ejemplar de quipu, se ha producido sobre tema tan
interesante. La otra comprobacion deriva de un examen de conciencia que
hicimos poco antes de coger la pluma para escribir la presente introduccion: o
sea, que en estos afios hemos cumplido la promesa de dedicacion total a la
labor de reunir mayores datos sobre los quipus, porque continuamos
convencidos de que cada investigador debe concretar sus estudios a un solo
tema si quiere hacer obra de verdadero provecho para el mejor conocimiento
del antiguo Peru. Nuevos quipus han sido ubicados y minuciosamente
descritos, y nuevas fichas con transcripciones de documentos inéditos han
venido a enriquecer el material que integrara ese «corpus» anunciado en
nuestra ponencia al Primer Congreso Internacional de Peruanistas (1951), en
la cual sostuvimos la urgencia de editar cientificamente el mayor ntmero
posible de ejemplares de esta clase de monumentos, si es que se desea que
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ellos adquieran su justo valor, de acuerdo con el principio de que «si se ve un
monumento no se ve nada y si se ven mil se ve uno».

Como avance de este «corpus» y demostracion de los resultados que se
pueden obtener del analisis de los quipus cientificamente descritos,
presentamos este ensayo monografico en el que hacemos resaltar una de las
caracteristicas mas notables que se advierte en muchos quipus, la de la
«seriacion», que consiste en la presencia constante de agrupaciones o series
de cuerdas, determinadas por colores diferentes o por distancias.

Nuestro estudio ha sido elaborado sobre la base, principalmente, de la
fuente arqueoldgica, habiendo servido las cronicas solamente para completar
los datos obtenidos de la consulta del monumento. Se divide en tres capitulos,
siendo los dos primeros puramente descriptivos y el tercero de indole
interpretativa y critica, pues contiene las conclusiones a que hemos llegado,
entre ellas también la tesis de la existencia del quipu ideografico como un
perfecto sistema de escritura.
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Descripcion general de un «Archivo precolombino de quipus»
(Coleccion Radicati)

Procedencia y museologia

Los seis quipus que se presentan en este ensayo fueron adquiridos hace
muchos afios a una persona desconocida, la cual ignoraba por completo el
significado historico de este material arqueologico. Como unico dato que se
pudo obtener, referente a su procedencia, es que fueron encontrados en una
misma tumba, en algun lugar del valle del Santa. Por consiguiente, por lo que
toca al hallazgo, no estamos en condicion de proporcionar informes en cuanto
a la exacta ubicacion de la tumba ni al ajuar funerario en ella contenido. Pero
no por ignorar estos detalles, deja de tener suma importancia el hecho de que,
con toda evidencia, estos quipus provienen de la misma tumba, como lo
prueba no solo la afirmacion de aquel que los encontrd, sino la circunstancia
de tratarse de un conjunto constituido por seis ejemplares, cada uno de los
cuales presenta una constante seriacion de seis cuerdas. En otras palabras,
esto significa que por primera vez en la historia del quipu arqueolégico es
posible estudiar lo que seria dable definir como «un archivo precolombino de
quipus» o, por lo menos, como un conjunto de ejemplares confeccionados por
una sola persona, en este caso indudablemente un quipucamayoc, como bien
lo demuestra la cuidadosa manufactura de los mismos. Este hecho no sélo es
importante por la primacia de posibilidad descriptiva que acabamos de
sefialar, sino sobre todo por las oportunidades de cotejo que resultan mas
significativas y de mayores alcances que si se tratara de hacer comparaciones
entre quipus de diferente o de ignorada procedencia como hasta ahora ha
ocurrido.

En cuanto al dato de que fueron encontrados «en un lugar del valle del
Santa», si bien adolece de gran imprecision, no carece de valor si se piensa
que de todos los quipus hasta ahora descritos, la gran mayoria son de
procedencia desconocida, y los restantes provenientes de Ica, Cajamarquilla,
Pachacamac, Huaral, pero ninguno del valle del Santa. Podemos ademas
agregar que, con mucha probabilidad, su lugar de origen debi6 estar cerca de
la desembocadura del rio Santa, o sea en la region costanera de este valle,
pues bien sabido es que los quipus en buenas condiciones de conservacion,
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como lo son éstos que vamos a describir, solamente se encuentran a lo largo
de la costa peruana y no en la region andina, donde la humedad y las lluvias
atentan contra la preservacion de esta clase de material arqueolégico.

Este archivo precolombino de quipus forma actualmente parte de una
coleccion de quipus reunida por el autor de estas lineas.

Del material y de la tipologia

Al igual que sucede con la mayoria de los quipus hasta ahora conocidos,
también los de esta coleccion estan fabricados en algodon y presentan a
primera vista la clasica y mas sefialada caracteristica del quipu, aquella ya
advertida por los primeros cronistas, esto es un «ramal grande de cuerdas
anudadas», como diria Cieza, o mejor una cuerda gruesa o principal de uno o
mas colores, de la cual cuelgan, a manera de franja, cuerdecitas mas
pequefias, de diferentes colores también, en las que se distinguen varias clases
de nudos.

En cuanto al tipo, determinado por la técnica empleada en la confeccién,
nuestros quipus son claramente del asi llamado «tipo Ica». Como es sabido,
fue Altieri quien lanzo6 la idea de la necesidad de establecer una tipologia de
los quipus y aquel que sefial6 como tipos posibles los que é]l mismo denomino
«tipo Ica» y «tipo Cajamarquilla»; al primero pertenecerian los ejemplares
que tienen cuerdas flexibles, perfectamente retorcidas y con nudos bien
confeccionados; al segundo, en cambio, los de tejido mas suelto y de nudos
mas flojos.[3!

Aunque no hayamos estado de acuerdo con esta clasificacién que se basa
en una diferencia, diriamos regional, que no existe en absoluto —pues quipus
de ambos tipos estan repartidos en muchos lugares de la costa peruana y no se
ha tampoco presentado ningun argumento a favor de la tesis de una region
originaria o centro de difusion—, hemos aceptado, por ahora, para nuestros
ejemplares, y con un fin simplemente expositivo, la denominacion «tipo Ica»
inventada por Altieri.

Se trata efectivamente de quipus verdaderamente hermosos, fabricados
con mucho esmero. Las cuerdas son todas uniformes y si hay diferencia de
grosor (mayor o menor numero de elementos, o sea de hilos), especialmente
en las cuerdas subsidiarias (las que cuelgan de una colgante y no de la
principal) se adivina que dicha diferencia es expresa y no ocasionada por el
descuido; ademas, el retorcido de todas las cuerdas es siempre igual, o sea de
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sentido derecho y la manera de amarrarlas a la principal, o a las colgantes de
ser subsidiarias, es también siempre idéntica.

Al observar estos quipus del valle del Santa, se afirma una vez mas
nuestro convencimiento de que este tipo llamado de Ica, muy distinto del
grosero y tosco de Cajamarquilla, deba sus caracteristicas tan peculiares, no a
un estilo regional sino simplemente a la mayor capacidad técnica de aquel que
los confecciond, es decir que es el estilo propio de los quipucamayocs que,
por tener en el quipu su instrumento de trabajo, poseian mayor capacidad para
fabricarlo; mientras que los denominados tipo Cajamarquilla no son sino los
que elaboraban para su uso personal los individuos que no eran del oficio,
como bien lo demuestra su mayor parecido con los quipus modernos
empleados aun por los indigenas de la sierra peruana (véase quipus Uhle, De
Guimaraes, Nufiez del Prado, etc.).

Como dato curioso y al mismo tiempo importante fuente de informacién
acerca de la técnica empleada por el quipucamayoc, indicaremos que cuando
se procedi6 a extender los seis ejemplares adquiridos, operacion previa a su
estudio, se noto la existencia de muchas cuerdas, idénticas en longitud, y sin
nudos, que estaban sueltas. Se crey0 en un primer momento que se trataba de
cordeles rotos o que se habian desprendido de su respectivo quipu; pero se
tuvo que desechar esta suposicion cuando se comprobd que en ninguno de los
seis ejemplares faltaba ni una sola cuerda colgante, como lo demostré la
secuencia exacta e inalterada de la seriacion. Ademas, estas cuerdas que estan
sueltas tienen la particularidad de que el lazo que sirve para el amarre con la
transversal es sumamente amplio sin que haya sido nunca corrido. Esto
demuestra que se trata de cuerdas ya preparadas para confeccionar nuevos
quipus o bien para continuar alguno de los ya confeccionados. La figura N.° 1
aclara esta explicacion y da una idea exacta de como trabajaba un
quipucamayoc.

En cuanto a la conservacion de estos seis ejemplares, diremos que es casi
perfecta pues, como ya indicamos, no falta ni una siquiera de las cuerdas
colgantes y solamente pocas de las subsidiarias estan rotas o quemadas. Es
bien conocida la insistencia de Nordenski6ld sobre la necesidad de estudiar
ejemplares intactos de quipus, pues de faltar aunque fuera una sola cuerda
resultaria imposible obtener las cifras numéricas de valor magico-astronémico
que, segun é€l, estan consignadas en todos los quipus que se hallan en las
tumbas.[4l Sin embargo, bien sabemos igualmente cuin escaso es este
material arqueologico y no podemos, por consiguiente, permitirnos el lujo de
despreciar, o sea dejar de estudiar, ningun quipu que logremos poseer, ni
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siquiera aquellos muy deteriorados, pues si no fuera cierta la tesis de
Nordenskio6ld, la falta de unas cuantas cuerdas, o sea de algunos elementos
expresivos, puede muy bien no ser obstaculo insuperable para llegar a
conclusiones satisfactorias. Por consiguiente, las escasas carencias o
imperfecciones de las cuerdas subsidiarias de nuestros seis quipus, no les
resta en absoluto valor para un estudio provechoso de ellos.

Debemos por ultimo sefialar que nos hemos visto obligados a designar con
una numeracion correlativa cada uno de los seis ejemplares de la coleccién y
que esta designacion la hemos hecho, grosso modo, desde el principio mismo
de nuestro andlisis de los especimenes, o sea antes todavia de estudiar en
detalle cada quipu. Una razon practica, basada en la necesidad de evitar
confusiones durante el proceso critico, nos ha obligado a mantener luego, atin
después de haber extendido los quipus y comprobado el niumero exacto de
cuerdas de cada uno de ellos, la misma forma de identificacion establecida en
un principio.

De la cuerda transversal

La cuerda gruesa de la que cuelgan los cordeles menores se denomina cuerda
madre, principal o transversal. En nuestros quipus, la mas corta es la del
ejemplar N.° 4, que mide 0,40 m, y la mas larga la del quipu N.° 1 cuya
extension es de 1,65 m. Para confeccionarlas se tomo una cuerda de unos diez
a quince hilos de mecha simple, la cual doblada y torcida en sentido derecho,
dio lugar a una cuerda que, retorcida a veces con una o dos otras, ha formado
la cuerda madre, cuyo grosor varia de cuatro a cinco milimetros.
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TiPOS DE CUERDAS Y NUDOS

Fig. 1: A) Cuerda colgante preparada para su colocacion en la cuerda transversal; B) Cuerdas
transversal, colgante y subsidiarias: los lazos indican la manera de unirlas; C, H) Nudo simple; D, I)
Nudo flamenco; E, F, G, J) Nudos compuestos.

A lo largo de todas las cuerdas transversales no aparece ningun nudo. Los
nudos se encuentran solamente en el extremo y tienen por unico objeto
retener el retorcido de la cuerda para que no se deshaga con demasiada
facilidad. Sin embargo, en el quipu N.° 4 no aparece el nudo final sino que la
cuerda esta cortada, tan netamente que se advierte haber sido hecho el corte
con un instrumento de mucho filo.

En cuanto a los colores que se dan en la transversal, aparecen
principalmente las tres tonalidades del marrdn: claro, oscuro y mas oscuro.
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Con excepcion del quipu N.° 5 en que hay un solo color, las combinaciones de
colores se hacen mediante el sistema de «torzal mas torzal» en las cuerdas de
dos colores o bien mediante el retorcido de una cuerda de «torzal mas torzal»
con una o dos de otros colores o, igualmente, retorciendo dos cuerdas del
mismo color con otra de color distinto.

De izquierda a derecha. Las dos primeras cuerdas son colgantes preparadas para su colocacién en la
transversal. La tercera es una colgante con tres nudos simples y uno flamenco. Reparese en el ojalillo de
la parte superior resultante del lazo corredizo que, ya ajustado, sujetaba la cuerda transversal. De esta
colgante pende una subsidiaria. La dltima cuerda es la parte inferior de una colgante

Interesantisimo es también mencionar que en dos quipus (N.° 2 y N.° 6)
esta un mechon de lana inserto en el doblez u ojal que se form6 al doblarse la
cuerda sobre si misma para el retorcido. En el quipu N.° 2 este mechodn es
amarillo, mientras que en el N.° 6 es una mitad amarillo y la otra rojo.

De las cuerdas colgantes

Colgando de la cuerda transversal se hallan otras mas delgadas cuyo numero
varia en cada uno de los quipus. El primero tiene 53, el segundo 90, el tercero
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108, el cuarto 60, el quinto 204 y el sexto 288. Este ultimo es uno de los mas
abundantes en cuerdas colgantes que hasta ahora se haya descrito.

Estas cuerdas, gruesas dos o tres milimetros, tienen, al final, uno o dos
nudos simples que impiden se deshaga el retorcido, salvo el caso de unas
cuantas del quipu N.° 5 que estan cortadas a diferentes alturas (a 3, 9, 28, 38,
42 cm). La longitud varia entre los 24 y los 56 cm, aunque a veces se
presentan algunas que alcanzan los 67 cm.

La manera como se ha procedido para sujetar estas colgantes a su
transversal ha sido la que podriamos llamar forma clasica, o sea,
describiéndola con detalle, la siguiente: por el ojal que estd en uno de los
extremos de la cuerda y que se form6 cuando ella fue doblada sobre si misma
para ser retorcida y convertida definitivamente en colgante, se hizo pasar el
extremo opuesto originandose asi un lazo corredizo en el cual se ensarto la
cuerda madre; después se hizo correr el lazo y de esta manera la transversal
quedo firmemente cogida por la colgante. Al lado de ésta se fueron colocando
sucesivamente las otras, dando al quipu el aspecto de una verdadera franja.

El total de las cuerdas colgantes de cada quipu ocupa solamente una parte
de la extension de la transversal. Las cuerdas principian siempre a unos pocos
centimetros del inicio de la transversal, considerandose como tal el lugar en
que ésta ha sido doblada para su retorcido; en otras palabras, donde se halla el
respectivo ojal. Desde alli se extienden las cuerdas colgantes ocupando,
repito, solamente una parte de la transversal, que para el quipu N.° 1 es de 12
cm, para el N.° 2 de 30 cm, para el N.° 3 de 34 cm, para el N.° 4 de 13 cm,
para el N.° 5 de 50 cm y para el N.° 6 de 93 cm. Luego, la transversal continta
libre de colgantes, como si aquel que confeccioné el quipu no hubiese
terminado aun de agregar mas cuerdas. Por lo que acabamos de decir resulta
entonces que no existe, para nuestros ejemplares, el problema de saber cual
puede ser el inicio del quipu, o sea cual de las cuerdas, dentro de cada uno de
ellos, debe ser considerada como la primera. En efecto, cuando se trata de
quipus que, como éstos, presentan colgantes bien seguidas, que van desde
unos cuantos centimetros del doblez de la transversal hasta un sitio en que
dicha cuerda madre continuda libre de colgantes por mucha extension todavia,
no hay casi duda de que el quipu principia cerca del doblez.

Indicaremos también que, en nuestros quipus, todas las colgantes aparecen
muy juntas una de otra, salvo cuando la separacion por distancia de un grupo
a otro o de una seccion a otra del quipu es usada para acentuar la seriacion.
Esta colocacion de las cuerdas, muy juntas dentro de cada grupo, llega a veces
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a ser tan apretada que resulta dificil saber, a simple vista, cual es la cuerda
que esta antes y cual después.

Es también interesante anotar que en el quipu N.° 3 y un poco también en
el N.° 5, aparecen, en algunas cuerdas, hebras de cabello humano, mezcladas
con la fibra del algodon.

Por ultimo diremos que, en los cinco primeros quipus, las cuerdas
colgantes conservan todas la misma direccién, o sea que, con relacion a la
transversal, se dirigen hacia abajo, como, por otra parte, su mismo nombre lo
indica. Pero en el sexto quipu sucede, en cambio, lo mismo que en dos
ejemplares descritos por Leland Lockel5! y Altieri (Museo de Historia Natural
de Nueva York y Museo Rivadavia de Buenos Aires), en los cuales las
cuerdas se extienden en direcciones opuestas, o sea, unas hacia abajo y otras
hacia arriba de la transversal. Sin embargo, en nuestro quipu se observa una
variacion a esta particularidad ya de por si notable; variacion que hasta ahora
no ha sido sefialada en ningun otro ejemplar y que consiste en que las cuerdas
que van «hacia arriba» no estan unidas a la cuerda madre en la misma forma
de las colgantes, sino que, en vez de coger en su lazo la cuerda transversal,
cogen un grupo de seis cuerdas colgantes. Esta curiosa forma de unién se
consiguio mediante el siguiente procedimiento: una vez colocado en la
transversal el grupo de cuerdas que van hacia abajo, se hizo pasar por el ojal
de cada una de ellas, mantenido al efecto algo suelto, la cuerda que va hacia
arriba, la cual a su vez forma lazo; se sujetaron luego, contemporaneamente,
tanto los lazos de las colgantes como el de la respectiva cuerda de arriba,
apareciendo asi, en el punto de union de las cuerdas, como dibujado, una
especie de corchete.

Pero ademas de estas cuerdas que van «hacia arriba», cuya caracteristica
union a la transversal hemos descrito y que son en todo iguales a cualquier
colgante, hay también cuerdas hacia arriba muy cortas (cuerdecitas de dos o
tres centimetros) que se encuentran en los espacios que separan secciones o
grupos de cuerdas: ellas carecen por completo de nudos, salvo el del final que
retiene el retorcido. Estas cuerdecitas se hallan en los quipus N.° 5 (dos de
ellas) y N.° 6 (cinco de ellas), y tienen también modalidades que las
diferencian entre si, ademas de la diversidad de color. Las dos del quipu N.° 5
tienen la particularidad de estar unidas a la transversal mediante el pase a
través del retorcido de la misma; mientras que las cinco del quipo N.° 6 estan
amarradas a la transversal mediante el sistema de lazo como cualquier
colgante, con una pequefia variaciéon de técnica en dos de ellas, cuya
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anudacion en el extremo sirve de lazo para el amarre a la transversal, por lo
cual presentan, en la parte superior, en vez del nudo, el doblez.

De las cuerdas subsidiarias

De las colgantes arrancan a veces otras cuerdas que han sido llamadas
auxiliares o subsidiarias. En ellas repararon ya los cronistas que, con
Garcilaso las llamaron «hijuelas» de las otras. Al lado de estas subsidiarias de
primer orden, pueden existir otras de iguales caracteristicas pero de segundo
orden, porque no cuelgan de una colgante sino de una subsidiaria.

Los seis quipus que estudiamos tienen abundantes subsidiarias, con
excepcion del N.° 4 (49 tiene el N.° 1; 36 el N.° 2; 24 el N.° 3; 2 el N.° 4; 84 el
N.° 5y 65 el N.° 6). Dichas subsidiarias son de primer orden, no habiendo
ninguna de segundo orden. Su numero en cada colgante es variable (de una a
tres) y difieren también en longitud y grosor. Es curioso notar, por ejemplo,
como en muchas colgantes con dos o tres subsidiarias hay una cortisima (de
unos cuantos centimetros), mientras que otra es larguisima, mas aun que la
misma colgante. Cosa idéntica ocurre con el grosor que mientras para unas es
de dos o tres hilos (delgadisimas), para otras supera los ocho o diez elementos
que, normalmente, integran las cuerdas colgantes. Al final presentan, también
las subsidiarias, el nudo simple que retiene el retorcido, menos algunas
cortadas del quipu N.° 5.

Notable es también la colocacion de las subsidiarias, pues estan situadas a
muy diferentes distancias de la transversal; algunas arrancan desde muy
arriba, tan pegadas a la cuerda madre que facilmente pueden ser confundidas,
en especial las mas gruesas, con una cuerda colgante; otras, en cambio, parten
distantes de la transversal y, a menudo, inmediatamente encima o debajo de
los nudos altos y medios.

La manera de union de las subsidiarias es de procedimiento idéntico al
que ya describimos como empleado para unir las colgantes a la transversal.

Las cuerdas «hacia arriba» no tienen subsidiarias.

De los nudos

Una de las principales caracteristicas del quipu esta constituida por los nudos,
que son precisamente los que han dado el nombre al instrumento. En la
mayoria de los quipus conocidos, ellos aparecen de preferencia en las cuerdas
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colgantes y subsidiarias; asi sucede también en nuestros seis ejemplares
donde, como dijimos, ningtin nudo, salvo el del final que retiene el retorcido,
se manifiesta en la cuerda transversal, mientras que abundan en las colgantes,
en las subsidiarias y en las «hacia arriba» que de ésta dependen. Pero si bien
es cierto que tal cosa ocurre, la distribucién de los nudos en estas cuerdas
presenta modalidades que pueden ser resumidas de la siguiente manera: 1.°
los nudos no se dan en todas las cuerdas colgantes, con la particularidad de
due esta carencia ocurre a veces en series o grupos completos; 2.° igual falta
de nudos se advierte en algunas de las cuerdas «hacia arriba»; 3.° no hay, en
cambio, ni una siquiera de las cuerdas subsidiarias que no tenga nudos; y 4.°
muchas de estas ultimas son subsidiarias de cuerdas colgantes sin nudos.

Dentro de la modalidad de cuerdas colgantes sin nudos, es preciso hacer
resaltar también el hecho de que varias de ellas son muy ensortijadas y dejan
entrever huellas de nudos que han sido desanudados. Esto ocurre en el quipu
N.° 2 y especialmente en el N.° 6, donde se ha podido comprobar que se trata
efectivamente de un proceso de desanudacion y no de simples contracciones o
pliegues de la cuerda como resultado de haber estado, por muchos siglos, el
quipu doblado en una misma posicion. Hacemos esta afirmaciéon con plena
seguridad de no errar, porque hemos podido, mas de una vez y sin ningun
esfuerzo, rehacer los nudos siguiendo simplemente los pliegues o dobleces
que presenta la cuerda y de esta operacion resultaron, muy a menudo, no
nudos simples sino otros mas complicados y ubicados justamente a la misma
altura sobre la cuerda en que se encuentran esta clase de nudos en otros
cordeles que los tienen.

En cuanto a la confeccién, se presentan tres clases de nudos; el nudo
simple, el nudo en ocho (llamado flamenco por Nordenskiold y doble por
Altieri) y el nudo compuesto que es aquel que Garcilaso describe como «a la
manera de los que se dan en el cordon de San Francisco». No aparece en
absoluto el «nudo a ojal» en sus varias modalidades ya advertidas en algunos
quipus por Ciprianil®! y Altieri, como tampoco el «nudo sobre nudo» u otros
hasta ahora ignorados pero que el autor de este trabajo ha podido observar en
varios quipus todavia inéditos.

Los nudos simples se presentan solos o también reunidos en grupos que
nunca tienen mas de nueve nudos; igual cosa sucede con el nudo compuesto
cuyas vueltas van de dos a nueve.

Por lo que toca a la colocacion de los nudos a lo largo de una misma
cuerda, se nota cierto orden de conservacion de distancia entre ellos,
anudandose los simples en la parte superior o en la mediana del cordelillo,

www.lectulandia.com - Pagina 166



mientras que los compuestos y flamencos se ubican mas bien en la parte
inferior, aunque no excesivamente abajo. Sin embargo, estas distancias entre
los nudos no dan como resultado la determinaciéon de alturas constantes y
exactas para la colocacion de los mismos a lo largo de todas las cuerdas del
quipu, como de una observacion inmediata o de un analisis superficial podria
creerse; sucede a veces que en la misma altura en que sobre unas cuerdas hay
nudos simples, en otras del mismo quipu hay en cambio nudos compuestos o
flamencos. Por tltimo diremos que en la misma cuerda pueden aparecer hasta
dos grupos de nudos simples y que, en cambio, s6lo puede haber un nudo
compuesto o uno flamenco, siendo, por consiguiente, inicamente dable la
combinacién de uno de éstos con otro u otros nudos simples colocados mas
arriba. Terminaremos apuntando que en todos los quipus menos en el N.° 4,
aparecen, tanto en las colgantes como en las subsidiarias, las tres clases de
nudos que hemos sefialado; el N.° 4 es la excepcion, pues tiene unicamente
nudos compuestos y flamencos.

De los colores

Después de los nudos, lo mas caracteristico en los quipus es la diferencia de
color, que puede notarse no solo en la cuerda transversal como ya hemos
indicado, sino también y mas aun, en las demas cuerdas, colgantes,
subsidiarias y «hacia arriba». Como se sabe, existen quipus de un solo color o
del color natural del material con que han sido confeccionados, pero abundan
mucho mas los de varios colores, en forma simple o combinada. En nuestros
quipus la gama de colores no es muy variada, sin llegar a ser pobre;
predomina el marron, pero con cuatro tonalidades: marron claro, marrén
oscuro, marron muy claro (casi blanco) y marron muy oscuro; menos
abundante es el azul, escaso el verde y escasisimo el rojo. Estos colores se
presentan de la siguiente manera: 1.° cuerdas de un solo color (las dos terceras
partes de la totalidad de las cuerdas de los quipus); y 2.° cuerdas de dos
colores unicamente, pues en los seis quipus s6lo hay un caso de cuerda
tricolor, una subsidiaria del quipu N.° 5.

La combinacion de los colores se obtiene de tres maneras. La primera la
llamaremos de «torzal mas torzal» (t + t) y consiste, como su definicién
indica, en que uno de los torzales de la cuerda es de color distinto al del otro
torzal. La segunda combinacion la denominaremos de «hilos en la cuerda»
(h.), pues se caracteriza por el hecho de que en ambos torzales estan
mezclados hilos de diferente color, dando una impresién de «jaspeado», como
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ha dicho Altieri. Por ultimo, la tercera combinacion consiste en que a lo largo
de la cuerda los colores estan distribuidos por alturas y de la siguiente
manera: a) en cada una de las dos mitades de la cuerda hay un color diferente
(%2 + 1%); b) la tercera parte superior es de color distinto al de las dos terceras
partes inferiores (? + ?); y ¢) una cuarta parte solamente del extremo superior
presenta un color que no es el mismo al de las tres cuartas partes restantes (Y4
+ 3). Para la cuerda subsidiaria del quipu N.° 5 que, como acabamos de decir,
es la unica que incluye tres colores, la ubicacion de los mismos esta de
acuerdo con este sistema de distribucion de colores por altura,
correspondiendo al primer color una mitad de la extension de la cuerda (la
inferior) y a los otros dos colores las dos cuartas partes superiores (%4 + 14 +
).

Las cuerdas colgantes de un solo color son todas marron, predominando,
con casi paridad de numero, las marron oscuro y marrén claro
respectivamente; se manifiestan, en cambio, en menor cantidad las cuerdas
marron muy oscuro y las marrén muy claro. Por lo que toca a la combinacion
de los colores, se impone en las colgantes el sistema de «hilos en la cuerda» a
través del cual se mezclan, entre ellas o bien con el color azul, las varias
tonalidades del marrén. El rojo aparece con poca frecuencia; nunca va solo y
siempre esta combinado con el azul también por el método de «hilos en la
cuerda».

En las cuerdas subsidiarias el color unico se da casi en la misma
proporcion que el color doble, predominando también, al igual que en las
colgantes, el marron en sus tonalidades oscura y clara pero con la diferencia
de que hay, ademas, cuerdas unicolores azules y verdes. Las subsidiarias
bicolores son, en su mayoria, de «hilos en la cuerda» y, en menor cantidad, de
«torzal mas torzal»; en ellas se combinan los distintos tonos del marrén entre
ellos o con el azul, pero nunca con el verde o el rojo. Este dltimo tampoco
aparece aislado, sino que estd combinado tnicamente con el azul en la forma
de «torzal mas torzal».

Las cuerdas «hacia arriba» presentan excepcionalmente el color rojo como
unico en dos de ellas, a saber las cuerdecitas que separan las secciones del
quipu N.° 5.

Para terminar estas consideraciones sobre los colores diremos que en
nuestros quipus la expresion cromatica desempefia un rol de primordial
importancia, pues es gracias a ella que se puede establecer una exacta
seriacion.
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De la seriacion

Uno de los aspectos mas notables de muchos quipus es el de la seriacion. Con
este nombre se designa la agrupacion que en ellos se advierte de las cuerdas
colgantes, las cuales forman series de un nuimero igual de cuerdas (dos,
cuatro, diez, etc.), series que permanecen, por la general, constantes a lo largo
de todo el quipu. Esta seriacion o agrupacion de cuerdas puede determinarse
mediante el empleo de la distancia (unos cuantos centimetros sobre la cuerda
transversal separan un grupo de otro) o mediante la sefialacion cromatica (un
grupo de cuerdas de un color es seguido inmediatamente por otro de diferente
color).

Tupac Inca Yupanqui con un quipucamayoc.

(De Martin de Murua. «Historia General del Perti». Lamina XXIII bis. fol. 35 v).

En los especimenes objeto de nuestro estudio, la seriacion cromatica se
basa en el niimero seis que, junto con otras particularidades, confiere a estos
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quipus la originalidad de ser, hasta ahora, los unicos entre los que se han
descrito, que presentan dicha seriacion. Son seis, como dijimos, los
ejemplares que conforman este antiguo archivo (recuérdese que todos fueron
hallados en la misma tumba) y dentro de cada uno de ellos se impone la
seriacion basada en esta cantidad numérica.

Es necesario hacer resaltar la diferencia que existe entre la seriacion por
distancias y la seriacion por colores. La primera es, en nuestros quipus,
independiente de la segunda y se manifiesta mediante la separacion de los
grupos, que no siempre tienen igual numero de cuerdas, por distancias que
varian entre medio y ocho centimetros. Dichas separaciones aparecen también
alternadas una con otra, o sea que después de varias separaciones pequefias
(*2, 1 cm) ocurren otras mas pronunciadas (5 a 8 cm), como si el quipu
estuviera dividido en secciones y éstas a su vez subdivididas en grupos de
cuerdas separados entre si por distancias menores o por colores. Cuando la
separacion por distancias entre estos grupos coincide con la del color, la
seriacion se acentua en forma notable.

En la totalidad de los seis quipus se impone la seriacion cromatica,
mientras que la separacion por distancias solo se da en cuatro de ellos (N.° s
2, 3, 5y 6). El cromatismo es entonces lo que mas se evidencia y de una
manera muy uniforme pues, repetimos, la seriacion se basa en el nimero seis.
Acerca de esta secuencia de colores, y sus excepciones, trataremos en el
siguiente capitulo en el cual expondremos con detalle las reflexiones que nos
ha sugerido el analisis de tan interesante conjunto de quipus precolombinos.
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Estudio analitico del «Archivo precolombino de quipus»
de la Coleccion Radicati

En 1937 el gran arquedlogo peruano Julio C. Tello consignaba en uno de sus
escritos la siguiente opinion sobre los quipus:

Debieron existir escuelas donde se ensefaba la clave de su manejo,
pues la distribucion de los cordones en grupos, el uso de cordones
principales y secundarios de acuerdo con su grosor y longitud, el
empleo de diversos tipos de nudos, y el significado convencional de
variados colores, requirio sin duda la preparacion técnica adecuada del
Kipucamayo. Esto explica por qué se encuentra a menudo el kipu por
todo el Perd, bajo un sistema uniforme, siempre el mismo, sistema que
estuvo en pleno uso cuando llegaron los espafioles.[”!

Es a base de esta significativa cita del recordado maestro que nos proponemos
ahora analizar con minuciosidad en nuestros seis quipus la seriacion y sus
elementos concomitantes (cuerdas auxiliares, nudos etc.), con la seguridad de
que de dicho andlisis surgiran reflexiones que podran servir de sustento a las
conclusiones a que hasta este momento hemos podido llegar y que
expondremos en el ultimo capitulo de este ensayo, donde intentaremos
también sugerir la posibilidad de encontrar la «clave» de ese «sistema
uniforme» a que hace referencia el sabio Tello y que, con toda seguridad,
debi6 de regir la confeccion de los quipus extranumerales en el antiguo Pert.

Quipu N.° 1

Esta constituido por una cuerda transversal de 1,65 m de largo, que presenta
dos colores, marron claro y azul, combinados mediante el retorcido de dos
cuerdas marron claro con una azul.

Las cuerdas colgantes son en total 5481 y ocupan un espacio de doce
centimetros sobre la transversal, iniciandose su colocacién a los dos
centimetros del doblez de la misma.
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Seriacion

La seriacion de estas colgantes es exclusivamente cromatica y da lugar a la
formacion de nueve grupos de seis cuerdas, de los cuales cinco son unicolores
(marrén oscuro o marron claro) y cuatro bicolores (marrén oscuro o marrén
claro combinado con azul). La combinacién cromatica en las cuerdas
bicolores se hace empleando tnicamente el sistema que hemos denominado
de los «hilos en la cuerda».

La secuencia de estos grupos es la siguiente:

1.° serie: 6 cuerdas (1-6): marrén claro-azul (h.).

2.° serie: 6 cuerdas (7-12): marrén oscuro.

3.° serie: 6 cuerdas (13-18): marron claro.

4.° serie: 6 cuerdas (19-24): marrén oscuro.

5.° serie: 6 cuerdas (25-30): marron claro-azul (h.).
6.° serie: 6 cuerdas (31-36): marron oscuro.

7.° serie: 6 cuerdas (37-42): marrén oscuro-azul (h.).
8.° serie: 6 cuerdas (43-48): marron claro.

9.° serie: 6 cuerdas (49-54): marron oscuro-azul (h.).

Como es facil advertir, coinciden entre si, en cuanto al color, los
siguientes grupos: el 1.° con el 5.° (marron claro-azul: h.); el 2.° con el 4.° y el
6.° (marron oscuro); el 3.° con el 8.° (marron claro); y el 7.° con el 9.° (marron
oscuro-azul: h.).

Nudos en las colgantes

Todas las cuerdas colgantes, con excepcion de las de la ultima serie (la 9.%
cuerdas 49-54), tienen nudos que son simples, compuestos y flamencos,
distribuidos en tres alturas bien definidas: la primera, entre tres y cinco
centimetros a partir de la cuerda transversal; la segunda, entre diez y trece
centimetros; y la tercera, entre diecisiete y veinticinco centimetros. En las dos
primeras alturas solo hay nudos simples; en la ultima, que es de una extension
algo mayor, sélo aparecen nudos compuestos o flamencos bastante
esparcidos. Un atento examen del esquema del quipu que se presenta en el
Apéndice hace posible determinar interesantes modalidades en la distribucion
de los nudos. Indicaremos algunas entre las mas resaltantes:
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1.° En cada serie aparece una colgante (la cuarta) con un nudo simple en
primera altura, seguido por grupos de varios nudos simples en segunda altura
y, generalmente, por un nudo compuesto en tercera altura. Hacen cierta
excepcion las cuerdas 10 y 22 que no tienen ningtn nudo en tercera altura y la
cuerda 34 que, en vez del nudo compuesto, tiene uno flamenco. Por estar
colocadas estas colgantes en el cuarto lugar de cada serie, la separacion que
media entre ellas es siempre de seis cuerdas (son las colgantes 4, 10, 16, 22,
28, 34, 40 y 46).

2.° Casi todas las colgantes presentan nudos simples en segunda altura.
Son excepcion doce de ellas, que carecen de esta clase de nudos y solo
exhiben nudos compuestos en tercera altura; seis de estos nudos estan
formados por nueve vueltas y se hallan en las cuerdas que dan inicio a las seis
primeras series; otros cuatro son también de nueve vueltas y aparecen en la
tercera cuerda de las series primera, cuarta y sexta, y en la quinta cuerda de la
octava serie: los dos nudos compuestos restantes son de ocho vueltas y se
ubican en las terceras cuerdas de las series siete y ocho. De lo dicho se
desprende entonces que existe un paralelismo en cierta manera constante y
una consiguiente separacion de seis o de multiplos de seis cuerdas entre
colgantes de idéntica expresion de nudos.

Colgs. al inicio de serie: 1, 7, 13, 19, 25, 31 (nudos 9 v.): separacion 6
cuerdas.

Colgs. terceras en serie: 3, 21, 33 (nudos 9 v.): separacion 18, 12 cuerdas.

Colgs. terceras en serie: 39, 45 (nudos 8 v.): separacion 6 cuerdas.

Colg. quinta en serie: 47 (nudo 9 v.): separacion: excepcion a regla del 6.

3.° Este quipu llama también la atencion por su escasez de nudos
flamencos, pues de todas sus colgantes s6lo hay dos que tienen uno de estos
nudos, como complemento de expresiones con nudos simples a mayor altura
(cuerdas 15 y 34).

Longitud de las cuerdas colgantes

En cuanto al largo de las cuerdas colgantes, el esquema demuestra también
que hay gran variedad entre ellas, siendo las mas largas las de la ultima serie,
que carecen de nudos y que tienen 50 a 51 centimetros de extension; en

www.lectulandia.com - Pagina 173



cambio, la séptima serie presenta la cuerda mas corta de todo el quipu, pues
mide tnicamente 26 centimetros (cuerda 39).

Es dificil, en verdad, encontrar explicacion a esta diferencia de longitud,
la cual parece, sin embargo, responder a una norma aplicada con mucha
escrupulosidad. En efecto, si se observa atentamente las varias longitudes de
las colgantes, consideradas en su conjunto, se advierte cierta semejanza en la
extension de muchas cuerdas, en especial entre las que estan colocadas en el
mismo lugar dentro de las distintas series. De esta observacion se podria quiza
deducir la regla que sirvié para establecer la longitud de las colgantes. Ella se
basaria en lo que seria dable en llamar «el paralelismo entre diferentes
cuerdas», fenébmeno que ya hemos hecho resaltar al sefialar los casos de
identidad en la anudacion. Esta regla la podriamos enunciar de la siguiente
manera: «las colgantes de igual colocacion en las series y de idéntica
longitud estan separadas una de otra por un numero de cuerdas que es igual
al numero de las series que las separa multiplicando por seis». Como prueba
de nuestra afirmacion sefialamos los paralelismos que hemos podido
encontrar para las colgantes de la primera serie: el lector, valiéndose del
esquema del quipu, podrd hallar los de las series restantes.!®!
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Colg. Ser. con Colg. Serie.

113 1 ? 19(1.°) 1IV:19-1=18;4-1=3(3 x6=18): ambas cm: 36
215 ” ? 38(2.°) VII:38—2=36;7—-1=6 (6% 6=36): ambas cm: 35
3334 ” ? 27 (3.°) V:27-3=24;5-1=4(4 x 6 =24): ambas cm: 37
445 ” ? 46 (4.°) VIII: 46—-4=42;8—-1=7 (7 X 6 =42): ambas cm: 32
5053 ” ? 23(5.°) 1V:23-5=18;4—-1=3(3 x 6 =18): ambas cm: 37
665 ” ” ? ?

A la colgante N.° 6 no le hemos podido encontrar su paralelismo con ninguna
cuerda que sea también la sexta de su serie, sino mas bien con algunas de
diferente colocacion dentro del grupo, como por ejemplo la colgante 22, que
es la cuarta de su serie (IV) y la colgante 47 que es la quinta de la octava
serie; con lo cual se hace imposible la aplicacion, en su totalidad, del
principio o norma que hemos enunciado. Igual anormalidad sucede con otras
colgantes, que no tienen inclusive semejanza en longitud con ninguna de sus
congéneres, como sucede por ejemplo con la cuerda N.° 40 que es, como
dijimos, la mas corta del quipu. Esta anomalia se debe, probablemente, a que
con el tiempo, y otras circunstancias concomitantes, algunas cuerdas se han
estirado mas que otras o se trata quiza de excepciones (caso evidente, creo, el
de la colgante 40) que por ser tales vendrian precisamente a servir de
confirmacién a nuestra regla.

Las cuerdas subsidiarias

Las cuerdas subsidiarias son en total 49 y dependen de 28 colgantes, de las
cuales 12 tienen una sola subsidiaria, 11 dos y 5 tres. Su distribucién a lo
largo del quipu es de la siguiente manera:
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Distribucion

Serie N.° de N.° de en colgs. N.° progresivo

Colgs. subs. . de estas colgs.
cada serie

1.2 6 (1-6) 6 2.42), 3.33), 4.3(1) 2,3,4

2.2 6 (7-12) 5 2.42), 3.3(2), 4.2(1) 8,9, 10

3. 6(13-18) 7 2.41), 3.33), 4.3(1), 5.3(2) 14, 15, 16, 17

4.2 6(19-24) 8 2.42), 3.32), 4.3(2), 5.3(1), 6.(1) 20, 21, 22, 23, 24

5.2 6(25-30) 6 2.43), 3.3(1), 4.3(1), 5.(1) 26, 27,28, 29

6. 6(31-36) 5 2.3(2), 3.3(2), 4.2(1) 32, 33,34

7.2 6(37-42) 6 2.41), 3.33), 4.3(2) 38, 39, 40

8.2 6(43-48) 6 2.41), 3.33), 4.3(2) 44, 45, 46

9.2 6(49-54) 0

En este cuadro puede observarse que nunca las colgantes que dan inicio a las
series tienen subsidiarias y que la serie 4.%, que esta al final de la primera
mitad de los grupos de colgantes con subsidiarias (pues la serie 9.% carece de
ellas), es la que cuenta con un numero mayor de subsidiarias (8), que
aparecen en todas las colgantes, salvo como dijimos en la primera. También
es, quiza, digno de nota que tanto el grupo inmediatamente anterior como el
posterior a dicha serie (o sea el 3.° y el 5.°) son los tnicos que tienen
subsidiarias también en la quinta colgante. En cuanto a los paralelismos o
coincidencias apuntaremos los siguientes:

1.° Coincidencia de series con el mismo numero de subsidiarias:
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a) 1.8, 5.3, 7.2 8.* series 6 subsidiarias cada una.
b) 2.3, 6.3, series 5 subsidiarias cada una.

2° Coincidencia de distribucion de subsidiarias en cada serie:
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a) 2.5, 6.7 series 2.3(2), 3.%2), 4.3(1)
b) 7.3, 8.% series 2.3(1), 3.3(3), 4.3(2)

Por lo que toca a los colores, diremos que casi todas las cuerdas subsidiarias
son unicolores, pues sobre un conjunto de 49, hay 44 de color marrén oscuro
o marrén claro y una de color verde. Por consiguiente, solo cuatro
subsidiarias son bicolores, combinandose en una de ellas el marron oscuro
con el azul mediante el sistema de «torzal mas torzal» y en las otras tres el
marrén oscuro con el marrén claro a través del método de «mitad mas mitad».
De lo dicho se desprende entonces que, en cuanto a la combinacién de los
colores, se tiene en las subsidiarias la mezcla de las dos tonalidades del
marron, cosa que nunca ocurre en las cuerdas colgantes; y, en cuanto al
método combinatorio, se da el empleo del sistema «t + t» y «¥2 + ¥2» que
tampoco nunca se presenta en las colgantes, donde dicha combinacion se hace
unicamente con «hilos en la cuerda» (h.). No hay que descuidar por ultimo, el
hecho de que el color de una subsidiaria, que es precisamente la primera de
todas, es el verde, o sea, un color desconocido para las cuerdas colgantes.

Para una mejor claridad de lo que hemos expuesto aconsejamos consultar,
en el esquema del quipu del apéndice, la parte correspondiente a las cuerdas
subsidiarias.

Altura de amarre de las subsidiarias

Otro aspecto, quiza el mas notable de las cuerdas subsidiarias, es su «amarre»
o punto de unién en las colgantes a muy diferentes alturas, pues mientras unas
veces dichas uniones se producen a dos centimetros escasos de distancia de la
cuerda transversal (ej. subsidiarias de las colgantes 14 y 44), otras ocurren en
cambio a quince y hasta veinte centimetros mas abajo (ej. subsidiarias de
colgantes 15y 16).

Dentro de este aspecto, es muy revelador el hecho de que la ubicacion de
las subsidiarias se relaciona, casi siempre, con los nudos que estan a lo largo
de las cuerdas colgantes. Llama poderosamente la atencion que, en algunos
casos, las subsidiarias estén atadas inmediatamente encima o debajo de los
nudos, mientras que otras veces la estan a mucha distancia de ellos. Hasta
ahora, ningun analista de los quipus ha explicado este aparente desorden en la
colocacion de las cuerdas subsidiarias, las cuales, a simple vista, parecerian
haber sido dispuestas totalmente al azar. Sin embargo, después de muchas
comparaciones, hemos logrado encontrar una especie de principio que parece
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haber regido la determinacion del sitio en que se debia anudar las cuerdas
subsidiarias. Dicho principio ya la hemos mencionado al referirnos a la
extension de las cuerdas colgantes y lo hemos denominado regla del
«paralelismo». De resultar cierto cuanto afirmamos, podriamos alegrarnos por
haber resuelto uno de los aspectos mas complicados en el desciframiento de
los quipus.

El principio a que se sujeta la regla en referencia seria, en resumen, el
siguiente:

1.° Cuando en una misma cuerda colgante se colocan dos o mas
subsidiarias, se hacen partir casi siempre de un mismo lugar, o sea que se
amarran muy juntas una de otra en la misma altura sobre la colgante.

2.° Las cuerdas subsidiarias no se colocan casi nunca debajo de los nudos
compuestos y flamencos sino que se ponen encima o debajo de los nudos
simples, ya sea muy cerca o bastante alejadas de ellos. Si no hay nudos
simples, siempre estan encima de los compuestos o flamencos.
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Quipu 1. Paralelismo de ubicacion de c. subsidiarias

colg. 2 ...seriel
18 J(x6)=18 a 2 6 3 cm arriba del nudo simple de
I colg 20 ... sericd } segunda altura
12 2(x6)=12
colg 32 ... serie 6
colg. 14 ... serie3
11 30 5(x6)=30 a 9 cm arriba del nudo simple de
colg. 44 ... serie8 segunda altura
colg 26 ... serie 5
I11 12 2 (x6)=12 pegadas encima de nudos simples de
colg. 38 ... .serie7 segunda altura
colg. 3 ... seriel
A% 18 J(x6)=18 a 14 6 15 cm arriba del nudo
colg 21 ... serie 4 compuesto
colg. 33 ...serie6
6 1 ({(x6)=6 a 10 cm arriba del nudo
V colg 39 ...serie7 } compuesto
6 1 (x6)=6
colg. 45 ... serie 8
colg. 4 ... seriel
18 3 (x6)=18
VI colg 22 ... seried } pegadas debajo de nudo simple de
12 2(x6)=12 primera altura
colg. 34 ... serie 6
12

colg. 22 ...serte8 2(x6)=12

colg. 16 ... serie3
VI 24 4(x6)=24 a 5 cm arriba del nudo
colg. 40 ... serie7 compuesto

3° Las cuerdas subsidiarias de colocacion idéntica sobre diferentes
colgantes, estan siempre separadas una de otra por un numero de cuerdas
colgantes igual al namero de series que las separa multiplicado por seis. Esto
quiere decir que existe un paralelismo originado por la coincidencia de
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colocacion, dentro de cada serie, de las colgantes que tienen subsidiarias a
una misma distancia de los nudos.

Para comprender mejor este tercer aspecto de la regla, que es el basico,
analicemos, por ejemplo, en este quipu, las subsidiarias de las colgantes 26
(2.2 de la 5.* serie) y 38 (2.* de la 7.? serie) que presentan idéntica colocacion,
0 sea que estan amarradas inmediatamente encima de los nudos simples de
segunda altura. La separacion por el nimero de cuerdas colgantes es 12 (38 —
26 = 12) y por el niumero de series es 2 (7 — 5 = 2); de lo cual resulta que estas
subsidiarias de idéntico amarre estan separadas entre ellas por un nimero de
cuerdas colgantes (12) que es igual a la multiplicacion por seis del numero de
series que las separa (2 x 6 = 12).

La tabla que presentamos en la pagina anterior, y que conviene comparar
con el respectivo esquema del quipu que aparece en el apéndice, determina
los paralelismos que han podido ser observados en la ubicacion de la casi
totalidad de las cuerdas subsidiarias.

No hemos logrado establecer los paralelismos que deben de tener las
subsidiarias de las colgantes 8 (segunda de serie), 9, 15, 27 (terceras de serie),
10, 28 (cuartas de serie), 17, 23, 29 (quintas de serie) y 24 (sexta de serie).
Empero, casi todas estas colgantes coinciden, en cuanto a la ubicacién de sus
subsidiarias, con otras colgantes que, por no ser de su misma colocacion
dentro de las series, no estan separadas de ellas por un nimero de seis 0
multiplo de seis cuerdas y no se les puede entonces aplicar con estrictez
nuestra regla del paralelismo. Por ejemplo, la colgante 17 (que tiene las
subsidiarias a 6 cm arriba del nudo compuesto) coincide con las colgantes 16
y 40; la colgante 29 (con subsidiaria pegada encima de los nudos simples de
segunda altura) tiene sus paralelos en las colgantes 9, 28, 26 y 38; y, por
ultimo, la colgante 24 (de subsidiarias a 3 cm arriba de los nudos simples de
segunda altura) combina con las colgantes 2, 20 y 32. Por lo que se refiere a
las colgantes 9 y 27, ambas terceras de serie, quiza se podrian poner en
paralelo, diriamos por contraposicion, pues mientras en la cuerda 9 la
subsidiaria esta pegada encima de los nudos simples de segunda altura, en la
cuerda 27 esta pegada debajo de esta misma clase de nudos: igual cosa ocurre
con las subsidiarias de las colgantes 10 y 28, ambas cuartas dentro de serie.
¢Seran dichas diferencias, excepciones a la regla o sera que la colocacion de
las subsidiarias en estas cuerdas se rige por un principio que aun no hemos
logrado determinar?
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Extension y nudos de las cuerdas subsidiarias

Todas las subsidiarias, cuyo promedio de largo varia entre los 9 y 37
centimetros, tienen nudos, menos unas pocas que estan rotas. L.os nudos son
simples, compuestos y flamencos, abundando mas estos ultimos. En cada
cuerda no hay mas que dos clases de nudos; los simples, colocados en alto y
los compuestos o los flamencos dispuestos mas abajo. No se observa, sin
embargo, entre las varias cuerdas una estrecha conservacion de altura de
nudos de la misma especie.

Quipu N.° 2

La transversal mide 1,57 m y estd formada por una cuerda marron claro y
marron oscuro (t + t) retorcida con dos cuerdas que son marron claro la una y
marron oscuro la otra. En el doblez del inicio hay un mechon de lana de color
amarillo, afirmado, para mayor seguridad, con unas cuantas vueltas de hilo de
color marrén claro. Al final hay dos nudos que sujetan el retorcido.

Las colgantes son 90 y ocupan un espacio de 30 cm sobre la transversal,
incluyendo 8 cm que separan la primera de la segunda seccion del quipu. El
inicio de ellas es a dos centimetros del doblez y, por consiguiente, también del
mechon de lana amarillo.

Seriacion

En este quipu tenemos seriacion por distancia y por colores. Se nota
claramente que esta dividido en dos secciones: la primera que comprende
desde la cuerda 1 a la 54,1101 y ]a segunda que incluye desde la cuerda 55 a la
90. Como ya dijimos, ocho centimetros a lo largo de la transversal separan las
dos secciones. Ademas, dentro de la primera seccién se nota una pequefla
separacion de medio centimetro entre la cuerda 12 y la 13 (2.* y 3.? series),
separacion que se puede advertir mayormente por el hecho de que todas las
cuerdas colgantes del quipu estan colocadas muy juntas una de otra. La
agrupacion de las colgantes por colores determina el predominio de la
seriacion en seis, a excepcion de cuatro grupos que son de 12, 4, 2 y 18
cuerdas, con los cuales se forma un total de trece series cromaticas. Nueve de
estos grupos son unicolores (marrén claro, marréon oscuro, marrén mas
oscuro) y cuatro bicolores de la combinacion llamada «hilos en la cuerda».
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Tres de los grupos bicolores son mezcla de marrén claro y marrén oscuro
y uno de marrén claro y marrén mas oscuro. Rompe, sin embargo, esta
uniformidad de combinacién una sola cuerda (la 38) que es de «torzal mas
torzal» y que se encuentra dentro del 7.° grupo de colgantes marrén claro-
marrén oscuro (h.), grupo sustituido por doce cuerdas de las cuales ésta es la
segunda.

La seriacién se distribuye segun la siguiente secuencia:

1.2 serie: 6 cuerdas (16): marrén claro.

2.2 serie: 6 cuerdas (7-12): marrén oscuro. separacion de medio cm.

3.% serie: 6 cuerdas (13-18): marréon mas oscuro.

4.% serie: 6 cuerdas (19-24): marron oscuro.

5.% serie: 6 cuerdas (25-30): marrén claro-marron mas oscuro (h.).

6.% serie: 6 cuerdas (31-36): marrén claro.

7.2 serie: 12 cuerdas (37-48): marron claro-marron oscuro (h.); excepcion
la cuerda 38 que es «t + t».

8.2 serie: 4 cuerdas (49-52): marrén oscuro.

9.% serie: 2 cuerdas (53-54): marrén claro-marrén mas oscuro (h.).
separacion de 8 cms.

10.* serie: 18 cuerdas (55-72): marréon claro-marron oscuro (h.).

11.% serie: 6 cuerdas (73-78): marron oscuro.

12.% serie: 6 cuerdas (79-84): marron claro.

13.% serie: 6 cuerdas (85-90): marron mas oscuro.

Los paralelismos entre grupos de la misma gama cromatica son las
siguientes:

a) series marron claro: 1.7, 6.%, 12.2
b) series marron oscuro: 2.2, 4.2, 8.%, 11.% 13.2
c) series marron claro-marrén oscuro (h.): 7.8, 9.2, 10.2

Los grupos 3.° (marrén mas oscuro) y 5.° (marron claro-marron mas

oscuro: h.) no tienen como paralelo otro grupo del mismo color.

Nudos de las colgantes

Aparecen nudos simples, nudos compuestos y un solo nudo flamenco (en la
cuerda 53). Los primeros estan dispuestos a una altura uniforme, o sea en la

www.lectulandia.com - Pagina 183



parte superior de las colgantes, entre los seis y los nueve centimetros. Los
nudos compuestos y el flamenco se encuentran entre los 15 y 24 cm, aunque
uno de ellos (el de la cuerda 6) esta mucho mas bajo, o sea a los 31 cm. Los
nudos se dan solamente en la primera seccion, careciendo por completo de
ellos las cuerdas de la segunda secciéon (colgantes 55 a 90: series 10.* a 13.7).
Sin embargo, la gran mayoria de éstas tienen huellas evidentes de nudos que
fueron deshechos.

En la primera seccion, ninguna cuerda deja de estar provista de nudos,
habiendo paralelismo entre las cuerdas que estan al inicio de cada serie, las
cuales tienen solamente un nudo compuesto que es siempre de cuatro vueltas,
con excepcion de la colgante que inicia el dltimo grupo, la cual presenta, en
cambio, un nudo flamenco, Gnico ejemplar de su especie en todo el quipu.

Otros dos casos de paralelismo lo proporcionan las terceras y cuartas
cuerdas de cada grupo, las cuales tienen s6lo nudos compuestos (las terceras)
y nudos simples seguidos, mas abajo, de uno compuesto (las cuartas, con
excepcion de las de la 4. y 6.7 series en que solo hay nudos simples).

Longitud de los colgantes

En la variedad de largo de las cuerdas colgantes (24 a 48 cm) también se
puede encontrar el paralelismo que hemos descubierto en el quipu N.° 1,
aunque con menor exactitud, pues en muchas de las cuerdas de este quipu N.°
2, los nudos del final que retienen el retorcido estan algo sueltos, lo que ha
provocado mayor extension de una cuerda respecto de su paralela, tal como
ocurre por ejemplo entre las colgantes 28 (serie 5.%) y 46 (serie 7.* segunda
parte) que son las mas cortas del quipu (24 y 26 cm, respectivamente).

Las cuerdas subsidiarias

De las 90 colgantes que tiene el quipu, 25 poseen cuerdas subsidiarias (15 con
una, 9 con dos y 1 con tres: total 36 subsidiarias). La distribucion de estas
subsidiarias es como sigue:
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Serie N.° Colgs. N.° subs. Distribucion N.° progresivo
1.2 6 (1-6) 5 2.4(1), 3.3(2), 4.3(1), 5.3(1) 2,3,4,5

2.2 6 (7-12) 4 2.31), 3.32) 5.4(1) 8,9, 11

3. 6 (13-18) 3 2.3(1), 3.32) 14, 15,

4.2 6 (19-24) 4 2.3(1), 3.3(1), 4.3(1), 5.3(1) 20,21, 22,23
5.2 6 (25300 3 3.3(2),43(1) 27,28

6. 6 (31-36) 6 2.4(2), 3.3(3), 5.4(1) 32,33,35

7.2 12 (3748) 5 2.3(1), 3.3(2), 9.4(1), 10.3(1) 38, 39, 45, 46
8.2 4 (49-52) 2 3.42), 51

9.2 2 (5354 0

10.2 18 (55-72) 2 16.%(2) 70

11.2 6 (73-78) 0

12.2 6 (79-84) 0

13.2 6 (8590) 2 3.32) 87

Como se advierte inmediatamente, las subsidiarias estan distribuidas, casi
todas, en las colgantes de la primera seccion del quipu; en la segunda, que
carece por completo de nudos en las colgantes, solo hay cuatro subsidiarias
(dos en la cuerda 70 y dos en la cuerda 87).

En cuanto a los paralelismos, sefialamos, entre otros, los siguientes:

1.°Carecen de subsidiarias las colgantes que estan al inicio y al fin de cada
serie.

2.°Por el contrario, todas las colgantes que son terceras en su serie poseen
siempre subsidiarias.

Los colores son, en las subsidiarias, mas abundantes y sus combinaciones
mas variadas que en las colgantes. Ademas del marron claro y del marron
oscuro, aparece el verde y el azul; no hay, en cambio, cuerdas subsidiarias
unicolores de marron mas oscuro. El color verde se presenta en la subsidiaria
de la segunda colgante, o sea, en la que da inicio a todas las de su género; este
color verde no se repite mas a lo largo de todo el quipu, resultando este caso
idéntico al que ya hemos sefialado en el quipu N.° 1. El color azul es algo mas
frecuente, pues se manifiesta en tres subsidiarias, pero nunca aparece solo
sino mezclado con marron claro o marréon oscuro mediante los sistemas
combinatorios de «h» (sub. de colg. 23: marrén oscuro-azul), «¥ + %» (sub.
de colg. 39: marrén oscuro-azul) y «? + ?» (sub. de colg. 9: marrén claro-
azul). Otras combinaciones de colores son las del marrén claro-marrén oscuro
(h.) propia de seis cuerdas; marron claro-marrén mas oscuro (h.) que tienen
cuatro; y marron claro-marron oscuro (t + t) que ostentan otras dos. Todas las
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demas que como se ve representan la mayoria, son unicolores en marron claro
0 en marrén oscuro.

Amarre de las subsidiarias

Una visiéon de conjunto de las cuerdas subsidiarias, con relacion a su punto de
amarre, proporciona la idea de que por estar, la gran mayoria, atadas muy
cerca de la transversal, el paralelismo debe ser establecido tomandose como
base esta cuerda y no unicamente los nudos, cosa que ocurre, como sabemos,
en el quipu N.° 1. En efecto, solamente doce cuerdas colgantes tienen sus
subsidiarias colocadas (6 coincidiendo con otras 6) de acuerdo con la
distancia que media con los nudos: las restantes, las tienen situadas segun su
proximidad a la cuerda transversal, existiendo por supuesto algunas
excepciones a las que no se le ha podido encontrar explicacion. Pero lo mas
notable de las subsidiarias de este quipu es que entre ellas se presentan dos
excepciones (la tercera esta en el quipu N.° 6) de cuerdas colgantes cuyas
subsidiarias no arrancan juntas sino muy distanciadas una de otra: son las dos
subsidiarias de la colgante 3 (separadas por 6 cm) y las dos de la colgante 70
(separacion de 5 cm).
Los paralelismos que hemos podido establecer son los siguientes:

a) Segun la distancia de los nudos:
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Colg. Serie

14

21

33

I

II

II

II

v

VI

con Colg. Serie

22

38

15

20

27

39

v

VII

I1I

v

VII

amarre
7 cm arriba
ns.(22-4=18;4-1=3;3x6=18)
18 cm arriba
n.c.(38-8=30;7-2=5;5x6=230)
18 cm arriba

nc. (15-9=6;3-2=1;1x6=6)
14 cm arriba
nc.(20-14=6;4-3=1;1x6=6)
14 cm arriba

nc. (27-21=6;5-4=1;1x6=6)
18 cm arriba
n.c.39-33=6;7-6=1; 1 x6=6)

b) Segun la distancia de la transversal:
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Colg. Serie con Colg. Serie amarre

5 I ? 35 VI pegadas a transv. (35—-5=30; 6 —1=5; 5 x 6 = 30)
11 II ? 23 v alcmdetransv. (23—-11=12;4-2=2;2x6=12)
32 VI ”» 38 VII  pegadasatransv. (38-32=6;7-6=1;1%X6=6)
45 vVii ” 46 VII  pegadas a transv. (en misma serie; 1 x 6 = 6)

Dificil es hallar los paralelismos para las subsidiarias de las colgantes 2, 3, 28,
51,70y 78.

Largo y grueso de las subsidiarias

La subsidiaria mas larga mide 43 cm y la mas corta 16 cm. Son cuerdas algo
gruesas, de 1 a 2 mm.

Nudos en las subsidiarias

Todas las subsidiarias, salvo algunas que estan rotas, tienen nudos; la mayoria
de éstos son compuestos (de dos hasta siete vueltas); s6lo dos cuerdas
presentan nudos simples (las subsidiarias de las colgantes 2 y 38); nudos
flamencos aparecen en seis subsidiarias (las de las colgantes 5, 9, 21, 22, 27 y
39). Una sola subsidiaria tiene dos series de nudos; la de la colgante 38, que
tiene un nudo simple a 7 cm y uno compuesto de cuatro vueltas a 19 cm.
Todas las otras cuerdas tienen un solo nudo, ya sea simple, compuesto o
flamenco. Los nudos estan colocados a diferentes alturas, desde los 6 cm
hasta los 21 cm, partiendo desde la union de la subsidiaria con la colgante.

Quipu N.° 3

La cuerda transversal de 1,23 m, es de tres colores, marréon claro, marron
oscuro y azul, combinados de la siguiente manera: una cuerda marron claro y
marrén oscuro (t + t) esta retorcida con una cuerda marron claro y con otra
azul.

Las colgantes son 108 y ocupan un espacio de 34 cm sobre la transversal,
incluyendo los 5 cm que separan la primera de la segunda seccion del quipu.
Su colocacion se inicia a dos centimetros después del doblez de la transversal.
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Seriacion

Es por distancias y por colores. El quipu aparece, ante todo, dividido en dos
secciones, separadas entre si por una distancia de 5 cm. La primera seccién
consta de 56 colgantes distribuidas en 9 series de colores; la segunda tiene 52
cuerdas agrupadas en 7 series, con lo cual resulta un total de 16 series
cromaticas. Dentro de la primera seccién se advierte también una breve
separacion de medio centimetro entre la primera y la segunda serie y otra de
tres milimetros entre las series séptima y octava. Nueve grupos son de cuerdas
unicolores (marrén oscuro 4; marron claro 2; marrén mas oscuro 1; y marron
mas claro 2); siete series son, en cambio, de cuerdas bicolores con
combinacién «t + t» y «h» (marrén claromarrén oscuro (t + t) 2; marron
oscuro-azul (h.) 2; y marron claro-marron oscuro (h.) 3).

En esta seriacion por colores se impone la agrupacion de seis cuerdas en
la primera seccion, pero en la segunda aparece también la de doce (serie 15),
la de diez (serie 10) y la de cuatro cuerdas (serie 13). Esta ultima podria,
quiza, ser considerada como serie de seis cuerdas, si se le incluyeran las
cuerdas 79 y 84 que estan una antes y otra después del grupo; cuerdas que
tienen, sin embargo, la caracteristica de poseer una coloracion de marrén
oscuro mas intenso (marron mas oscuro) que aquel que presentan las cuatro
cuerdas de la serie en referencia. Caso parecido, y por cierto mas curioso aun,
es el de las colgantes 31 y 38; la primera es una cuerda sumamente larga (64
cm) y algo mas delgada que las demas colgantes; carece de nudos y es de un
solo color, marron oscuro; se encuentra entre las series quinta y sexta de seis
cuerdas cada una (total 12) con la misma coloracion (marrén claro-marrén
oscuro «t + t»). La colgante 38 presenta idéntico color que la 31 (marrén
oscuro) pero es menor larga (49 cm) y tiene, ademas, nudos; esta al final de la
serie sexta, a la que separa de la siguiente que es de diferente color.

La seriacion de este quipu esta ordenada de la siguiente manera:

1.% serie: 6 cuerdas (1-6): marron mas oscuro. separacion de medio cm.
2.% serie: 6 cuerdas (7-12): marr6n mas oscuro.

3.% serie: 6 cuerdas (13-18): marron oscuro.

4.2 serie: 6 cuerdas (19-24): marron claro.

5.% serie: 6 cuerdas (25-30): marron claro-marrén oscuro (t + t).

1 serie (31): marron oscuro.

6.% serie: 6 cuerdas (32-37): marron claro-marrén oscuro (t + t).

1 serie (38): marron oscuro.

7.2 serie: 6 cuerdas (39-44): marron mas claro. separacion de tres mm.
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8.% serie: 6 cuerdas (45-50): marron mas oscuro.

9.% serie: 6 cuerdas (51-56): marron oscuro-azul (h.). separacion de cinco
mm.

10.% serie: 10 cuerdas (57-66): marron oscuro.

11.% serie: 6 cuerdas (67-72): marron claro-marrén oscuro (h.).

12.% serie: 6 cuerdas (73-78): marrén oscuro.

1 serie (79): marrén claro-marrén mas oscuro (h.).

13.% serie: 4 cuerdas (80-83): marrén claro-marrén oscuro (h.).

1 serie (84): marrén claro-marrén mas oscuro (h.).

14.% serie: 6 cuerdas (85-90): marr6n claro.

15.% serie: 12 cuerdas (91-102): marrén claro-marrén oscuro (h.).

16.? serie: 6 cuerdas (103-108): marrén oscuro-azul (h.).

Sin dejar de llamar la atencion, el paralelismo entre el nimero de las
series de las dos secciones y el de las agrupaciones por colores (9 series tiene
la primera seccion y 9 son en total los grupos de cuerdas unicolores: 7 series
cuenta la segunda seccion y 7 son en total los grupos de cuerdas bicolores), es
mas evidente aun el que se establece entre las mismas series cromaticas a lo
largo de todo el quipu. Dicho paralelismo es el siguiente:

a) Series marron oscuro: 1.% 3.2, 10.%, 12.2

b) Series marron claro: 4.7, 14.2

c) Series marron mas claro: 2.2, 7.2

d) Series marrén claro-marron oscuro: (t + t): 5.2, 6.2
e) Series marron claro-marrén oscuro: (h.): 11.%, 13.2
f) Series marrén oscuro-azul (h.): 9.7, 16.2

La serie 8.% que es de marron mas oscuro, no tiene otro grupo que le sea
idéntico en coloracion.

Nudos en las colgantes

Todas las colgantes tienen nudos; unica excepcion la cuerda 31 que, como
hemos sefialado, se caracteriza también por otras particularidades que la
diferencian de las demas. Los nudos son simples, compuestos y flamencos.
Los primeros estan en cantidad bastante considerable (los tienen 66 colgantes)
y estan anudados individualmente o formando grupos. Los nudos compuestos

www.lectulandia.com - Pagina 190



abundan mas atn (en 89 colgantes) y los flamencos s6lo los exhiben cinco
cuerdas de la primera seccién.

En su gran mayoria, los nudos simples estan ubicados a una altura entre
los tres y nueve centimetros desde la transversal, menos los de la cuerda 38
que se extienden mas abajo, hasta los trece centimetros, que casi es la altura
correspondiente a los nudos flamencos y compuestos. El mencionado espacio
entre los tres y nueve centimetros, se cubre en la casi totalidad de las cuerdas
por un solo nudo simple o un solo grupo de los mismos; rompen empero
dicha uniformidad las cuerdas 100 y 106, con dos nudos simples cada una de
ellas, no agrupados sino algo separados entre si, dentro del mismo espacio.
Acerca de esta anomalia, que dificulta enormemente la determinacién de las
cifras numéricas de acuerdo con el clasico sistema que admite «significar el
nudo solamente el numero», razonaremos con detalle en la parte critica de
nuestro ensayo, o sea, en el capitulo de las conclusiones.

Los nudos compuestos y flamencos aparecen a una altura que oscila entre
los 15 y 23 cm debajo de la transversal; sin embargo, también entre ellos hay
dos excepciones, la de la ya mencionada cuerda 38 cuyo nudo compuesto esta
a 36 cm, y la de la cuerda 94 que la presenta a 29 cm.

Los paralelismos de los nudos se hallan especialmente en la seccion
primera, siendo notables los siguientes:

a) Paralelismo entre las cuerdas primeras de todas las series: en cada una
s6lo hay un nudo compuesto de cinco vueltas.

b) Paralelismo entre las cuerdas terceras de todas las series, en que
también hay solamente un nudo compuesto, pero de diferente ntimero de
vueltas segun las cuerdas.

c) Paralelismo entre las segundas cuerdas y también las cuartas de serie en
que siempre hay nudos simples en la parte superior y compuestos en la
inferior, con excepcion de las cuerdas 22 y 28 (cuartas de serie) en que, en
vez de ser el nudo compuesto es flamenco.

Todas estas cuerdas estan separadas por un nimero de cuerdas que es seis

o uno de sus multiplos.

Longitud de las colgantes

Su promedio de largo varia entre los 27 y 48 cm, habiendo unicamente dos
que alcanzan los 51 y 53 centimetros (cuerdas 77 y 49). El caso excepcional
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de la cuerda 31, con su gran extension de 64 cm, y otras notables
caracteristicas ya lo hemos debidamente sefialado.

Los paralelismos relativos al largo de las colgantes se obtendran mediante
una cuidadosa operacién de cotejo y de calculo que se podra realizar sobre el
esquema del quipu que se reproduce en el apéndice, pero teniéndose bien en
cuenta la existencia de las varias cuerdas fuera de serie que separan algunos
grupos cromaticos, pues si ellas no se restan o, en otros casos, no se suman en
el calculo, los resultados no concordaran con el principio del paralelismo que
hemos establecido y cuya clave se basa en la expresion del seis o de su
multiplos.

Como ejemplo demostrativo de la regla del paralelismo, presentamos
estos tres €asos:

a) Colgante 46, paralela de colgante 64: separacion de 18 cuerdas (3 X 6).
Estas colgantes son las mas cortas de todo el quipu (27 y 28 cm).

b) Colgante 65, paralela de colgante 85: separacion de 20 cuerdas. Precisa
restar las cuerdas 79 y 84 por estar fuera de serie, resultando la separaciéon de
18 cuerdas (3 x 6). El largo de ambas es 30 cm.

c) Colgante 79, paralela de colgante 84: el paralelismo no deriva de la
separacion de seis cuerdas sino por estar estas colgantes aisladas y entre
series. Su extension es de 39 cm.

No es posible establecer el paralelo entre las colgantes 31 y 38 que
también no estan agrupadas y que separan series, pues, probablemente, la
primera, larguisima y sin nudos, tiene un significado propio que no exige del
paralelismo para manifestarse.

Cabellos humanos

Mezclados con la fibra de algodon que forma el material de las colgantes, se
notan también escasisimas hebras de cabello humano.

Las cuerdas subsidiarias

No obstante ser este quipu mas abundante en cuerdas colgantes que los dos
anteriores, posee un nimero menor de cuerdas subsidiarias, que son en total
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24, distribuidas en 18 colgantes, de las cuales 12 tienen solamente una
subsidiaria y 6 tienen dos.
La disposicion de las subsidiarias es como sigue:
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. N.° de N.° de Su distribucién en N.° progresivo de
Serie

colgs. subs. colgs. de cada serie estas colgs.
1.2 6 (1-6) 2 3.32) 3
2.2 6 (7-12) 2 3.3(2) 9
3.2 6 (13-18) 3 2.3(1), 3.3(2) 14, 15
4.2 6 (12-24) 3 2.3(1), 3.3(2) 20, 21
5.2 6 (25-30) 3 2.41), 3:42) 26, 27
6. 6 (32-37) 2 3.3(2) 34
7.2 6 (39-44) 1 3.41) 41
8.2 6 (45-50) 2 3.41), 4.3(1) 47,48
9.2 6 (55-56) 1 2.31) 52
10.2 10 (57-66) 2 6.4(1), 7.2(1) 62, 63
112 6(67-72) 0
12.2 6 (73-78) 1 43(1) 76
13.2 4 (80-83) 0
14.2 6 (85-90) 1 5.31) 89
152 12(91-102) 1 44(1) 94
16.2 6 (103-108) 0

Poniendo en relaciéon este quipu con los que hemos descrito anteriormente,
vemos que, cCOomo excepcion, no posee grupos de tres subsidiarias
dependiendo de una misma colgante; en cambio hay identidad en lo referente
a la inexistencia de cuerdas subsidiarias en todas las colgantes que estan al
inicio de las series.

Con los colores se produce el hecho original de que en las subsidiarias
aparece el azul como color distintivo unico de tres cuerdas (las de las
colgantes 3, 52 y 62), siendo la primera de ellas la que encabeza todo el
cuerpo de cuerdas subsidiarias del quipu, tal como ocurre con las de color
verde de los quipus N.° 1 y N.° 2. Este ultimo color estd en cambio por
completo ausente y parece que ha sido reemplazado por el azul. Otros colores
unicos son el marron oscuro (en 5 subsidiarias) y el marron claro (en otras 5).
La combinacién de colores se realiza mediante el método de «hilos en la
cuerda» (5 subsidiarias marrén oscuro-marron claro y 3 marrén claro-marrén
més oscuro) y de «% + Ya» (una subsidiaria marrén claro-azul).[11]

Amarre de las subsidiarias

El lugar de amarre de las subsidiarias se sujeta también a la regla del
paralelismo que hemos observado ya varias veces. Es agible establecer a este
respecto los siguientes paralelismos:
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a) Subsidiarias de la colgante 3 con las de la colgante 15 (amarre a 9 cm
arriba del nudo compuesto). Separacion de 12 cuerdas (6 x 2).

b) Subsidiaria de la colgante 9 con la de la colgante 47 (amarre a 6 cm
arriba del nudo compuesto). Separacion de 38 cuerdas a las cuales hay que
restar dos que estan fuera de serie: 38 — 2 = 36 (6 X 6).

) Subsidiarias de colgante 14 con las de colgantes 48 y 94 (amarre a 2 cm
debajo del nudo simple). Separaciones: 34 + 2 =36 (6 x 6) y 46 + 2 =48 (6 X
8).

d) Subsidiaria de colgante 27 con la de colgante 34 (amarre a 7 cm arriba
del nudo compuesto). Separacion de 7 cuerdas, menos una fuera de serie: 7 —
1=6.

e) Subsidiaria de colgante 21 con la de colgante 89 (amarre encima de
nudo compuesto). Separacion: 68 + 4 =72 (6 x 12).

f) Subsidiaria de colgante 26 con la de colgante 52 (el paralelismo es por
contraste; en colgante 26 el amarre es a 7 cm debajo del nudo simple; en
colgante 52 es a 7 cm arriba del nudo simple). Separacion: 26 — 2 = 24 (6 X
4).

No se ha podido establecer el paralelismo de las subsidiarias de las
colgantes 20, 41, 62, 63 y 76.

Nudos en las subsidiarias

Todas las subsidiarias en buen estado tienen nudos. En cada una aparece un
solo nudo, bien sea simple, compuesto o flamenco; la tinica excepcion es la
subsidiaria que da inicio a las de su género en todo el quipu (la de la colgante
3y de color azul), que presenta dos nudos, uno simple y uno flamenco.

Los nudos simples aparecen en forma individual en cuatro cuerdas; los
compuestos en cinco y tienen espirales que van de dos a cuatro vueltas. Los
nudos flamencos abundan mas y se encuentran en diez cuerdas.

Quipu N.° 4

La cuerda transversal mide 0,40 m de longitud y fue confeccionada de la
siguiente manera: después de haberse doblado sobre si misma y retorcido una
cuerda de color marrén claro, se hizo pasar por el ojal formado por el doblez
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otra cuerda de color azul, la cual, retorcida a su vez, fue unida a la cuerda
marron mediante retorcido en sentido derecho; el resultado fue una cuerda
transversal marron claro-azul, de «torzal mas torzal».

No existen en absoluto nudos, porque no esta siquiera el que, por la
comun, aparece al final con el objeto de retener el retorcido: la cuerda
presenta un corte neto a los 40 cm.

Las colgantes son 60 y ocupan un espacio de 13 cm sobre la transversal,
teniendo su inicio a 4 centimetros de distancia del doblez.

Seriacion

La seriacion se determina mediante la diferencia de color entre los grupos de
cuerdas colgantes y no por las distancias porque todas las cuerdas estan muy
cerca una de otra, hasta, diriamos, apretadisimas sobre la transversal. Las
series son 8, de las cuales 6 son de seis cuerdas y 2 de doce cuerdas. También
seis de estos grupos son unicolores (marron oscuro, marrén mas 0SCUro o
marron mas claro) y dos bicolores (marron claro-azul de combinacion «t +
t»).
La distribucion de dichas series es como sigue:

1.2 serie: 6 cuerdas (1-6): marrén claro-azul (t + t).
2.2 serie: 12 cuerdas (7-18): marrén oscuro.

3.2 serie: 6 cuerdas (19-24): marrén mas claro.

4.2 serie: 6 cuerdas (25-30): marrén mas oscuro.

5.% serie: 6 cuerdas (31-36): marrén claro-azul (t + t).
6.% serie: 12 cuerdas (37-48): marron oscuro.

7.2 serie: 6 cuerdas (49-54): marron mas claro.

8.% serie: 6 cuerdas (55-60): marrén mas oscuro.

La simplicidad de esta seriaciéon hace posible determinar facilmente los
paralelismos, como por ejemplo el de la exacta correspondencia entre la
primera y la segunda mitad del quipu, que no sélo esta dada por el numero de
series y de cuerdas (4 series con 30 cuerdas), sino por el paralelismo
cromatico, pues el primer grupo es idéntico en color al quinto; el segundo al
sexto; el tercero al séptimo; y el cuarto al octavo.

También es posible advertir que, a diferencia de los quipus anteriores, la
combinacion de colores en las colgantes no se hace nunca mediante el sistema
de «hilos en la cuerda» sino por el de «torzal mas torzal».
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Nudos en los colgantes

Este es un quipu en que no existen nudos simples; s6lo hay compuestos y
flamencos, por lo cual nunca se da, como es natural, el caso de la aparicion de
mas de uno de éstos en la misma cuerda.

Once colgantes carecen de nudos, diecinueve los tienen flamencos y
treinta compuestos. Al igual que en los quipus ya descritos, en que las cuerdas
que encabezan las series tienen nudos idénticos, en éste se renueva dicha
uniformidad mediante la repeticion inalterada de un nudo flamenco, no sélo
en cada una de estas cuerdas sino también en la séptima de cada una de las
dos series de 12 colgantes, la que resulta ser precisamente la primera de la
segunda parte de estas agrupaciones. De la mencionada uniformidad se deriva
un paralelismo que lo podemos aplicar, si bien en forma menos constante, a
los nudos compuestos y a las mismas cuerdas que carecen de anudacion. La
tabla que se expone a continuacion, y en cuyas columnas se indican las
colgantes con sus nudos segun el orden de colocaciéon dentro de cada serie,
viene a confirmar nuestra regla del paralelismo tal como la hemos enunciado
ya repetidas veces.

Mas aun que en el quipu N.° 3 donde, como vimos, resulta dificil
encontrar el criterio que se siguio para la colocacion de los nudos sobre un
mismo horizonte, desconcierta en este ejemplar la falta de uniformidad de
altura entre los nudos de las diferentes series. En efecto, ellos aparecen asi
distribuidos:
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Nudos de la serie colocados entre

1. 23 y 25 cm debajo de la trasversal.
2.2 19 y 24 cm debajo de la trasversal.
3.2 17 y 19 cm debajo de la trasversal.
4.2 17 y 19 cm debajo de la trasversal.
5.° 14 y 17 cm debajo de la trasversal.
6.2 13 y 16 cm debajo de la trasversal.
A 13 y 15 cm debajo de la trasversal.
8.2 7'y 16 cm debajo de la trasversal.

Pareceria que hubiera habido la tendencia en colocar siempre mas arriba los
nudos, a medida que se iba pasando a anudarlos en la serie siguiente. Ademas,
se puede, quiza determinar, para la ultima serie (8.%) la existencia de dos
ordenes de alturas: una entre los 7 y 10 cm (nudo flamenco de cuerda 53 y
compuesto de cuerda 57) y otra entre los 13 y 16 cm.
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Colgs. Colgs. Colgs. Colgs. Colgs. Colgs.
1.2 de serie 2.2 de serie 3.2 de serie 4. de serie 5.2 de serie 6.? de serie
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Serie: colg. nudo colg. nudo colg. nudo colg. nudo colg. nudo colg. nudo

1.2 1 f 2 c.6 3 - 4 c.6 5 c.3 6 f
2.2 7 f 8 c.6 9 C. 10 f 11 c.6 12 -
13 f 14 c.6 15 C. 16 c.2 17 f 18 -
3.2 19 f 20 c.6 21 f 22 c.6 23 .3 24 -
4.2 25 f 26 c.6 27 C. 28 c.2 29 - 30 -
5.2 31 f 32 c.6 33 c.2 34 c.9 35 f 36 c.3
6.2 37 f 38 c.7 39 f 40 c.8 41 - 42 c.3
43 f 44 c.6 45 - 46 c.7 47 f 48 f
7.2 49 f 50 c.7 51 - 52 c.9 53 - 54 c. 2
8.2 55 f 56 c.8 57 c.6 58 c.2 59 f 60 -

Cuerdas subsidiarias

La ultima gran modalidad que caracteriza este quipu y que contribuye ain
mas a diferenciarlo de los otros de la coleccion a que pertenece, es que casi no
existen en €l cuerdas subsidiarias. S6lo aparecen dos, ambas de color azul y
con un nudo flamenco. La primera pertenece a la colgante 2 de la primera
serie y la segunda a la colgante 34, que es la cuarta cuerda de la quinta serie, 0
sea de una agrupacion que tienen la misma coloracion que la primera (marrén
claro-azul «t + t»). En el amarre de estas dos subsidiarias se puede establecer
paralelismo, tomando como punto de partida no la transversal sino el nudo,
pues ambas estan atadas a unos 15 cm mas arriba del nudo compuesto de sus
respectivas cuerdas colgantes; sin embargo, no es posible aplicar la regla del
paralelismo en su totalidad, porque el nimero de cuerdas colgantes que
separan la cuerda 2 de la 34 (o sea 32), no es multiplo de 6. Cosa parecida
sucede con la longitud de las colgantes, en cuanto s6lo en algunos casos se
cumple este segundo postulado, como por ejemplo, en dos cuerdas (20 y 44)
que se cuentan entre las mas cortas (30 cm) y que estan separadas por 24
colgantes (6 % 4). En cambio, muchas otras colgantes tienen entre ellas
identidad de extensién, pero no coinciden dentro de una separacion de
cuerdas basada en el numero seis.

Quipu N.° 5

Su cuerda transversal es sumamente sencilla: doblada sobre si misma y
retorcida en sentido derecho, tiene un solo color, marréon oscuro, que es
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uniforme a lo largo de toda la extension de 1,44 m. El tipico nudo al final
sirve para retener el retorcido.

Las cuerdas colgantes son 204: inician su colocacion a dos centimetros del
doblez de la transversal y ocupan un espacio de 0,50 cm, incluyendo las dos
separaciones de las secciones y las varias pequefias distancias que hay entre
algunos grupos de cuerdas.

Seriacion

La seriacion es por distancias y por colores, advirtiéndose enseguida y bien
claramente que, gracias a las separaciones por distancias, el quipu se divide
en tres secciones: la primera, de doce series cromaticas de 6 cuerdas cada una;
la segunda (que se inicia después de una separacion de dos centimetros, en la
que hay una cuerdecita roja de 2 cm de largo que va «hacia arriba») de diez
series también de 6 cuerdas, menos una que es de 12; y la tercera (separada
igualmente de la anterior por un espacio de dos centimetros con su respectiva
cuerdecita roja «hacia arriba») de once series, todas de 6 cuerdas. Ademas, en
las dos primeras secciones, pequefios espacios de medio centimetro separan
los cuatro primeros grupos entre ellos (1-4; 13-16); las demas series de estas
mismas secciones y todas las de la tercera, estan muy juntas una de otra. Las
dos ultimas secciones tienen la misma cantidad de colgantes (66), mientras
que la primera las tiene en mayor nimero (72).

Los colores tnicos son: marron claro, marron oscuro, marron mas claro y
marrén mas oscuro. Los combinados son: marrén claro-marrén oscuro;
marréon mas claro-marrén oscuro; marron claro-marrén mas oscuro; marron
oscuro-azul; rojo-azul. La forma de combinaciéon de estos colores es por el
sistema de «hilos en la cuerda», con excepcion de la penultima serie de la
tercera seccion (32.%) en que las cuerdas son de «torzal mas torzal».

La seriacion que hemos descrito se distribuye de la siguiente manera:

1.2 serie: 6 cuerdas (1-6): marron claro-marron oscuro (h.), separacion de
Y5 cm.

2.% serie: 6 cuerdas (7-12): marron claro-marron oscuro (h.), separacién de
Y5 cm.

3.% serie: 6 cuerdas (13-18): marron claro, separacion de %2 cm.

4.2 serie: 6 cuerdas (19-24): marron oscuro, separacion de % cm.

5.% serie: 6 cuerdas (25-30): marron claro-marrén oscuro (h.).

6.% serie: 6 cuerdas (31-36): marron oscuro-azul (h.).
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7.2 serie: 6 cuerdas (37-42): marron oscuro.

8. serie: 6 cuerdas (43-48): marron claro-marrén oscuro (h.).

9.% serie: 6 cuerdas (49-54): marron claro-marrén mas oscuro (h.).

10.% serie: 6 cuerdas (55-60): rojo-azul (h.).

11.% serie: 6 cuerdas (61-66): marrén oscuro-azul (h.).

12.* serie: 6 cuerdas (67-72): rojo-azul (h.), separacion de 2 cm:
cuerdecita roja «hacia arriba».

13.% serie: 6 cuerdas (73-78): marrén claro-marrén oscuro (h.), separacion
de V2 cm.

14.% serie: 6 cuerdas (79-84): marr6n oscuro, separacion de %2 cm.

15.% serie: 6 cuerdas (85-90): marr6n mas oscuro, separacion de ¥ cm.

16.% serie: 6 cuerdas (91-96): marron mas oscuro, separacion de %2 cm.

17.% serie: 6 cuerdas (97-102): marrén oscuro-azul (h.).

18.% serie: 12 cuerdas (103-114): marron claro-marron oscuro (h.).

19.% serie: 6 cuerdas (115-120): rojo-azul (h.).

20.% serie: 6 cuerdas (121-126): marron oscuro-azul (h.).

21.% serie: 6 cuerdas (127-132): marron mas claro-marron oscuro (h.).

22.% serie: 6 cuerdas (133-138): marron oscuro-azul (h.), separacion de 2
cm; cuerdecita roja «hacia arriba».

23.% serie: 6 cuerdas (139-144): marron oscuro.

24.% serie: 6 cuerdas (145-150): marron mas oscuro.

25.% serie: 6 cuerdas (151-156): marron claro-marrén mas oscuro (h.).

26.% serie: 6 cuerdas (157-162): marron oscuro.

27.% serie: 6 cuerdas (163-168): marron claro-marron oscuro (h.).

28.% serie: 6 cuerdas (169-174): marron claro.

29.% serie: 6 cuerdas (175-180): marron oscuro.

30.% serie: 6 cuerdas (181-186): marron claro-marron oscuro (h.).

31.% serie: 6 cuerdas (187-192): marron oscuro-azul (h.).

32.% serie: 6 cuerdas (193-198): marron oscuro-azul (t + t).

33.% serie: 6 cuerdas (199-204): marron oscuro-azul (h.).

Las coincidencias de estas series, segun la coloracion, es como sigue:
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Color Series

Marrén oscuro 4272 1453 233, 26.2 292,
Marrén claro 3.2, 282

Marr6n mas oscuro 153,242,

Marrén mas claro 16.% (no hay coincidencia).
Marrén claro-marrén oscuro (h.) 13,52 8.2 13.2 18.%, 27.%, 30.2
Marr6n mas claro-marrén oscuro (h.) 21.7 (no hay coincidencia).
Marrén claro-marrén mas oscuro (h.) 22,92 252,

Marr6n oscuro-azul (h.) 6.2, 11.2,17.2,20.2, 22.2 31.2, 33.2
Marr6n oscuro-azul (t + t) 32.%, (no hay coincidencia).
Rojo-azul (h.) 10.5,12.2,19.2

Cuerdecitas «hacia arriba»

Como ya hemos indicado y luego precisado en el anterior cuadro de la
seriacion, caracteristica notable de este quipu la constituyen dos cuerdecitas
que se diferencian de las otras cuerdas, no sélo por su corta extension (2 cm)
sino también por la manera de union a la transversal y su colocacion en
sentido inverso al resto de las colgantes. En efecto, para atarlas a la
transversal no se ha empleado el método del lazo corredizo sino que, antes de
retorcerlas, se las hizo pasar simplemente entre los torzales de la transversal,
imprimiéndoles una direccion «hacia arriba» que justifica la denominacion
que les hemos dado. Ellas carecen de nudos, salvo el del final que impide que
se deshaga el retorcido, y tienen, con toda evidencia, la finalidad de hacer
resaltar la division del quipu en secciones, porque se encuentran en los
espacios de dos centimetros que separan la seccion primera de la segunda y
ésta de la tercera. Su color es rojo, coloracién que nunca se produce como
color unico en las cuerdas comunes, colgantes o subsidiarias.

Nudos en las colgantes

Treinta y dos cuerdas carecen de nudos y de ellas veinticuatro pertenecen a
cuatro series completas que se encuentran al final de las secciones del quipu
(series 11.% y 12.% de la primera seccion; serie 22.* de la segunda seccion; y
serie 33.% de la tercera seccion). Tampoco tienen nudos las colgantes 5, 51, 59
(primera seccién); 75, 129, 132 (segunda seccion); y 147, 169 (tercera
seccion).
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En las demas colgantes hay nudos simples, compuestos y flamencos,
dispuestos mas arriba los primeros y mas abajo los otros. Sin embargo,
tampoco en este quipu hay uniformidad de altura de nudos entre las
secciones: en la primera, los simples se encuentran entre los 8 y 10 cm por
debajo de la transversal; en la segunda y en la tercera estan entre los 6 y 9 cm;
en cambio, los nudos compuestos y flamencos coinciden por colocacion en la
primera y segunda seccion (entre 15 y 22 cm), mientras que muchos de la
tercera se hallan dispuestos mas bien en las partes inferiores de las cuerdas
(entre 17 y 31 cm). Que esta diferencia no obedece al azar lo demuestra el
caso de la colgante 74 que, no obstante ser de la segunda seccion, su nudo
compuesto aparece excepcionalmente a 32 cm debajo de la transversal, al
igual que algunos de la tercera seccion. Ademas, este nudo esta
inmediatamente encima del nudo final del retorcido, o sea, en tan extrana
posicion que, por lo que a ella toca, resulta ser excepcion unica dentro de
todos estos ejemplares de quipus que estamos analizando.

En este quipu se repite una vez mas el caso que ya hemos observado en
los anteriores, o sea que en la primera cuerda de cada serie solamente hay
nudos compuestos o flamencos, ocurriendo lo propio en las que son terceras
de serie. Los nudos simples, en cambio, caracterizan, sin ninguna excepcion,
las cuerdas cuartas de serie, abundando en las segundas y apareciendo algunas
veces en las quintas y sextas. Disposicion es ésta que permite la aplicacion de
nuestra regla sobre el paralelismo y que, a manera de ejemplo, presentamos
en el siguiente cuadro, relativo a las colgantes primeras y terceras:

a) Colgantes primeras de serie:
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Seccion 1.7 Seccion 2.* Seccion 3.*
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Serie Nudo Serie Nudo Serie Nudo
1.2 c.4 13.2 f 23.2 c.4
2.2 c.4 14.2 f 242 c.4
3.2 c.4 15.2 f 25.2 c.4
4.2 c.4 16.? f 26.2 c.4
5.2 c. 4 17.2 f 27.2 c.4
6.2 c.3 18.2 f(yc.5) 28.2 -
7.2 c.5 19.2 c.5 29.° c.4
8.2 c. 4 20.2 c.5 30.2 c.4
9.2 c.4 21.2 c.5 31.2 c.4
10.? c.6 222 - 32.2 c.4
11.2 - 33.2 -
12.2 -

b) Colgantes terceras de serie:
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Seccion 1.7 Seccion 2.* Seccion 3.*
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Serie Nudo Serie Nudo Serie Nudo

1. c.6 13.2 - 23.2 c.4
2.2 c.6 14.2 c.3 242 -
3.2 c.2 15.2 C. 25.2 c.3
4.2 c.3 16. f 26.% f
5.2 c.4 17.2 c.2 272 c.5
6.2 c.2 18.2 c.2(yc.2) 28.2 c.5
7.2 c.?2 19.2 c.3 29.2 c.5
8.2 c.3 20.2 c.3 30.2 c.6
9.2 - 21.2 - 31. c.5
10.? c.?2 222 - 322 c.5
11.2 - 33.2 -
12.2 -

Cuerdas cortadas

La longitud de las colgantes varia, en la primera seccién entre 28 y 51 cm, y
en la segunda y la tercera entre 32 y 53 cm. Es posible encontrar el
paralelismo en muchas de ellas, aun entre las que no pertenecen a la misma
seccion: pero, lo mas notable en el aspecto de la extension de las colgantes es
la existencia de cuerdas cortadas a diferentes alturas, que forman serie o estan
incluidas dentro de grupos de cuerdas normales. El total de estas colgantes
cortadas es quince y de ellas seis constituyen la serie 12.* que esta al final de
la primea seccion.
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Colg. Altura del corte Nudos Color Serie

65 a 28 cm marrén os.-azul (h.) 11.2 (5.9
67 ”03”

68 ”09”

69 ”38” rojo-azul (h.) 12.2

70 ” 427

71 ” 427

72 ”03”

104 ”41” 1sc. 4 m. cl. m. os. (h.) 18.2 (2.9
115 ”267” c.5 rojo-azul (h.) 19.2 (1.9
147 ”18” marrén mas oscuro 24.2 (3.9
163 ” 347 c.4 m. cl. m. os. (h.) 27.2 (1.9
169 ”19” marrén claro 28.2 (1.9
190 ”40” 7 s-f m. os.-azul (h.) 31.2 (4.9
194 ? 477 2s m. os.-azul (t + 1) 32.5 (2.9
195 7327 c.5 m. os.-azul (t + t) 322 (3.9

Cuerdas subsidiarias

Son en total 84 que dependen de 64 colgantes (47 con una, 14 con dos y 3 con
tres subsidiarias). Segun las secciones, su numero es el siguiente:

1.2 seccion (72 colgantes en 22 series) = 28 colg. con 38 subs. (en 10
series)

2.2 seccion (66 colgantes en 10 series) = 8 colg. con 8 subs. (en 4 series)

3.% seccion (66 colgantes en 11 series) = 28 colg. con 38 subs. (en 10
series)

Reparese en la igualdad en colgantes con subsidiarias (28), en subsidiarias
(38) y en series (10) entre la primera y tercera seccion.

El cuadro de distribucion de las subsidiarias es el siguiente:
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) Distribucié Ne ]
Serie N.° de colgs. N.° de subs. istribucion de progresivo

subsidiarias de colgantes
Seccién 1.%:
1.2 6 (01-06) 4 2.3(1), 3.3(2), 4.3(1) 2,3,4
2.2 6 (07-12) 2 3.41), 4.3(1) 9,10
3.2 6 (13-18) 6 2.3(1), 3.3(3), 4.3(1), 5.(1) 14, 15, 16, 17
4.2 6 (19-24) 3 3.42), 4.3(1) 21,22
5.2 6 (25-30) 4 2.3(1), 3.3(1), 4.3(2) 26, 27, 28
6.2 6 (31-36) 5 2.3(2), 3.3(2), 4.3(1) 32, 33,34
7.2 6 (37-42) 4 2.3(1), 3.3(2), 4.3(1) 38, 39, 40
8.2 6 (43-48) 3 2.3(1), 3.3(1), 4.3(1) 44, 45, 46
9.2 6 (49-54) 5 2.3(3), 3.3(1), 4.3(1) 50, 51, 52
10.? 6 (55-60) 2 2.3(1), 4.3(1) 56, 58
11.2 6 (61-66) 0
12.2 6 (67-72) 0
Seccién 2.%:
13.2 6 (73-78) 1 2.3(1) 74
14.2 6 (79-84) 2 2.3(1), 42(1) 80, 82
15.2 6 (85-90) 0
16.° 6 (91-96) 0
17.2 6 (97-102) 0
18.2 12 (103-114) 0
19.2 6 (115-120) 3 2.3(1), 3.3(1), 4.3(1) 116,117, 118
20.2 6 (121-126) 2 2.3(1),4.2(1) 122,124
21.2 6 (127-132) 0
222 6 (133-138) 0
Seccion 3.%:
23.2 6 (139-144) 4 2.3(1), 3.3(2), 4.3(1) 140, 141, 142
242 6 (145-150) 5 2.3(2), 42(2), 5.(1) 140, 148, 149
25.2 6 (151-156) 5 2.3(1), 3.(2), 4.2(2) 152, 153, 154
26.2 6 (157-162) 5 2.3(2), 3.(2), 4.2(1) 158, 159, 160
27.2 6 (163-168) 4 2.2(1), 3.3(1), 4.(1), 5.3(1) 164, 165, 166, 167
28.2 6 (169-174) 4 2.3(1), 3.(2), 4.2(1) 170, 171, 172
29.2 6 (175-180) 2 3.3(1), 4.2(1) 177,178
30.2 6 (181-186) 5 3.43), 4.3(1), 5.2(1) 183, 184, 185
31.2 6 (187-192) 1 43(1) 190
32.2 6 (193-198) 3 2.3(1), 3.(1), 4.2(1) 194, 195, 196
33.2 6 (199-204) 0

Tampoco este quipu tiene ninguna subsidiaria en las colgantes que inician las
series. En cambio las cuartas de serie, tanto en la primera como en la tercera
seccion, estan provistas de ellas, no habiendo en absoluto subsidiarias en
ninguna colgante de fin de serie de todo el quipu.
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Amarre de las subsidiarias

El sitio de amarre de las subsidiarias esta determinado por la aplicacion de la
regla del paralelismo, como lo demuestra, por ejemplo, la perfecta
correspondencia de subsidiarias que dependen de colgantes segundas de serie:
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Colg. con colg. y colg.: Subsidiarias a:
1 cm debajo del nudo

2 ”» 32 » 80 ]
simple.

26 » 38 > 116: 1nrned1atarpente debajo
del nudo simple.

50 » 146 ” : 7 cm arriba del nudo
compuesto.

74 » 122 » : .6 cm arriba del nudo
simple.

140 » 194 » : 10 cm arriba de nudo
compuestos y flamenco.

164 » 170 » : pegadas a la cuerda

transversal.

Longitud, nudos y colores de cuerdas subsidiarias

La longitud de las subsidiarias varia muchisimo, pues mientras unas son muy
cortas (7 cm) otras llegan a tener hasta 40 cm de largo. Sin embargo, también
entre ellas aparecen dos que han sufrido un corte a diferentes alturas; la
primera depende de la colgante 146 y fue cortada a los dos centimetros, no
exhibiendo ningun nudo; la segunda es de la colgante 159 y el corte esta a los
17 cm de la extension, sobre los cuales estan anudados un nudo simple y uno
compuesto de dos vueltas.

Los nudos de las subsidiarias son de las tres clases conocidas: simples,
compuestos y flamencos. Los simples se ubican en doce cuerdas y estan, en
diez de ellas, acompafiados de nudos compuestos o flamencos. Solamente una
de estas subsidiarias tiene una agrupacion de cuatro nudos simples (sub. de
colg. 58); en las demas estos nudos se presentan solos.

Digno de hacer resaltar es el caso de las colgantes 74 y 165, cuyas
subsidiarias tienen el respectivo nudo, flamenco una y compuesto la otra,
inmediatamente encima del nudo de remate final de la cuerda. Por lo que se
refiere a la subsidiaria de la colgante 74 se repite la excepcional colocacién
del nudo que, como ya sefialamos, es caracteristica también de la propia
colgante.

En cuanto a los colores, las subsidiarias son todas unicolores o bicolores,
menos una que es tricolor. En las de coloracion tnica, predominan las marrén
oscuro, habiendo también unas cuantas en azul, en marron claro y en marrén
mas oscuro y mas claro. Las bicolores son, en su mayoria, marron claro-
marréon oscuro de «hilos en la cuerda» y, unas cuantas, de «¥2 + %». El
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sistema combinatorio de «t + t» solamente es usado en tres subsidiarias,
donde se mezcl6 los dos marrones (claro y oscuro) y el rojo con el azul. Estas
tres cuerdas son subsidiarias, de las colgantes 183 (m. os.-azul); 196 (m. cl.-
azul); y 124 (rojo-azul).

La subsidiaria tricolor pertenece a la colgante 178 y representa la Unica
excepcion, no solo en este quipu sino en todos los que estamos describiendo,
de una combinacion basada en mas de dos colores. Se trata de una cuerda tan
gruesa como cualquier colgante, de 31 cm de largo y con un nudo flamenco a
los 15 cm. Sus colores son marrén claro-marrén oscuro-azul, combinados por
alturas de «'4 - %4 - %», lo que significa que la mitad interior es azul y que la
superior esta dividida en dos partes iguales con colores marrén claro y marrén
oscuro: el nudo flamenco esta situado en el confin entre el marrén oscuro y el
azul.

Quipu N.° 6

Notable por su extension, este quipu tiene la cuerda transversal (marrén
oscuro con marrén mas oscuro «t + t») de 1,25 m de largo, y a cuyo inicio,
sujeto en el ojal del doblez por un hilo marron oscuro, se encuentra un
mechon de lana, por un lado amarillo y por el otro rojo. Al final esta el nudo
que retiene el retorcido.

Las cuerdas colgantes, que son 288, estan dispuestas sobre una extension
de 0,93 m y principian su colocacion a dos centimetros del doblez de la
transversal.

Seriacion

Es por distancia y por colores, pero de una manera tan uniforme que no se
puede determinar claramente la existencia de secciones, como ocurre, en
cambio, en los quipus segundo, tercero y quinto que hemos estudiado. La
separacion de los grupos de colgantes por distancias (un centimetro hasta la
serie 26.% inclusive) coincide perfectamente con la seriacion por colores, la
cual da lugar a la formacion de 48 grupos cromaticos de seis cuerdas cada
uno. De estas series, cuarenta son de cuerdas unicolores (19 series marron
claro, 10 marrén oscuro y 11 marrén mas oscuro) y ocho de cuerdas bicolores
(5 series marrén oscuro-marrén claro «% + 3%»; y 3 marrén claro-marréon
oscuro «% + %»). Como se nota, no tiene este quipu, en la combinacion de
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colores, ni una sola colgante de «hilos en la cuerda», ni de «torzal mas
torzal», sino que la mezcla de los colores se hace por altura, con la
particularidad de que su distribucion es «un cuarto mas tres cuatros», 0 sea
que las tres cuartas partes inferiores de la cuerda son de un color y la cuarta
parte superior de otro color. Ademas, al combinarse solamente las dos clases
de marron, sucede que en unas cuerdas la tonalidad oscura esta arriba y la
clara abajo, mientras que en otras es a la inversa.

Cuerdas «corchete»

Como ya hemos mencionado en el capitulo primero, este quipu esta provisto
de cuerdas «hacia arriba» que se parecen a las que Altieri denomina «cuerdas
resumen». En su debida oportunidad explicaremos mejor por qué dicho titulo
no se puede aplicar a estas cuerdas, siendo mas apropiado el de «corchete»,
pues su peculiaridad no esta sélo en la direccion que se les ha impuesto
después de amarrarlas a la transversal como una cuerda cualquiera, sino en
coger y sujetar a la vez una serie completa de colgantes, al igual que en
nuestra grafia las figuras llamadas corchetes o llaves, puestas ya vertical, ya
horizontalmente, abrazan dos o mas guarismos, palabras o renglones en el
manuscrito o impreso, o dos o mas pentagramas en la musica.

Estas cuerdas corchete son trece y cogen con su «llave» a otras tantas
series de colgantes, de las primeras del quipu, o sea desde la 1.7, a la 16.%
menos la 4.% la 5.% y la 11.% que carecen de ellas. Su extension es de 30 a 53
cm y sus colores, ademas del marron oscuro (corchetes de las series 1.% 2.7
3.4 72y 10.%) y del marrén claro (corchete de serie 8.%), son el verde
(corchetes de las series 13.%,14.% y 15.%) y el azul (corchete de la serie 16.);
las combinaciones de colores sélo resultan de la union del marrén oscuro con
el marrén claro por el sistema de «hilos en la cuerda» (corchetes de las series
9.2y 12.%) y por el de «¥ + 3a». (corchete de la serie 6.*). Una observacion,
creo que muy interesante, puede hacerse respecto de esta tltima combinacién
de colores, en la cual el marron oscuro (%4) esta en la parte superior y el
marron claro (32) en la inferior, mientras que en las cuerdas colgantes que
estan sujetas por ésta de «corchete» ocurre todo lo contrario, o sea el tono
claro esta arriba y el oscuro abajo. Los nudos se hacen presentes en nueve
cuerdas, los simples a una altura entre 5y 7 cm y los flamencos y compuestos
entre 15 y 18 cm, aunque uno de éstos (el compuesto de la cuerda «corchete»
de la serie 3.%) se encuentra a los 25 cm. No tienen nudos las ultimas cuatro
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que, como dijimos, son precisamente de coloracion diferente del marrén.
Tampoco ninguna «cuerda corchete» tiene subsidiarias.

Cuerdecitas «hacia arriba»

También este quipu exhibe, al igual que el ejemplar N.° 5, cuerdecitas de unos
dos centimetros de largo, colocadas entre algunos de los grupos idénticos en
color, de la segunda parte del quipu, donde las series no estan separadas en
absoluto por distancias. Son en total cinco y estan entre las series 28.% y 29.%,
322y 33.% 36.2y 37.%, 40.2 y 41.2, 44.% y 45.* que son todas de color marrén
claro. El color de estas cuerdecitas es Unico (una es marrén oscuro; una
marron claro; dos marron mas oscuro; una azul) y no aparecen en ellas nudos,
salvo el que sujeta el retorcido. Sin embargo, en lo que toca a dicho nudo, hay
que recordar lo que ya hemos sefialado y explicado en el capitulo primero,
esto es, que en dos de estas cuerdecitas, al final no se encuentra el nudo del
retorcido sino el ojal del doblez, pues el otro extremo, el del nudo, ha servido
para la anudacion que sujeta la cuerda a la transversal.

Esquema de seriacion
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1* 6 cuerdas (1-6) m.os.-m.cl (¥+-%4) «corch.» m. os.
sep. 0,1 cm

“ool - S (7-12) m. os. " m.os.

sep. " ”
3-8 7 (13-18) m. cl. " m.os.

sep. " ”
4* 6 " (19-24) m. os. AR

sep. ” "
ar e (25-30) m. os.-m. cl. (Va-34)

sep. " ”
62 & (31-36) m. cl.-m. os. (¥2-%4) «corch.» m. os.- m. cl. (V+-)

sep. ” "
i - S (37-42) m. cl. " m.os.

sep. ” "
s * (43-48) m. os. «corch.» m. cl.

sep. ” "
- ol - (49-54) m. os.-m.cl. (%+-%) 7 m.cl-m.os. (h.)

sep. ” "
1026 ” (55-60) m. cl.-m. os. (Y+-%) ” m.os.

sep. " ”
il"e - (61-66) m. mas os. e e

sep. " ”
Boa 7 (67-72) m. cl. " m.cl-m. os. (h.)

sep. ” "

1378 *~ (73-78) m. os.-m. cl. (V&-%4) ”  verde
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14° 6

15% 6

16.% 6

172 6

187 6

192 6

207 6

21746

227 6

23 e

24° 6

252 6

2626

r

rr

i

Lid

n

L

rr

rr

Lid

n

r

L

nr

(79-84) m. os. "
(85-90) m. mas os. "
(91-96) m. cl. -

(97-102) m. os.-m. cl. (Va-¥4)
(103-108) m. cL.-m. os. (Va-%4)
(109-114) m. mas. os.
(115-120) m. cl.

(121-126) m. cl.

(127-132) m. mas os.
(133-138) m. cl.

(139-144) m. mas os.

(145-150) m. cl.

(151-156) m. mas os.

verde

verde

azul

www.lectulandia.com - Pagina 217

sep.

sep.

sep.

sep.

sep.

sep.

sep.

sep.

sep.

sep.

sep.

sep.

sep.

n

rr

rr

L

n

rr

rr

n

rr

n

rr

r

rr

n

rr

rr

Lid

n

r

rr

n

r

n

r

rr

rr



2726 " (157-162) m. os.

r rr

sep.
BrH - (163-168) m. cl.
cuer. arriba
2926 " (169-174) m. cl.
e 7 (175-180) m. mas os.
3126 *~ (181-186) m. os.
Aerh - (187-192) m. cl.
cuer. arriba
3artHh 7 (193-198) m. cl.
46 U (199-204) m. mas os.
26 ~© (205-210) m. os.
Bt Ee * (211-216) m. cl.
cuer. arriba
3726 " (217-222) m. cl.
282 U (223-228) m. mas. os.
3926 " (229-234) m. os.
ara6 - (235-240) m. cl.
cuer. arriba
4126 " (241-146) m. cl.
L2386 U (247-252) m. mas os.
4326 © (253-258) m. os.
4426 (259-264) m. cl.
cuer. arriba
4526 " (265-270) m. cl.
466 " (271-276) m. mas. os.
4726 ” (277-282) m. os.
4826 7 (283-288) m. cl.

Segun aparece en el esquema reproducido, las coincidencias de series del
mismo color se producen, salvo algunas excepciones, cada cuatro grupos de
series en toda la primera mitad del quipu, o sea hasta la serie 24.% (6 x 4), para
luego mantenerse invariable en este sentido hasta la serie 48.% del final (6 + 6
x 4). El cuadro que presentamos a continuacion demuestra lo que venimos de
afirmar y es una prueba mas a favor de esa regla del paralelismo cuyo
principio de la separacion de seis cuerdas o numero multiplo de seis se
cumple con exactitud matematica.
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I I 1T \Y

serie: 1. m.os.-m.cl 52m.os-m.cl. 9. m. os.-m. cl.

13.2m. os.-m. cl.

serie: 2.2 m. o0s. 6.2m.cl.-m.os. 10.2m. cl-m. os. 14. m. os.

serie: 3. m. cl. vl 11.2m. + os. 152m+ os.
serie: 4. m. os. 52m. 05 122m. cl. 16.2m. cl.

V VI VI VI
serie:17*m.os.-m.cl 21.*m.cl 250 m.cl 29%m.cl.
serie: 18*m.cl.-m.os. 22.*m.+ os. 26.* m. + os. 30.* m. + os.
serie: 19.* m. + os. b, Tt 1 10 e 8 2723m. os. 31.2m. os.
serie: 20.* m. cl. 242m. + os. 28.2m. cl. 3223m.cl

IX A X1 X1
serie: 33.° m. cl 37.2m.cl 41.2m. ¢l 45*m. cl.
serie: 34.* m. + os. 38.* m. + os. 422 m. + 0s. 46.* m. + os.
serie: 35.* m. os. 39 m. os. 43.2m. os. 47 2m. os.
serie: 36.* m. cl. 40* m. cl. 442 m.cl 482 m.cl

Extension de los colgantes

El promedio de largo de estas cuerdas es entre los 30 y 41 cm, siendo la mas
corta la colgante 288 que es la ultima del quipu y que tiene 23 cm; y la mas
larga, la 265 con 53 cm. Entre muchas de estas cuerdas se puede hallar
paralelismo por su extension.

Nudos en los colgantes

Cuerdas sin nudos se encuentran esparcidas a los largo de todo el quipu y
estan, en numero de una o dos, dentro de muchas series. En total son 30, de
las cuales ochos son segundas de serie, doce son terceras, cinco son quintas y
cinco también, sextas. Esta enumeracion, que sefiala simplemente la
colocacion de cada una de ellas en su respectiva serie, demuestra la aplicacion
de la regla del paralelismo basada en el seis, pues hay separaciones de seis o
sus multiplos entre los 30 colgantes sin nudos (5 x 6).

El resto de los colgantes tienen nudos de las tres clases que conocemos,
habiendo abundancia de flamencos. La altura de colocacién de los nudos
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simples se mantiene constante, a 4 o 5 cm por debajo de la transversal,
aproximadamente hasta la serie 28.%, a cuyo final se encuentra la primera
«cuerdecita hacia arriba». A partir de alli, la altura de dichos nudos se
desplaza poco mas hacia abajo, esto es entre los 6 y 10 cm. Igual suerte corren
los nudos compuestos y flamencos que, si en la primera parte estan dispuestos
entre los 10 y 18 cm, en la segunda prolongan su ubicacién hasta los 23 cm.

Nudos simples hay en 44 colgantes, de las que 35 tienen uno solo y 9
tienen dos. Son propios Unicamente de cuerdas que dentro de su respectiva
serie vienen a ser segundas (3 cuerdas), terceras (4 cuerdas; de las primeras
cuatro series) o cuartas (37 cuerdas). El paralelismo es entonces, también en
este caso, evidente y la separacion de seis cuerdas (o multiplos) entre las que
tienen nudos simples se realiza sin ninguna excepcion.

Por ultimo, al analizar el nimero de series que no tienen nudos simples,
queda una vez mas demostrado que se cumple la tendencia a la reunion, sin
romper el principio del seis, de cuatro grupos de series, tal como vimos
ocurre en lo que toca a los colores de las mismas. En efecto, las series que no
tienen nudos simples son las siguientes:
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Serie: 9.2 separacion de 4 series

Serie: 132 separacion de 4 series
Serie: 17.2 separacion de 4 series
Serie: 21.2 separacion de 4 series
Serie: 257 separacion de 4 series
Serie: 292 separacion de 4 series
Serie: 452 separacion de 16 series
36 (6 x 6)

Los nudos flamencos son, como dijimos, abundantes, inclusive mas que los
compuestos (flam. 151; comp. 100). Sin embargo, su predominio se impone
solo en la primera parte del quipu (117 flam.; 34 comp.), mientras que en la
segunda su numero es casi parejo al de los compuestos (flam. 49; comp. 51).
Todas las cuerdas que son primeras de serie exhiben, sin excepcion, como
nudo tnico el flamenco.

Como caso curioso citaremos por ultimo el de la colgante 171, que no
obstante carecer de nudos, se advierte en ella bien claramente la huella de un
nudo flamenco (siguiéndose simplemente los pliegues de la cuerda se puede
rehacer el nudo con gran facilidad) situado a unos 15 cm debajo de la
transversal, o sea a una altura que en las demas cuerdas corresponde a esta
categoria de nudos.

Cuerdas subsidiarias

Son en total 65, dependientes de 59 colgantes y su distribucion es como sigue:
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Serie  N.°decolgs. N°de  Sudistribucion en N.° progresivo
subs. las colgs. de las colgs.

| Hg 6 (1-6) 2 4%2) 4

7y 6 0

3.7 6 0

4. 6 0

< 6 (25-30) 3 ZHI) 342 26, 27

B 6 (31-36) 3 21 32 2, B

i 6(37-42) 2. 2L 3T 38, 39

8." 6 (43-48) 3 21) . 331), 4741 44, 45, 46

9.° 6 (49-54) 1 441) 52

10.° 6 (55-60) 2 3.3(1), 4%(1) 57, 58

5 P 6 (61-66) 3 310, 41), 5.31) 63, 64, 65

120 6 (67-72) 2 3.3(1), 43(1) 69, 70

13" 6 (73-78) 32X 3M1) 4%1) 74, 75, 76

140 6 (79-84) 3 21} 341, 401 80, 81, 82

137 6 (85-90) 3 21 3N2) 86. 87

16.* 6 (91-96) 1 3.%(1) 93

172 6 (97-102) 3 250321 1) 98. 99, 100

18.° 6(103-108) 1  23%1) 104

19.2 6 (109-114) 3 2.3(1), 3.X1), 4%(1) 110, 111, 112

20.° 6(115-120) 2 3.3(1), 4.41) 117,118

2L 0

227 0

23" 0
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24* 6(139-144) 1 35(1) 141

250 6(145-150) 2 23(1), 3.X1) 146, 147

26"  6(151-156) 1 3(1) 153
278 6(157-162) 1 351) 159
28"  6(163-168) 1 3%(1) 165

298 0

300 0

31 6(181-186) 1 3%(1) 183
320 6(187-192) 1 2X1) 188

330 6(193-198) 4 3.4(3), 53(1) 195. 197
340 6(199-204) 3 2.3(1), 3.X1), 4%(1) 200, 201, 202
350 0

360 6(211-216) 2 2X1), 43(1) 212, 214
370 6(217-222) 1 43(1) 220
388 0

390 6(229-234) 1 43(1) 232
400 6(235-240) 2 21, 43(1) 236, 238
410 0

420 0

43*  6(253-258) 1 43(1) 256
440 0

450 0

46*  6(271-276) 1 43(1) 274
47  6(277-282) 1 43(1) 280
48"  6(283-288) 1 43(1) 286

De este cuadro podemos deducir que la mayoria de las colgantes con
subsidiarias (o sea 54) estan provistas de una sola de éstas; de las 5 restantes,
4 tienen dos y 1 tiene tres subsidiarias (la col. 195).

En cuanto a la aparicion de subsidiarias en las series, diremos que se
hacen presentes en 34 de estas agrupaciones, no habiéndolas, por
consiguiente, en las otras 14 series, como bien se puede apreciar en el cuadro
anterior.

Dentro de las series abundan las subsidiarias en las cuerdas segundas,
terceras y cuartas, mientras que escasean en las quintas (sélo las hay en dos de
éstas) y no se dan del todo en las primeras y ultimas cuerdas de las series.

Amarre de las subsidiarias

Para la determinacion del sitio de amarre de las subsidiarias procede la
aplicacion, para la mayoria de los casos, de la regla del paralelismo siendo
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preciso hacer, sin embargo, resaltar la excepcion constituida por las colgantes
118 y 153; en la primera, la subsidiaria esta amarrada inmediatamente debajo
del nudo flamenco y en la segunda, también inmediatamente debajo del nudo
compuesto.

Colores y nudos en las subsidiarias

Los colores se presentan, en la casi totalidad de estas cuerdas, como mezcla
de marron claro con marréon oscuro, mediante el método combinatorio de
«hilos en la cuerda»; inica excepcion, la subsidiaria de la colgante 82 en que
dichos colores estan combinados en forma de «torzal mas torzal». Los demas
colores, marron oscuro, marron claro, verde y azul, son propios de 16
subsidiarias unicolores.

Los nudos son flamencos y compuestos, no existiendo ninguno simple.
Por supuesto que nunca se unen en la misma cuerda uno flamenco con uno
compuesto; los de esta ultima clase son un poco mas numerosos y tienen
espirales de dos, tres, cuatro, cinco y siete vueltas.

Por ultimo se puede también sefalar el caso de la colgante 144 (marrén
claro) que, no obstante carecer de nudos, tiene una subsidiaria (marron claro-
marrén oscuro: «h») con un nudo flamenco.
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El significado de la «seriacion»
y la tesis del quipu ideografico

Después de haber presentado nuestro archivo precolombino de quipus y haber
sostenido no so6lo la importancia de la seriacion en estos instrumentos sino
también la posibilidad de que, mediante un analisis detallado, es dable
explicar sus modalidades mas resaltantes, como bien lo prueba la «regla del
paralelismo» que hemos enunciado, nos toca exponer las conclusiones a que
se ha podido llegar a través del estudio de estos seis ejemplares y de muchos
otros mas que nos fueron proporcionados en la secuela anhelosa de bisqueda
propia de toda investigacion, en especial si es amorosamente cumplida a lo
largo de varios afnos.

Estas conclusiones, con ser muchas, se pueden resumir en la contestacion
a la siguiente pregunta: jcon qué proposito los antiguos peruanos, cuando
confeccionaban sus quipus, agrupaban con tanto afan y en forma tan
meticulosa, los cordeles, creando series por distancias y por colores?

Bien es sabido que, hasta ahora, tres son las tesis fundamentales que se
han presentado para explicar la finalidad y la capacidad expresiva de los
quipus. La primera es la del significado estrictamente numeral con fines
estadisticos, sustentada por la mayoria de los autores y que tiene su mejor
representante en el norteamericano Leland Locke, considerado con justicia
como el iniciador del estudio cientifico de los quipus. La segunda, expuesta
por el gran etnélogo sueco Erland Nordenskiéld, parte de la hipotesis de que
los quipus de las tumbas son todos instrumentos magicos que expresan
numeros relacionados con calculos astronémicos. La tercera es la del «valor
extranumeral» que también podria haberse manifestado en los quipus, ademas
de la innegable finalidad estadistica y la discutida funcién magica. Esta tltima
tesis ha tenido numerosos partidarios, quienes al sustentarla con mal
interpretadas citas de cronistas, no lograron satisfacer las exigencias de la
critica. Constituyen, sin embargo, excepcion unos pocos investigadores, los
cuales, considerando insuficientes los datos de las cronicas, expusieron sus
ideas valiéndose también de la fuente arqueoldgica. Dichos hombres de
estudio, en especial el italiano Cipriani y el argentino Altieri, publicaron
notables descripciones de quipus, pero su esfuerzo no fue suficiente para
conseguir que se llegara mas alla de la simple sospecha de que en muchas de

www.lectulandia.com - Pagina 225



estas cuerdas anudadas se reproduce «algo mas» que meras cantidades
numeéricas.

Es justamente a la luz de estas tres tesis que trataremos de dar
contestacion a la pregunta sobre el posible significado de la seriacion.

La seriacion en los quipus numerales estadisticos

Todos estan de acuerdo en la existencia de esta clase de quipus y las citas de
los cronistas son abundantisimas sobre la funcion que desempefiaron dentro
del régimen totalitario de los Incas. Por estas informaciones y por los estudios
de Leland Locke sabemos que con los nudos se indicaban los nimeros y con
el color el rubro; o, de no haber color, se sefialaba las cosas por precedencia,
colocandose primero las cuerdas que enumeraban las de mas valor. A los
quipus estadisticos les concedié gran importancia Leland Locke, quien
consider6 como tales la mayoria de los que pudo estudiar, explicando
claramente el sistema decimal de anotacién numeérica seguido en ellos,
consistente en que con el nudo flamenco se indicaba la unidad, con el
compuesto la primera decena, desde el dos hasta el nueve segun las espirales,
y con los nudos simples, aislados o agrupados de dos a nueve, las decenas,
centenas, millares y aun cantidades mayores. Como se comprende, segun este
sistema es indispensable una muy minuciosa observancia de las alturas sobre
la cuerda para indicar la significacion de los nudos simples y expresar
también el cero, al dejar precisamente sin nudos el espacio correspondiente en
la pagina 217.

Al preguntarnos si en esta clase de quipus seria posible una seriacion de
cuerdas, podemos contestar en forma afirmativa. Supongamos por ejemplo un
quipu de poblacion, en el cual el quipucamayoc que lo confeccioné hubiese
determinado, ya fuera de su propia voluntad o porque asi lo exigiera un patron
general de anotacion, que el color marrén oscuro fuera indice de los hombres
y el marrén claro de las mujeres: este quipu digo, podria estar dividido en
series, de las cuales las dos primeras, de los colores mencionados, tendrian un
numero idéntico de cuerdas, que podria también ser seis, en cada una de las
cuales los nudos sefialarian las cantidades numeéricas de hombres y de
mujeres, de acuerdo con su edad, tal como lo explican muchos cronistas, entre
ellos Garcilaso, al decir que los indigenas tenian cuenta desde los viejos de
sesenta afos hasta los nifios de teta. A estas dos primeras series podrian seguir
otras de igual nimero de cuerdas, pero con colores mezclados, que servirian
para indicar situaciones particulares; por ejemplo, mediante la mezcla del
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marrén oscuro con el marron claro en retorcido de «torzal mas torzal» se
numerarian los casados y por la unién de estos mismos colores, pero
empleandose el método de «hilos en la cuerda», se sefialarian ciertas
prestaciones de trabajo con que las personas casadas habian contribuido al
servicio de la mita o los topos que se les habia asignado, etc. y por ultimo, con
la mezcla de uno de los marrones y otro color, verbigracia, el azul, se sabria
acerca de los individuos enfermos, de los viudos, o de los ausentes del ayllu.
Las cuerdas subsidiarias establecerian, por fin, las modificaciones que
hubiesen ocurrido en cada caso, como serian el nimero de enfermos con salud
recuperada, el de los reintegrados a la comunidad, etc. Este mismo ejemplo es
posible aplicarlo a otras clases de estadisticas, como las que llevaban los
encargados de los depdsitos publicos, o en general, las que contabilizaban
cualquier especie de material.

Ahora bien, preguntémonos: ;pueden nuestros quipus haber sido de
caracter estadistico? Creemos que, no obstante la posibilidad de una seriacion
estadistica, estos ejemplares no deben haber pertenecido a este tipo, sobre
todo por la excesiva coincidencia de anudacion entre las cuerdas de una
misma colocacién dentro de series diferentes: es dificil, en verdad, admitir por
ejemplo, que sea tan idéntico el nimero de hombres y de mujeres de la misma
edad y mas adn que esta uniformidad se prolongue también a las
particularidades, como la igualdad de nimero de enfermos, de ausentes, de
viudos, etc.

En nuestros quipus existe, ademas, ya lo hemos demostrado en el capitulo
descriptivo-analitico, poca escrupulosidad en cuanto a la manutencion de
altura en la colocacién de los nudos, circunstancia que, si para los flamencos
y compuestos desorienta, para los simples da lugar a tal confusién que hace
dudoso el calculo de las cifras numéricas por ellos expresadas.

La conclusion es, entonces, que los quipus por nosotros analizados no
fueron instrumentos de alta contabilidad y que si expresan cantidades, no lo
hacen de acuerdo con el sistema del quipu estadistico basado estrictamente en
la colocacion de los nudos por alturas.

La seriacion en los quipus numerales magicos

Como dijimos, fue Nordenskiold quien indico esta posible modalidad del
quipu numeral. Segun este sabio, los indios colocaban en las tumbas
unicamente quipus con numeros que a sus 0jos tenian valor magico,
expresandolos no en forma directa sino mediante otros que los incluyen o que
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son sus multiplos y tratando de hacerlos coincidir con la numeracién
resultante de calculos obtenidos de la consulta de los astros. Nordenskiold
trat6 ademas de probar que el nimero magico mas empleado fue el siete, cuya
influencia seria considerable no s6lo en el viejo mundo sino también entre los
antiguos americanos. La finalidad que llevé a los indios a tal practica fue
entretener, mediante estos complicados «rebus», a los espiritus malignos,
quienes se esforzarian para desanudar las cuerdas y encontrar esta numeracion
magica; por consiguiente, concluyé Nordenskiold, si bien abundaron los
quipus estadisticos y hubo quiza los mnemotécnicos, todos ellos se han
perdido, porque «para no enterrar la vida», nunca fueron colocados en las
tumbas.

Es indudable que, en gran parte, esta tesis es cierta y que Nordenskiold
tiene el mérito de haber sido el primero en hacer resaltar la importancia de la
practica magica mediante los quipus. Pero decimos que sélo en parte
podemos aceptarla, proponiéndonos corregir algunos de sus aspectos que nos
parecen equivocados.

Admitimos que los antiguos peruanos confeccionaban quipus magicos
para colocarlos en las tumbas y entretener a los malos espiritus. No sabemos
las fuentes de informacién a las cuales recurri6 Nordenskitld para hacer esta
afirmacion, pues no cita a ningun cronista: seguramente se basé en una
realidad que es general a todos los pueblos y a la cual no pudieron escaparse
los peruanos. Sin embargo, estamos seguros de que, a partir de una revision
minuciosa de los escritos de los extirpadores de idolatrias, seria posible
encontrar muchas de estas citas; pero como el presente estudio se cumple,
como dijimos, teniendo por base la fuente monumental, completada
solamente con pocas referencias a los cronistas, recurriremos mas bien a la
fuente etnologica que, por desgracia, no ha sido atn aprovechada
suficientemente. El mundo indigena, ain en nuestros dias muy numeroso, se
ha mantenido puro en su casi totalidad, fisica y espiritualmente: constituye un
conjunto étnico con sus problemas y reacciones, muy diferente del resto de la
poblacion del pais, la cual, por encontrarse en un nivel social y econémico
mas elevado, trata de comprenderlo y ayudarlo, realizando a su favor una
defensa ardorosamente romantica; empero, los panegiristas mas entusiastas no
han logrado, creemos, su proposito, pues las mejores intenciones reformistas
se han estrellado ante el «problema indigena» que ha quedado todavia sin
solucion. Esto se debe a que los descendientes puros de los antiguos peruanos
se han encerrado, desde la caida de su Imperio, en lo que podriamos llamar su
«torre india», rechazando todos los esfuerzos en pro de su incorporacion a la
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civilizacion occidental; y la causa de tal actitud no es, a nuestro parecer, tanto
el mal trato de los elementos raciales que los han dominado, sino mas bien un
instintivo repudio por todo lo que no es suyo. Sin embargo, la indiferencia y
pasividad que es légica derivacion de este repudio, a menudo los indios la
disfrazan conscientemente, haciendo creer que admiten las razones de los
otros y que adoptan las formas de vida que se les quiere imponer.

Estas consideraciones sobre el «problema indigena» que parecerian
habernos apartado del tema, permiten sin embargo llegar a la siguiente
conclusion: si bien es cierto que la actitud asumida por el elemento indigena
estancé su progreso, ha hecho posible, por otro lado, que se conserven
intactas muchas antiguas costumbres, facilitando la labor del historiador,
quien al estudiar el pasado puede disponer, junto con los elementos
informativos tradicionales y arqueoldgicos, de otra fuente valiosisima que es
la etnografica. En efecto, es dable reconstruir el mundo magico de los
antiguos peruanos, no solo mediante los datos de los cronistas y el material de
las tumbas, sino también con el estudio de la mentalidad y de las practicas
magicas de los indigenas actuales.

La etnologia, y aqui volvemos al aspecto de la tesis de Nordenskitld sobre
la colocaciéon de quipus magicos en las tumbas, informa que tal costumbre se
mantiene con vigor y pureza en muchos lugares del territorio peruano. Como
prueba transcribimos, con la debida autorizacion, algunos datos recopilados
por los alumnos de la catedra de Historia Institucional del Pert que se dicta en
la Universidad de San Marcos de Lima:

Quipu: es una palabra que se usa en la provincia de Huamalies,
para determinar los nudos de los cordoncillos de la faja o lliclla del
poblador nativo que no se pueden desatar facilmente o que, en su
defecto, tienen que ser cortados con tijera: a quienes los desatan con
facilidad los llaman compadre o compinche del «supay», o sea del
diablo. Quipu es pues, el nudo de los cordones en general que no se
puede desatar con facilidad.

Quipu: nombre con que se conoce en la region andina del
Departamento de Huanuco, un cordon trenzado (?) que pende de la
cintura del habito del santo de algun muerto. Por esos lugares se
acostumbra amortajar con el habito del santo preferido, que
generalmente es San Francisco, y el trenzado (retorcido) del cordon
del habito se hace de derecha a izquierda y no de izquierda a derecha,
porque si lo hacen en este segundo sentido, «no surte efecto», es decir
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que el alma del difunto «no se va al cielo» sino se queda «penando en
la tierra». Para comprender el significado del quipu o cordén es
necesario distinguir dos clases de almas: las «almas buenas», o sea las
de aquellas personas que han fallecido de muerte natural y con el
auxilio de los santos sacramentos y que se «iran al cielo»; y por otro
lado, las «almas malas», es decir de aquellos que han fallecido de
«mala muerte», o sea por accidente u homicidio y que se quedan
penando eternamente en la tierra. En la creencia general, el quipu es
importante sobre todo para esta segunda clase de almas, porque
constituye para ellas un arma defensiva en su «eterno peregrinar»:
primero porque pueden rechazar a todas las personas que osen
«enfrentarseles» y segundo porque pueden «defenderse del ataque de
los perros».[12]

Otro aspecto de la tesis de Nordenskiold con el que concordamos plenamente
es que la particularidad de estos quipus magicos estuvo constituida por la
adivinacion. Sobre este punto el sabio sueco presentd pruebas obtenidas de
los primeros diccionarios de los idiomas indigenas, a las que nosotros hemos
agregado, en la Introduccion al estudio de los quipus, la informacién de los
extirpadores de idolatrias acerca de la practica de la adivinanza mediante
ichu, que el brujo cogia con la mano y que le permitia dar la respuesta segun
que hubiese resultado par o impar el nimero de elementos empufiados. En esa
época de nuestra publicacion nos parecié que este dato era demasiado pobre
para explicar la manera como los indios obtenian con esta practica toda una
gama de numeros magicos. Sin embargo, transcurridos casi quince afios,
nuestra visiébn se ha ampliado y podemos afirmar, sin temor casi a
equivocarnos, que por este dato se puede llegar a la conclusion que pasamos a
exponer. Antes de iniciar su practica adivinatoria, el brujo determinaba el
numero de veces que debia empuiiar el ichu con la mano derecha y con la
izquierda: supongamos que fuera dos veces. Principiaba entonces cogiendo un
manojo de hierba con la mano derecha y contaba el numero de elementos,
comprobando si era par o impar; repetia luego la operacién con la misma
mano y observada igualmente el resultado. Enseguida hacia lo propio dos
veces con la mano izquierda, continuando asi la operacién en forma alternada,
hasta que consideraba que debia poner fin a su practica esotérica. Es natural
también que el adivino necesitase emplear un sistema, dirlamos de anotacion
de los resultados obtenidos, o sea, sefialar de alguna manera no sélo los
numeros que habian sido pares o impares sino al mismo tiempo su
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correspondencia con la operacion cumplida con la mano derecha o izquierda,
lo mismo como la indicacion de si habia empufiado el ichu la primera o
segunda vez. Esta anotacion podia hacerla en el suelo usando una varita, tal
como cree Wassénl13l que se dibujaba el &dbaco y se hacian los calculos
aritméticos, pero lo mas légico es pensar, como igualmente se le ocurre a este
autor para su instrumento, que tal indicacion la consignaba sobre una tabla o
madero mediante rayas verticales que, con toda certeza, eran de diferentes
colores, a fin de separar las operaciones segin la mano que las habia
realizado. Otro procedimiento, quiza, pudo haber sido también el empleo de
piedrecitas o de granos de maiz de diferente color, colocados en casilleros o
repartos que representasen las sucesivas operaciones de la practica magica.
Terminada ésta el brujo comparaba, poniendo en relacion las cantidades
resultantes de las varias veces que se habia cogido el ichu con la mano
derecha o con la izquierda; si el resultado era de numeros pares, la
contestacion se daba en un sentido y si impares en otro, asi como hacemos
nosotros cuando deshojamos una margarita. Si el punto de apoyo para la
operacion habia estado constituido por piedrecitas o granos de maiz, era
suficiente que el brujo contase su nimero en cada casillero, pero si lo habia
sido mediante lineas de colores, era necesaria la previa indicacion de las
cantidades en cada una de las rayas, con signos (rayitas, aspas, etc.) colocados
a lo largo de ellas.

A un tercer sistema podia también recurrir el adivino para su registro
numérico: al empleo de cuerdas de diferentes colores y con distintos tipos de
nudos. Es ésta una suposicion muy valedera puesto que el significado
esotérico de los nudos ha tenido una fuerza considerable en la magia de todos
los pueblos. Asi ha debido nacer el quipu magico-adivinatorio, cuya
caracteristica fundamental fue precisamente la seriaciéon, que en nuestro
ejemplo resulté ser de dos (dos veces empuiiaba, el brujo, el ichu con la
misma mano) pero que podia también ser de cuatro, de seis, de diez, etc.
Otras modalidades de la practica magica, por nosotros ignoradas, pero de
posibles sospechas, habrian a su vez incrementado la seriacion, dando origen
no solo a series unicolores sino a las de coloracion mezclada, explicando
ademas algunos otros detalles, como por ejemplo el de las cuerdas sin nudos y
de las subsidiarias.

Como se ve, coincidimos con la opinion de Nordenskitld sobre la
finalidad adivinatoria de los quipus y admitimos que podian ser colocados en
las tumbas para que los espiritus se entretuvieran descifrandolos. Pero no
concordamos con los otros agregados de la tesis, o sea, que en las tumbas se
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colocaba solamente dicha clase de quipus y que la numeracion magica
estuviese relacionada con calculos astrondémicos expresados por guarismos
que contenian el nimero siete o sus multiplos.

Por lo que se refiere al primer punto, simplemente dudamos de ello y
esperamos que nuestra duda sea una realidad, pues de lo contrario deberiamos
perder toda esperanza de poder encontrar quipus extramagicos, inclusive los
estadisticos, que nos permitan ampliar nuestras investigaciones.

En cuanto a que hubo quipus registradores de calculos astrondmicos, seria
absurdo negarlo pues bien conocidos son los adelantos alcanzados por los
incas en la observacion de los astros, como repetidas veces lo sefialan los
cronistas, quienes, ademas de explicar con detalle estas observaciones, hablan
también de los quipucamayocs astrologos. Pero opinamos que estos quipus
tenian una finalidad puramente practica, como la de los quipus estadisticos, y
que no esta probado que los calculos astronomicos tuvieran mucha relacion
con el aspecto magico.

Por lo que toca, finalmente, al nimero siete, rechazamos categoricamente
la suposicién de Nordenskiold y nos afirmamos en la creencia de que entre los
antiguos peruanos dicho nimero no tuvo jamas significado magico. De todos
los quipus que hemos podido estudiar, escasos han sido aquellos que no
confirmaron esta creencia, no obstante que fueron analizados segtin el mismo
meétodo aplicado por Nordenskiold a los 18 quipus que le sirvieron de
material para la elaboracion de su tesis. Este método consiste en calcular
basandose en la cifra que arroja el total de la anudacién de las cuerdas
colgantes y de las subsdiarias, o bien en las cantidades obtenidas de las sumas
de los nudos en cuerdas del mismo color o de series semejantes, pues también
Nordenskiold repar6 en la existencia de la seriacion pero sin concederle
mucha importancia, prefiriendo para sus calculos las otras combinaciones que
hemos indicado.

Como evidencia de nuestra afirmacion sefialamos los seis quipus de este
ensayo, cuyos esquemas detalladisimos permiten a cualquiera realizar dicha
comprobacion. Sin embargo, advertiremos una vez mas que sera preciso para
eso superar la dificultad representada por el desorden en la colocacién de los
nudos segun la altura, dificultad a que ya hicimos referencia al tratar de los
quipus estadisticos y que se le presenté al mismo Nordenskiold cuando, en
varios de sus quipus se encontrd, por ejemplo, con que en la misma cuerda
aparecen dos nudos compuestos, uno de ellos con quince espirales, anomalia
muy notable en un sistema de anotacion decimal como es el de los quipus
puramente numerales. Persistiendo, sin embargo, en leer las cantidades segun
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este sistema, Nordenskiold sostuvo que el nudo compuesto colocado mas
arriba representa no un numero de la primera decena, sino el de las decenas
sucesivas: habil expediente que desgraciadamente no convence del todo.

Hecha esta salvedad, y como ejemplo de los resultados que pueden
conseguirse calculando sobre la base de nuestros quipus, reproducimos un
cuadro de las cantidades numéricas que resultan de la lectura del quipu N.° 4,
el mejor conservado de nuestra coleccion e integrado exclusivamente por
nudos compuestos y flamencos.
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Series Colgantes Subs. Total
1234567891011 12

I 01 06 00 06 03 01 01 17
I 01 06 02 01 06 00 01 06 05 02 01 00 31
M1 01 06 01 06 03 00 17
v 01 06 06 02 00 00 01 15
v 01 06 02 09 01 03 01 22
VI 01 0701 08 00 03 01 06 00 07 01 01 36
VII 01 07 00 09 00 02 19
VIII 01 08 06 02 01 00 18
Totales 08 5218 4314 0902 12 05 09 02 01 175

Como puede comprobarse, pocos son los numeros que en este quipu incluyen
el siete o que son multiplos suyos (17, 14 y el total 175: 7 x 25); calculando
inclusive con series seguidas o de igual color, los resultados son bastante
desfavorables a la tesis del siete. En cambio, el total 177 (175 colgantes mas
dos subsidiarias) podria quiza hacer pensar en el sefialamiento de seis meses
lunares (29,5 x 6), cifra que, hay que reconocer, corrobora a la teoria del
«calculo con afios y meses en los quipus peruanos».

Concluyendo, podriamos entonces afirmar lo siguiente: si hemos
rechazado rotundamente que nuestros seis quipus puedan ser de la clase de los
estadisticos, nos inclinamos en cambio a opinar que ellos corresponden a la
categoria de los magicos, habiendo sido probablemente confeccionados con
esa gran perfeccion por un quipucamayoc de alto rango, el cual empero,
procedio de la misma manera que actuaba el brujo adivino cuando daba
cumplimiento a sus practicas magicas. Igualmente, la tumba en que fueron
colocados debid pertenecer a un individuo de sefialado linaje, el cual pudo,
diriamos, permitirse el lujo de presentar a los espiritus malignos un «rebus»
mas complicado, cuyo desciframiento exige poner en relacion entre si todos
los quipus en conjunto. L.a demostraciéon de que dicha relacion existe la
constituyen los totales de las cuerdas colgantes o de las series comparadas
entre si, lo que es también prueba de la unidad de nuestro archivo. Dichos
totales, comparados, son los siguientes:

1° Comparaciones por el total de colgantes en cada quipu:
a) 54 (1.°q.) +90 (2.°q.) + 60 (4.° q.) =204 (5.° q.)

b) 54 (1.°q.) x 2 =108 (3.° q.)
)90 (2.°q.) x 2 + 108 (3.° q.) = 288 (6.° q.)
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d) 60 (4.°q.) x 3+ 108 (3.°q.) =288 (6.° q.)
2° Comparaciones por el total de series en cada quipu:

a)9(1.°q) +16(3.°q) +8(4.°q)=33(5.°q.
b) 8 (4.°q.) x 2 =16 (3.°q.)

) 8(4.°q.) x 6 =48 (6.°q.)

d) 16 (3.°q.) x 3 =48 (6.° q.)

e) 13(2.°q) x 3+9(1.°q.) =48 (6.° q.)
f)8(4.°q)x3+9(1.°q)=33(5.°q)

La seriacion en los quipus extranumerales y la tesis del quipu ideografico

Sabemos que se admite también la existencia de los quipus
extranumerales, aunque la mayoria de los autores favorables a esta tesis
sostienen que fueron simples instrumentos mnemotécnicos de exclusivo valor
para la persona que los habia confeccionado, la cual determinaba el
significado de los signos a fin de estimular la memoria; y como punto de
apoyo para recordar mejor los cantares que servian generalmente para la
exposicion de los relatos historicos. Muy pocos son aquellos que se atreven a
defender la opinién mas audaz de que estos quipus incluian signos basados en
una convencién y cuyo significado era del dominio de muchas personas
quienes podian, por consiguiente, leerlos con facilidad; en otras palabras, que
el quipu es también un verdadero sistema de escritura.
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Fig. 2: Significado de los nudos en los quipus numerales
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Fig. 3: Siglas empleadas en los esquemas de quipus por Locke y Nordenskiold A), Altieri (B) y Radicati
(©).

Esta ultima opinién la sostuvieron algunos estudiosos, Cipriani, Altieri,
cuya seriedad de propdsitos y razonamiento critico nadie puede poner en
duda; capacidad que, sin embargo, no los condujo a ninguna positiva
demostracion de sus afirmaciones. De estos autores, el unico que dio
importancia a la seriacion fue Altieri, quien la hizo resaltar en su descripcién
del quipu del Museo de la Universidad de Tucuman. Desgraciadamente, este
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primer entusiasmo, que solo se limit6 a sefialar dicha modalidad con el
proposito de ulteriores estudios, decayé cuando el mismo autor, presentando
los once quipus de la coleccion Molinari, fue atraido mas bien por la
existencia, en uno de ellos, de los «cartuchos» o forros policromos que
distinguen algunas de las cuerdas. La seriacion que, sin embargo, aparece en
varios de estos once ejemplares, apenas fue mencionada dentro del aspecto
descriptivo general.

Nosotros, en cambio, insistimos en el alto valor de las series para el quipu
extranumeral y, recogiendo la bandera dejada caer por Altieri la volvemos a
levantar para esgrimirla como punto de partida de nuestra tesis del quipu
ideografico que pasamos a exponer.

Por un feliz acaso, los primeros quipus que tuvimos entre manos fueron
precisamente los que hemos descrito en esta monografia. De ellos nos llamé
la atencion las series de seis cuerdas, atencion que se fue incrementando a
medida que ahondabamos la investigacion con la lectura de las descripciones
presentadas por los autores mencionados, donde no siempre aparecen estas
series sino otras de diferentes nimeros de cuerdas. Sin embargo, en quipus
aun inéditos que tuvimos ocasion de observar hemos encontrado con
frecuencia la seriacion en seis; como ejemplo reproducimos las fotografias
que gentilmente nos ha proporcionado la direccion del Staatliches Museum
fiir Volkerkunde de Munich de dos ejemplares de su repositorio de quipus
(N.° de Cat. G. 3306 y 26 T. 580), en los cuales dicha agrupacion resalta a
simple vista por coincidir la seriacion cromatica con la seriacion por
distancias.[14]

Con el tiempo se nos ocurrié poner en relacion este tipo de serie con los
exagramas de los chinos, estimulados también por la sugerencia del recordado
historiador arequipefio Francisco Mostajo quien, al escribir un elogioso
comentario a nuestra primera publicacion sobre los quipus, opinaba que seria
muy provechoso obtener una mayor informacion sobre el uso de las cuerdas
anudadas en la antigua China, para compararla con la practica de los quipus.
[15] [ as investigaciones en este sentido, encaminadas en un principio hacia la
averiguacion acerca de los cordeles anudados que en la actualidad aun se
emplean en las islas Ryukyu, al sur del archipiélago japonés, tal como sucede
entre los indigenas modernos de la sierra peruana, se ampliaron luego con una
indagacion mas a fondo sobre el origen de la escritura china, facilitada no
solo por la abundancia de bibliografia sobre el tema sino también por cierto
conocimiento del idioma chino adquirido en los afios de juventud, cuando el
tiempo y un mayor entusiasmo por la filologia permitieron que nos
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asomaramos a ciertos ambitos del conocimiento que fueron después cotos
vedados a nuestros estudios.

Diremos enseguida que no vamos, por cierto, a sostener la tantas veces
mencionada influencia de la China antigua sobre los incas, pues continuamos
convencidos, como ya lo demostramos!18], que ningtin contacto cultural fue
posible entre ambas civilizaciones. Sélo nos limitaremos a sefialar lo que, a
nuestro parecer, fue un caso de idéntico proceso formativo de la escritura en
dos pueblos que no llegaron a tener nunca relaciones de ninguna especie.

Hasta en los libros mas elementales que tratan de las antiguas
manifestaciones culturales chinas, se encuentra senalado al mitico Fouhi
como inventor de la escritura mediante sus «trigramas». Bien sabemos que
esta es la opinion que comparten muchos autores serios, pues la otra tesis del
origen de la escritura china como derivacion de las huellas que en la arena
hiimeda dejan los pajaros, no tiene tantos adeptos. La tinica diferencia esta en
que esos autores de seriedad cientifica, H. Maspero, por ejemplol17], sostienen
que en vez de trigramas fueron exagramas y aclaran que su finalidad inicial
fue de caracter magicoadivinatorio, dato que, por lo general, se olvidan de
consignar los textos elementales. Exagramas, o sea seis palitos iguales,
obtenidos de los tallos de una planta mégica, la aquileal!8], mediante los
cuales los adivinos chinos, colocandolos de muy distintas maneras, daban las
respuestas a los que solicitaban sus adivinaciones. Demostrado esta que con
estos exagramas se lograban formar muchas combinaciones o figuras, cada
una de las cuales fue designada con un nombre particular, como por ejemplo
la séptima llamada «che» (ejército), la décima «li» (pisotear), etc.

Poco a poco, de esta practica de adivinanza fueron formandose los
ideogramas de la escritura china, que ya en tiempo de la dinastia Yin llegaban
a un numero de 2.500. Siendo esta escritura ideolégica y no fonética, no tiene
necesidad de esos signos especiales llamados letras para cada sonido simple
que entra en la composicion de las palabras. Los caracteres chinos, cada uno
de los cuales representa una idea, se formaron sobre la base de siete trazos
elementales que, tomados de por si 0 unidos unos con otros, en grupos de dos,
de tres, etc., dieron lugar a las radicales, que actualmente son 214. Estas
radicales, los chinos las dispusieron en series conforme a la cantidad de trazos
de cada una, comenzando por las mas simples o de uno solo, y prosiguiendo
por las de dos, tres, cuatro, etc., hasta llegar a la ultima de diecisiete. De las
radicales surgieron a su vez, por un sistema de combinacion y agregacion, los
caracteres compuestos. Combinando ideogramas se expresaron, con la union
de varias ideas, una nueva que encerrase en si parte de ellas, como de
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«hombre» y «campo» unidos se significo «cultivar»; agregando ademas a los
ideogramas ya constituidos, otras figuras que representan particulas o afijos,
se sefialaron por fin, todos los accidentes gramaticales del idioma chino.

Vista asi en su origen la escritura china, apliquemos este mismo proceso
formativo a los quipus extranumerales. Como hemos explicado, el quipu
magico se basé en un sistema combinatorio de igualdad y desigualdad de
signos, que representaban al principio simples cantidades numeéricas pares o
impares y que se manifestaban formando series de cuerdas con distintos
colores y nudos. Por ser esta etapa inicial de los quipus muy parecida a la de
los exagramas adivinatorios de los chinos, no es absurdo suponer que también
los antiguos peruanos hayan podido hacer derivar de ella, mediante el mismo
proceso de transformacion, sus propios ideogramas, asignando a cada
combinacion serial el significado de una idea.

Planteada asi la tesis del quipu ideografico es preciso, antes de seguir
desarrollandola, hacer una observacion muy interesante. Hemos dicho que el
brujo, al realizar su practica adivinatoria, «anotaba» los resultados ya sea con
rayas de colores o con piedrecitas y granos de maiz o bien con cuerdas
anudadas. De esto se deduce entonces que las operaciones magico-
adivinatorias dieron nacimiento a los tres sistemas de escritura ideografica
que con insistencia sefialan los cronistas: el de las cuentas con piedrecitas o
granos practicada con instrumentos de casilleros, parecidos y que quiza se han
confundido con los abacos; el de las rayas de colores sobre madera llamado
quilca; y, por ultimo, el de los quipus, cuya caracteristica fundamental es la
seriacion.

Digamos algo sobre los dos primeros sistemas antes de pasar a estudiar la
manera como, posiblemente, se reproducian los ideogramas en los quipus,
manera que, por otra parte, debia ser también idéntica a las escrituras con
piedrecitas y con rayas.

En cuanto al sistema de las piedrecitas, bastara recordar y comentar lo que
relata el padre Velasco, en su Historia del Reino de Quito, de los indios del
sur de Pasto, que tenian «ciertos archivos o depdsitos hechos de madera, de
piedra o de barro, con diversas separaciones en las cuales colocaban
piedrecillas de distintos tamafios, colores y figuras angulares, porque eran
excelentes lapidarios. Con las diversas combinaciones de ellas, perpetuaban
los hechos y formaban cuenta de todo». Interpretando, nos parece que esto
quiere decir que dichos aparatos tenian dos finalidades, una de «formar
cuenta» y otra de «perpetuar los hechos», o sea que eran abacos para realizar
operaciones aritméticas, pero que, al mismo tiempo servian para escribir

www.lectulandia.com - Pagina 240



ideogramas. El empleo del maiz u otros objetos con igual proposito es
también citado por muchos autores, como el licenciado Rodrigo Hernandez
Principe, quien dice: «Y porque los indios son de suyo cortos y es menester
hacerles preguntas y preguntas para que se saque algo de idolatria, porque de
otro modo, remitiéndolo en su voluntad, no dicen cosa, se ha hecho la
indagacion necesaria recorriendo las antiguallas por nimero de maices que
ellos creen entender y caminando desde su origen hasta venir a dar en los que
viven en esta era».

Pero como es facil de sospechar, este sistema de las piedrecitas y del maiz
tenia sus grandes limitaciones, como la de no poder manifestar muchas ideas,
porque después de haber llenado los casilleros de un aparato se tenia que
recurrir a otro si se queria continuar escribiendo o se debia, diriamos, borrar
lo escrito, retirando las cuentecitas. Ocurria a estos artefactos cosa parecida a
las tabletas de cera de los romanos, que una vez escritas se borraban
facilmente haciéndose derretir la cera y volviéndola a extender, operacion que
probablemente realizaban dia a dia los escolares y mercaderes de Roma,
quienes eran, como se sabe, los que mas las usaban. Esto trae a la memoria
otro dato de las cronicas que ha sido interpretado, incluso por nosotros
mismos9l, como un simple y burdo recurso memoristico personal. Es la
informacién del padre Acosta, quien alude a la costumbre de los indios de
aprender las palabras que querian tomar de memoria, empleando pedrezuelas
o granos de maiz. «Es cosa de ver —comenta el enterado cronista— a viejos
caducos aprender con una rueda hecha de pedrezuelas, el Padre Nuestro y con
otra el Ave Maria y con otra el Credo y saber cual piedra es que fue
concebido del Espiritu Santo y cual que padecié debajo del poder de Poncio
Pilatos, y no hay mas que verlos enmendar cuando yerran, y toda su enmienda
consiste en mirar sus piedrecitas».

Interpretando, diremos entonces, que cuando los indios tenian que ir a
recitar frente al sacerdote cristiano las oraciones que éste habia ensefiado, las
escribian empleando piedrecitas de colores dispuestas en forma diferente
dentro de cada rueda y que practicamente las leian cuando les fallaba la
memoria («enmiendan mirando las piedrecitas»). Seguramente los indios
empleaban este sistema porque una vez recitada la oracion o dada su
confesion ya no necesitaban de las piedrecitas y podian deshacer facilmente
«la rueda» para aprovecharlas en otra oportunidad. Pero si querian mantener
por mas tiempo lo que habian escrito, empleaban los dos sistemas restantes, la
quilca o rayas de colores y el quipu o cordeles anudados.
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Por lo que toca a la quilca, son bien conocidas las discusiones que sobre
ella se han originado y el entusiasmo que por su estudio se ha despertado
recientemente, desde cuando, con feliz iniciativa, el doctor Javier Pulgar
Vidal presentd, como demostracion de la utilidad de la investigacion
toponimica realizada por el Instituto de Geografia de la Universidad de San
Marcos de Lima, una exposicion de petroglifos y pictografias de varios
lugares del Perti, donde el topénimo «quilca» se justifica precisamente por la
existencia de abundantes manifestaciones de arte rupestre.

El caballo de batalla de estas discusiones es indudablemente el hecho de
que en todos los diccionarios de los primeros lexicografos, la palabra ‘quilca’
es traducida no s6lo por dibujo y pintura sino también por escritura y libro.
Nosotros opinamos como aquellos que aceptan el significado mas amplio del
término quilca y pensamos que en el antiguo Peru ha habido también, como
en todas partes, un primer estadio en la manifestacion escrita, el de la
figuracion de primer grado (silueta = hombre; linea ondulada = agua; circulo
con rayas = sol) y también de segundo grado, esto es una escritura siempre
figurativa pero sintética, como cuando se dibuja un gesto mimico (quiza el
lenguaje mimico es anterior al oral) o se da la idea de «edad» dibujando un
viejo con baston o de «ir» reproduciendo un par de piernas. A esta etapa
antiquisima pertenecerian las manifestaciones petroglificas y pictograficas
que abundan en todo el Peru y que los naturales llamaron quilca (de alli el
toponimo) porque son parecidas, por ser dibujadas y tener colores, a la
verdadera quilca «de rayas» que corresponderia, sin embargo, a una fase
superior de la evolucion de la escritura, aquella derivada de las practicas
magicas y en la cual ya se logran expresar verdaderos ideogramas en
cantidades muy numerosas. En China ha ocurrido lo mismo, y los petroglifos
y pictografias que alli se encuentran son un aspecto del arte rupestre,
semejante, aunque independiente, al sistema mas perfecto de los auténticos
ideogramas derivados de los exagramas adivinatorios.

La verdadera quilca incaica es entonces la que se manifestaba por rayas de
colores, con particularidades que desconocemos, dibujadas de preferencia
sobre madera, como los palos o baculos de que nos hablan muchos cronistas,
entre ellos Santa Cruz Pachacuti, al contar que Tupac Yupanqui mandé a «un
visitador general de tierras y pastos, dando su comision en rayas de palo
pintado». Otra referencia de igual tenor es la del testamento de Huayna
Capac, consignado en un baculo mediante rayas de colores. De esta cita, que
clara y completa se encuentra en Cabello Balboa, hemos tratado ampliamente
en nuestro trabajo Introduccién al estudio de los quipus.[20]

www.lectulandia.com - Pagina 242



El tercer sistema de escritura que tuvieron los incas fue, dijimos, el quipu
ideografico, cuya capacidad expresiva result6 idéntica a la de las piedrecitas o
maiz y de la quilca. Bien lo demuestra el padre Acosta cuando refiere que los
indios, para recitar oraciones o confesarse, no so6lo recurrian a las cuentas de
piedras y maices sino también a los quipus: sostiene, en efecto, que «una vieja
india trajo un manojo de hilos en el cual habia una confesion general de toda
su vida y por él se confeso».

Es preciso entonces que ahora expongamos cual pudo ser el mecanismo
del quipu ideografico. Creemos que él parte de las combinaciones, tal como
ocurrio con los caracteres chinos al derivarse de los exaqramas, y que éstas se
realizaron a través de la anudacién igual (pares) o desigual (nones) en cuerdas
paralelas de series distintas pero de la misma coloracion.

Aunque hayamos opinado que nuestros seis quipus pertenecen,
probablemente, a la clase de los magico-adivinatorios, no debemos olvidar
que es precisamente de los de este tipo que han derivado los ideograficos. Por
consiguiente, pueden ser tomados como ejemplo para la demostracion del
mecanismo que acabamos de explicar.

Principiando por los colores, podemos observar que en las cuerdas
colgantes de estos ejemplares aparecen cuatro colores unicos y diez
combinaciones; o sea, un total de catorce expresiones cromaticas, y que en las
cuerdas subsidiarias estas expresiones llegan a ser diecinueve, de las cuales
seis son unicolores y trece de combinacion.

Si bien este cromatismo ya ha sido sefialado, caso por caso, en la parte
descriptiva, es conveniente presentarlo ahora en su conjunto para formamos
una idea de las posibilidades de expresion mediante los colores:

o diarias
Coleantes Subsidiarias
®
g m. 0S. m. OS.
3 m. cl. z m. cl.
uwy —
= m. + 0S. = m. + 0s.
E m. +¢l. % m. +¢l.
—
= azul
U verde
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Colgantes Subsidiarias

m. os.-m. cl. (h.) m. os.-m. cl. (h.)

” "t o " (t+)

" T (Va) & " (¥2>-}2) arriba m. os.
arriba m. os. = azul (h.)

” " (Veh) o 7 (E+ 1)

rr r

arriba m. cl. (*2-Y2) arriba m. os.
m. cL.-m. os. (¥2-'2) arriba m. cl.
" -m+os.(h)

" -azul (t+t)

r r

" -azul (h.)
= m. cl.-azul (h.)

m. cl.-azul (h.)
rr " (t + t}

(¥2-2) arriba m. cL.

Colores combinados
Colores combinados

r L

(?-?) arriba m. cl.

" -m. +o0s. (h.) rojo-azul (t +t)
rojo-azul (h.) m. cl.-m. os.-azul (Ys-/s-12)
= 4 colores tnicos = 6 colores tinicos
10 colores combinados 13 colores combinados
14 expresiones cromaticas 19 expresiones cromaticas

Todos estos colores sirven para formar las agrupaciones o series de
cuerdas en que esta dividido un quipu, las cuales revelan un paralelismo muy
acentuado. Pero este paralelismo puede ser, para cada cuerda, total o parcial:
es total cuando existe igualdad de color y de nudos (pares) entre dos cuerdas
de igual colocacion en diferentes series del mismo color; pero es parcial
cuando la igualdad es solo de color y no de anudacion (nones). Es gracias a
este paralelismo que los antiguos peruanos formaban esas combinaciones que
dieron lugar a los ideogramas, pues a cada una de ellas se le asigndé una
denominacion que expresaba una idea.

El cuadro que presentamos a continuacion indica, grosso modo, las
posibilidades de formar ideogramas mediante el método propuesto,
empleando solamente cuatro colores tinicos en quipus con seriacion de dos y
de seis cuerdas:

a) Quipu con seriacion de dos cuerdas. Paralelismo total:
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1.7 caso : m. cl. versus cl.
con nudcr'-, Is, 2s. 3s, 4s. 5s, 65, 7s. 8s, Os .. s RS Idmbrdmaa

7 L2 03, 4¢3, eh, 07, 68, 09 . e I - -
:1a+f+:.,2 +c3 +L4+L5 +Lﬁ +c? +LE +:.,9 18
S ” SrT g ”
SEEET ® i s B mE L 7
ydg4® P " 2 P L | - e
g™ " oo o ¥ e IR ”

connudos: 6s+7 7 oo T T 7. 18 ideogramas
i 4 - i E B & e T .
ot o 2 2 R reren I e
4 - el oo T R FEEEE ”
198 ~

2.0 CA50 LM 08 VeSS L D8 s aniimsiiamminhin e i nanw 198
J.Pcaso:m. + el versus ML F CL e eaneeeeaneas. 198

4.° caso: M. + 05, VEFSUS ITTL F 05, ceriiiieieiiiiiieeiieeesenessssnssssssnsasessesenes 198
792

b) Quipu con seriacion de seis cuerdas. Paralelismo total:

1.° caso : m. cl. versus m. cl.
mnnudm ]s 2s, 3s, etc. . |
: ]55+L+|r.,2~ s e S e O e e TR 54
R o B e S R S e R e 54
S T o R = £ o . T |
B B o S R 54
s 1~ [, 54
T R s s o o B R e e e A B S e Rl 54
et o e I I e e e 54
B L o 54

2° CASO: M. 05, VEFSHS I 05, crveereereerunraessnssasssnssasssnsnssssssssssssessssosssssenens 394
3% casosm Heloversus i Clcvnnsunninnaimainannaness 04 "

4° caso: M. + 0S. VEFSUS TIL F 05, .uoreiveiiieeieneieersmeniesnssnssssrssssasssessssasesaese 394
2.376

Como se comprende, la posibilidad de formar ideogramas por este sistema
combinatorio es muy grande, pues depende de las siguientes condiciones: 1.°
del nimero de colores; 2.° del numero de cuerdas de las series; y 3.° del
paralelismo total o parcial. Con una cantidad de 14 expresiones cromaticas en
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series de seis colgantes y empleando tanto el paralelismo total como el
parcial, el nimero de ideogramas que resultaria seria verdaderamente enorme.
Por esto creemos que no se recurria, en los quipus ideograficos, a una gran
variedad de colores, sobre todo a la mezcla de ellos, ni a series mayores de
dos o tres cuerdas, como en cambio ocurria en los quipus magicos. El sistema
ideografico de los antiguos peruanos debia ser mucho mas sencillo de lo que
podemos imaginarnos, razon que explica también la posibilidad de hacerlo
efectivo, no s6lo con los quipus, sino ademas, con el empleo de simples
piedrecitas y granos de maiz, cuya gama cromatica (sin tomar en cuenta las
excepciones) no es demasiado abundante. La variedad de color, que tanto
llama la atencién en los quipus hasta ahora conocidos, era mas bien
caracteristica de los adivinatorios, para los cuales el color podia tener alta
significacion magica, y de los mismos estadisticos, donde representaba
concretamente el rubro, o sea cosas calculadas, personas censadas, etc.

Aqui surge evidentemente una objecion que es de mucho peso y que si no
se contesta podria destruir toda la estructura de nuestra tesis. ¢ Por qué, se nos
dira, existiendo tantas posibilidades de expresion de ideas mediante el empleo
de un mayor nimero de colores, no se establecié el sistema ideografico
basado en la abundancia de éstos combinados con varias clases de nudos en
cuerdas unicas, y dejando a un lado el complicado método serial que exige ir
a buscar para cada cuerda su paralela en otro grupo, a fin de conocer el
significado de la idea que se manifiesta? En efecto, sin seriacién se
consiguen, con cuatro colores 396 ideogramas, y con catorce hasta 1.386,
cantidad no excesiva pero suficiente para que funcione un sistema de
escritura. Piénsese que en la China, la educacion popular se impartio por
mucho tiempo a través de un glosario que llegaba aproximadamente a este
numero de ideogramas y con el cual se escribieron libros y redactaron los
periodicos de divulgacion.

A esta objecion contestaremos afirmando que en el quipu ideografico se
empled la seriacion por las siguientes razones: 1.° porque la base de la
evolucion hacia el sistema ideografico habia sido el quipu magico, que
requeria de la seriacion para mayores posibilidades de adivinanza (pares y
nones); y, sabemos, que cuando de lo magico se pasa a lo practico no hay
tendencia a simplificar; 2.° porque el sistema no propiamente seriado estaba
reservado a los quipus estadisticos (hemos visto que solo por excepcién puede
haber en éstos seriacion), quipus en los que se indicaban las cosas en concreto
(hombres, mujeres, flechas, etc.) mediante colores (de alli la mayor
abundancia de ellos y la posibilidad de que el mismo color fuera empleado en
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diferentes especies de estadisticas; por ejemplo, el marréon oscuro podia
significar «hombre» en un quipu de poblacién y «flecha» en uno de
materiales en deposito) reservandose los nudos para expresar el nimero de lo
que era objeto de la estadistica (de alli el empleo del sistema decimal por
altura de colocacion de los nudos y la gran escrupulosidad en observarlo); 3.°
porque sin la seriacion no hubiera podido practicarse esta forma de escritura
ideografica también con piedrecillas o con granos de maiz, con los cuales no
se lograba presentar, como ya dijimos, tanta variedad de colores como en las
cuerdas de los quipus. El paralelismo de las series estaba representado en esta
forma de escritura por el paralelismo de los casilleros del artefacto y hacia
posible expresar un mayor numero de ideas; 4.° por ultimo, y sobre todo,
porque la escritura incaica es propia de un idioma aglutinante, cuya estructura
exige completar, mas aun que en el chino, mediante agregados, la idea simple
expresada por la radical.

Al consignar este dltimo motivo hemos llegado a otra reflexion que ha
dado lugar al nacimiento de nuestra tesis: la de tratar de explicar la razon por
la cual los cronistas, al referirse a los quipus estadisticos, precisan como
funcion del color la indicacion de términos simples, como «hombre»,
«mujer», «guerrero», etc., mientras que cuando parecen indicar quipus
extranumerales amplian el significado como, por ejemplo, «guerrero muerto
en combate» o «provincia de tal nombre», esto es el sefialamiento también de
circunstancias e identificaciones. Torzal mas torzal, quiere decir, si creemos a
Calancha, «provincias conquistadas», pero segun los colores que se han
retorcido se sabe el nombre de cada una de ellas. La explicaciéon que hemos
encontrado a dicha diferencia de manera de expresarse en un quipu estadistico
y en uno extranumeral tiene como fundamento el caracter aglutinante del
idioma quechua.

Todas las lenguas americanas, como sabemos, descansan en el principio
del polisentitismo o de la incorporacion, siendo por consiguiente el quechua
un lenguaje que podriamos llamar la adicion de vocablos, medio que permite
expresar con una palabra una oracion completa.

En quechua, la declinacién del nombre es una sola y los casos y el nimero
se hacen mediante sufijos. La conjugacion verbal es sencilla, pues se basa en
el verbo sustantivo «cani» (ser), el cual ademas de servir de modelo a los
otros, se une con ciertas particulas que al intercalarse entre la raiz y la
terminacién, aumentan la significaciéon del verbo hasta el nimero de cien en
activa y cien en pasiva, y expresan admirablemente y con una delicadeza que
asombra, los innumerables matices del pensamiento humano. Por ultimo,
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particulas afijas sirven para establecer el régimen o dependencia que tienen
entre si dos palabras o clausulas.

Lo dicho es suficiente para dar a entender la importancia que en quechua
tienen los términos compuestos y el rol que desempefian esas particulas que
se agregan a las voces y que pueden ser nominales, verbales o constructivas
segun que su funcion esté en uno de estos tres grupos gramaticales en que se
dividen los elementos de la oracion quechua.

Esto explica entonces nuestra creencia de que el ideograma de la escritura
inca no se refiere solamente a una voz sino a toda una oracion, o sea, que en
él estan incluidos también esos signos que dan a la expresion los matices que
hemos sefialado. En otras palabras, estamos convencidos de que dentro de
cada combinacion de cordeles del quipu se incluian también las particulas o
afijos, los cuales debian estar representados por alguin aspecto del paralelismo
y, sobre todo, por las cuerdas subsidiarias.

La existencia de esta clase de cuerdas, cuya funcion es explicada
claramente por los cronistas para los quipus estadisticos, no tendria quiza
razon de ser para los extranumerales. Sin embargo, sabemos de su existencia
también en estos ultimos por la cita de Acosta sobre ese «manojo de hilos»
que trajo la vieja india para confesarse y del que ya hemos hablado.
Abundando en sus conceptos el cronista dice: «aun preguntéle de algunos
hilitos que me parecieron algo diferentes y que eran ciertas circunstancias que
requeria el pecado para confesarse enteramente». Que se tratara de cuerdas
subsidiarias no cabe la menor duda por el diminutivo empleado por el padre
Acosta, que se acuerda con la definicién que de las subsidiarias de los quipus
estadisticos ofrece Garcilaso, o sea, «mdas delgadas y con hijuelas» de las
otras.

Siguiendo siempre a Acosta vemos que la funcion de ellas era indicar
ciertas circunstancias que requeria el pecado, o sea, que con la cuerda
colgante se indicaba la idea de tal o cual pecado y con las subsidiarias otras
ideas que completaban la primera, formando una verdadera oracién.

Puesto que sabemos que las particulas gramaticales eran de varias clases,
podemos inclusive pensar que se clasificaban y hasta se indicaba su prelacion
de lectura mediante algunas especiales caracteristicas de las cuerdas
subsidiarias; como serian el grueso, el largo y su colocacion por altura en las
colgantes. El color y los nudos servian seguramente para expresar la idea
contenida en la particula, mientras que las caracteristicas mencionadas
indicarian el lugar de ésta en la oracion. En nuestros quipus hemos logrado
encontrar el principio que rigié el amarre de las subsidiarias sobre las
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colgantes, pero no nos fue posible analizar minuciosamente el largo y el
grueso de ellas y esto por dos razones: la primera porque la parte descriptiva
de nuestro ensayo se estaba extendiendo demasiado, y la segunda porque
muchas de estas cuerdas estan rotas en su final, defecto de que no adolecen en
cambio las colgantes. Util seria hacer, con otras descripciones de quipus,
dicho analisis, por lo menos del grosor, que por ser tan disparejo (hasta tres
grados podrian establecerse: delgadisimas, normales y gruesas) hace
sospechar algun significado quiza de alto valor expresivo.

Por estarse tratando del grueso y del largo de las cuerdas es preciso
explicar también la notable diferencia de longitud que se observa en las
cuerdas colgantes, aspecto que ya hemos examinado en el capitulo descriptivo
donde hemos tenido la satisfacciéon de encontrar el principio que servia de
regla para determinar la extension de estos cordeles. Como se recordara, lo
mas notable de esta regla se halla en el «paralelismo», o sea que dos cuerdas
de idéntica situacion dentro de dos series iguales tienen la misma longitud, la
cual sin embargo puede ser notablemente diferente a la de otras colgantes del
mismo grupo. La explicacion mas plausible a este fenémeno tan extrafio esta
dada por la necesidad que tuvo el quipucamayoc escritor de indicar, dentro de
todo el quipu, la sucesion de los ideogramas para que pudieran ser leidos en
forma ordenada. Es éste un problema que presenta toda escritura: el del orden
de disposicion de sus caracteres, si vertical u horizontalmente, si de izquierda
a derecha o viceversa, si una vez en un sentido y la siguiente en el sentido
contrario (escritura boustréfeda), etc. En los quipus no se presenta ningun
problema en cuanto a su inicio, pues coincide, dijimos, con la cuerda que se
encuentra mas cerca del doblez de la trasversal. Pero, como no hemos
aceptado que con una sola cuerda pudiera expresarse la idea completa sino
que se requeria de dos cuerdas con colocacion paralela en distintas series, es
preciso suponer que se tuvo que inventar algin recurso para ubicar facilmente
los ideogramas y poderlos leer ordenadamente. Este recurso estuvo
constituido por la diferencia de extension de las colgantes, que so6lo resultaba
igual para las del mismo ideograma (de alli el paralelismo por extension);
quiza haya habido una escala de extension creciente y decreciente que
permitia, por ejemplo, expresar la primera idea del discurso mediante las dos
cuerdas mas cortas de todo el quipu, una situada en la serie del inicio y otra en
la siguiente, y luego, la segunda idea con otro par de cuerdas un poco mas
largas de las mismas series o de series diferentes y por consiguiente mas
alejadas entre si, pues no hay que olvidar que a medida que se escribia era
indispensable ir formando series completas porque esta era la tinica forma de
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saber cual, dentro de cada grupo, era la cuerda primera, cual la segunda, etc.
Esto explica, repito, la separacion a que se encuentran a veces entre si las dos
cuerdas paralelas del mismo ideograma. Es probable que cuando el
quipucamayoc se disponia a escribir tuviera ya preparadas muchas cuerdas de
diferente color pero de igual longitud y dispuestas para ser ensartadas en la
trasversal con el simple ajuste del lazo corredizo que, para el efecto, era
mantenido amplio y flojo. Preciso es hacer recuerdo a lo que informamos en
la parte descriptiva general acerca del hallazgo de cuerdas parecidas que
estaban sueltas, las cuales, al ser comparadas, resultaron de idéntica
extension. Digo entonces que es solamente después de haber escrito el primer
ideograma, colocando las dos primeras series, que el quipucamayoc cortaba a
una determinada e igual altura las dos cuerdas que lo representaban y hacia al
final de ellas el nudo que retenia el retorcido; luego escribia el segundo
ideograma, formando otras dos series, y cortaba el respectivo par de cuerdas a
una extension diferente a la de las dos anteriores para asi diferenciar y sefialar
el orden de sucesion entre el primer ideograma y el segundo.

Con esto creemos haber resuelto los problemas basicos que supone la tesis
del quipu ideografico. Sin embargo, al lado de ellos surgen otros de menor
cuantia pero que exigen también una explicacion logica. Ellos son, por
ejemplo, los de las cuerdas sin nudos, de las con nudos deshechos, de las
cortadas y de las que van «hacia arriba».

Por lo que atafie a las cuerdas sin nudos, nadie ignora las grandes
discusiones que se han originado sobre la manera como los indios pudieron
representar el cero. Trataron el asunto los principales estudiosos del quipu y
Nordenskitld manifestd su esperanza de que se logre algun dia resolver el
problema.

Esta casi fuera de duda que en los quipus numerales, donde se aplicaba el
sistema decimal mediante la colocacion de los nudos segun la altura a lo largo
de la cuerda, el cero estaba representado por la inexistencia de nudos en la
seccion o altura correspondiente; por ejemplo, si s6lo habia un nudo en la
seccion de los millares queria decir que en las otras secciones la carencia de
nudos indicaba que habia cero centenas, cero decenas, cero unidades (1.000)
y si en la cuerda no habia ningiin nudo sobre toda su extension, que el cero
era total y queria significar estadisticamente que no habia nada de lo que con
el color se sefialaba.

Surge, sin embargo, una dificultad, atin para el quipu estadistico, cuando
se trata de ejemplares huérfanos de nudos en todas sus cuerdas (quipu N.° 13
de Locke), en cuyo caso cabria la pregunta: ses que se quiso indicar que en
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todos los rubros determinados por el color de las cuerdas (o en los quipus
incoloros, por la disposicion de éstas) no habia ninguna de las cosas objeto
del recuento, o bien que el quipu no fue aprovechado o sea que todavia iba a
ser anudado, lo mismo como sucede con uno de nuestros libros de
contabilidad en blanco cuyas columnas aun no han sido llenadas con las
cantidades numéricas correspondientes? Este es, como repito, el tnico escollo
que presenta la interpretacion del cero en los quipus estadisticos.

Pero no ocurre lo mismo con las cuerdas sin nudos de los quipus
extranumerales. En el ejemplo de quipu histérico propuesto por Calancha, que
contiene elementos no numerales, la nada esta indicada por el «color pajizo»,
no comprendiéndose si ello quiere decir amarillento o incoloro; es probable
que de esta manera expresasen los indios tal idea en toda su pureza, idea
completada, enseguida, con otra en el mismo ideograma (quiza con cuerdas
subsidiarias) o en el ideograma sucesivo. Creemos, sin embargo, que cuando
en los quipus ideograficos, se presenta la falta de nudos en cuerdas paralelas
de dos series iguales (ya sea una sola cuerda o las dos sin nudos) se podria
explicar esta carencia de dos maneras: o la inexistencia de nudos sirvio, al
igual que la presencia de ellos, para formar ideogramas (o sea, una
combinacion mas, con la coloracion unicamente) o bien, en el caso de que
ambas cuerdas no tengan nudos, que ellas no pudieron ser aprovechadas para
la formacion de ideogramas, pues no lo requirié ninguna expresion de todo el
texto del quipu. Para comprender debidamente lo que acabamos de exponer,
que en verdad mucho tememos resulte algo complicado, recuérdese lo que
hemos manifestado mas arriba, o sea que, a medida que el autor iba
escribiendo el quipu, estaba obligado a formar series completas de cuerdas.

Mucho mas dificil es explicar la razén por la cual en ciertos quipus (por
ejemplo el N.° 2 de nuestra coleccion), toda una seccion, es decir, un conjunto
numeroso de series seguidas, no posee nudos. Quiza tal cosa nunca ocurria en
los quipus ideograficos y se presenta en nuestro ejemplar por ser un quipu
magico, es decir también numeral como los estadisticos donde la carencia de
nudos significa efectivamente el cero.

Ocupémonos ahora del problema de las cuerdas con nudos deshechos,
caso curioso que ha sido presentado como mucho mas extrafio de lo que es en
realidad y que, a menudo, fue negado en la forma mas rotunda por algunos
historiadores; pero éstos pertenecen al grupo de los que incursionan en el
campo de la arqueologia sin decidirse a manejar nunca el monumento que
describen, que s6lo contemplan en las vitrinas de los museos. Pedimos que se
nos permita el empleo de esta expresion «manejar», pues es la que mas se
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adviene al quipu, que si se quiere conocerlo bien es preciso manipularlo
mucho mas que otra clase de monumentos, observando escrupulosamente
cada uno de sus elementos, o sea, contando no sélo con la vista sino ademas
con el tacto, los nudos simples cuando con ellos se han formado
apretadisimos conjuntos, o cada una de las ajustadisimas espirales de los
nudos compuestos y tratando, por fin, de no confundir los nudos simples o los
compuestos de dos vueltas con los flamencos.

Sobre la existencia de nudos deshechos no se puede tener la menor duda,
siendo la explicacion de este fenémeno bastante sencilla para los quipus
numerales, tanto estadisticos como magicos, y hasta para los mismos quipus
ideograficos.

Tratandose de los estadisticos, muchos cronistas parecen indicarla cuando
sefialan que los quipucamayocs de los depdsitos «quitaban de los nudos lo
que habian entregado a los espafoles» y «lo anudaban en otra parte»
(Hernando Pizarro). Los quipus magicos admiten a su vez, y quiza mas ain
que los estadisticos, la desanudacion, pues conocido es el alto significado que
a este acto se da en las practicas magicas. No insistiremos entonces
mayormente en este aspecto; so0lo nos limitaremos a hacer recuerdo de una de
las citas etnograficas que hemos transcrito al tratar de la colocacién de los
quipus en las tumbas donde los espiritus malignos se entretendrian en
descifrarlos y desanudarlos.
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Quipu del «Muesum fiir Volderkunde» de Munich. Cat. N.° G 3306.
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Quipu del «Muesum fiir V6lderkunde» de Munich. Cat. N.° 26 T 580.

Pero ;cémo explicar la desanudacion en los quipus ideograficos? Légico
es pensar que, normalmente, no debia presentarse. En efecto, creemos que las
cuerdas desanudadas no tuvieron ningun significado escritural, pero
afirmamos que en algunos y quiza en muchos quipus ideograficos es posible
hallarlas, de la misma manera como en nuestros libros de pergamino
medievales hay folios en que se observa la huella de una escritura que ha sido
borrada. jSeria entonces el caso de un quipu palimpsesto! Este término, no
somos los primeros en emplearlo; nos ha precedido el tantas veces nombrado
Altieri, quien no supo, sin embargo, emplearlo con propiedad, pues no lo
aplicé precisamente a los quipus que tienen cuerdas con huellas de nudos,
sino a un ejemplar que presenta dos clases de cuerdas, unas hermosas y bien
confeccionadas que €l llama «tipo Ica») y otras vulgares que denomina «tipo
Cajamarquilla». Pero esto no es un palimpsesto (borrar lo de antes), sino
simplemente un documento (asi podemos definir el quipu puesto que lo
consideramos una escritura) extendido sobre dos materiales de distinta
calidad, o sea unas cuerdas finas y otras toscas. Seria lo mismo como si
nosotros, después de haber principiado a redactar un escrito sobre papel de
lujo, lo continuaramos, por haberse terminado éste, empleando papel
corriente.
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En cambio, un qui