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QUE ES UN ARTESANO DEL SIGLO XXI

Si algun lector preguntara por la presencia de un libro que reline conversaciones con artesanos, en una serie que
ha incluido a musicos, escritores, artistas visuales, cineastas, fotdgrafos, profesionales de las artes escénicas, de
la danza y disefiadores graficos; si formulara la recurrente cuestidn de si un artesano puede ser considerado un
artista, la respuesta que me atrevo a sugerir -sin ser un experto en el tema- es que un artesano es un creador. Y,
en tanto que creador, su incorporacion a este conjunto, como noveno titulo de la serie Los rostros del futuro, no
es accidental sino legitima. Esta, si la expresidn cabe, por derecho propio, por el ancho camino que la artesania
representa para la creatividad humana.

El debate sobre si un artesano es o no un artista no ha encontrado un final ni una conclusion, y es muy probable
que no la alcance nunca. A lo largo de los siglos, la condicidén artesanal ha sido asociada a la produccidén
esencialmente manual, de bienes de caracter utilitario: bienes que los hombres han usado para facilitar los actos
esenciales de la vida: alimentarse, vestirse, descansar, aprender, producir, ofrendar a sus dioses, honrar a los
muertosy a los antepasados.

Se ha puesto énfasis, también, en el uso de unos determinados materiales que han continuado usandose a lo largo
de los siglos. Muchas veces, de materiales conseguidos en unas zonas especificas: tierras arcillosas de textura
fina, arboles de maderas que ceden al cincel, minerales coloridos, fibras vegetales, rocas y conchas marinas. Otro
argumento, muy repetido, se refiere a la produccién misma de las cosas, a las técnicas que fabrican los objetos,
muchas veces de origen ancestral. EL hecho de que haya modos de hacer cuya genealogia no es posible determinar
les otorga a las artesanias una condicion especial, un aura de lo que tiene el valor de lo tradicional y lo auténtico.

Escuché algunavez a un critico de arte decir que el objeto artistico tiene una cualidad estética, y que en ello reside
su valor, y que ese valor es intrinseco.

El artista, luego de realizar una busqueda y generar unas ideas, produce un objeto portador de belleza. Asi, su
funcion es estética, simbdlica. La diferencia con el objeto artesanal es que la funcién de este es utilitaria y no
meramente contemplativa. Pero esta distincion, que a primera vista luce mas o menos razonable, no tardara en
dificultarse: basta con que un artesano decida introducir cambios en su elaboracién ~cambios que lo diferencien
de sus piezas anteriores y de las producciones de sus colegas-, para que surja de nuevo la pregunta de si ese
artesano en actitud de particularizarse no es también, a su modo, la definicién de lo que es un artista. Es quiza
por esto por lo que, recientemente, en medios masivos o especializados, galerias y otros espacios, incluso en
ensayos de criticos, ha surgido la denominacidn artesania creativa, que es una especie de puente tendido entre lo
artisticoy lo artesanal.



Sin embargo, mas alla de estas reflexiones, lo cierto es que, con el paso del tiempo, los nuevos conocimientos
cientificos y técnicos; la circulacién ilimitada de informacion a través de la web; la mundializacién de los circuitos
comerciales; la invencidon de materiales y productos mas faciles de manipular; la fabricacidn de instrumentos y
magquinarias cadavez mas eficientesy sofisticados; el auge de los intercambios culturales y técnicos; el permanente
fluir de estéticas, signos y lenguajes que ocurren en todas partes, y en todas las direcciones, dificilmente podrian
pasar desapercibidos para la mayoria de los artesanos. EL imaginario de un artesano que trabaja en un pequefio
lugar, en su propia casa, mas o menos separado del mundo, altamente concentrado en su tarea, que cada tanto
recibe a unos visitantes sensibles a sus creaciones, esa imagen del artesano desconectado, ha dado paso a nuevas
categorias de artesanos, que hacen muy compleja la comprension de qué es un artesano del siglo XXI o, de forma
mas precisa, qué es un artesano en la era digital.

Hay artesanos que han dejado atras el uso de materiales tradicionales para incorporar otros, que les garantizan
mayor facilidad de produccién y durabilidad. Hay creadores que viven en regiones remotas de América Latina,
cuyos trabajos solo se comercializan en sofisticadas galerias en Europa. Durante los dias de la pandemia se publicé
una informacién sobre una banda dedicada a fabricar mascaras de madera en Francia como si fuesen hechas por
artesanos de Mali. Esto equipara a ciertas artesanias con las grandes marcas objeto de falsificaciones, lo que
aproxima al artesano al artista y no al mero fabricante de bienes utilitarios.

En la programacion de museos, centros culturales y salas expositivas, las artesanias, desde hace muchos aiios,
han dejado de ser una rareza y ahora son cada vez mas frecuentes. Quien haga una busqueda en internet de la
frase «artesanias digitales», se sorprenderd con algunos resultados: ya hay artesanos que vuelcan sus disefos
en softwares especialmente disefiados, para que potentes impresoras en 3D las conviertan en objetos tangibles,
que se despachan a un mercado avido de novedades.

Esta diversidad que he comentado hasta aqui, este movimiento que, al tiempo que mantiene su apego a ciertas
tradiciones, cambia, innova, se adapta a las exigencias de los tiempos, puede verificarse en las veintidds entrevistas
que ofrece Nuevo pais de la artesania contempordnea.

Debo decirlo: es una muestra muy, pero muy pequeia, de un universo de creadores numerosisimo, dentroy fuera
de Venezuela. Si algun dia se realizara un registro de las practicas artesanales en Venezuela, muy probablemente
los resultados nos sorprenderian a todos. El nuestro es un territorio sembrado de artesanos de un rico catalogo
de talentos e intereses.

De los reunidos en este libro digital, signo de estos afios, cuatro viven en el exterior -todas mujeres: una en Panama3,
una en Republica Dominicana, dos en Nueva York-; de los dieciocho restantes, siete viven en Caracas y once en
diversos lugares de la geografia venezolana: Mérida, Ejido, Quibor, Carrizal y Margarita. Sobre las especialidades
en las que trabajan, cabe anotar: cuero, maderas, variantes de la orfebreria, ceramica, textiles, vitrofusidn



y la lWamada alfareria ancestral. Estos dos datos nos sugieren un territorio con multiples tradiciones
artesanales, en el que una profusa imagineria, seguramente, ha sido estimulada por el inagotable espectaculo
de las naturalezas que concurren en la tierra venezolana.

Mientras hacia el recorrido por las entrevistas a Jefthé D’Lima, Carla Elizabeth Salcedo Gémez, Luz Teran, Argenis
Castaneda, Cristian Fontana, Mdnica Sordo, Isabella Rengifo, Vanessa Farina, Yenny Bastida, Ysabella Molini,
Maria Elena Pombo, Siul Rasse, Luis Porras, Lula Guinand, Lisett Gdmez, Shiu Karolay Armas Rodriguez, Conrado
Veliz, Josselin Chalbaud, Oriana Ochoa, Jesus Rodriguez Romero, Alessandra Bossetti Vega y Juan José Bermudez,
tuve la sensacién de que, en una importante medida, en todos vive la inquietud, el anhelo de la voz propia; en
todos hay una solida conciencia de la época y de sus desafios -las dificultades y las oportunidades- que esto
representa para avanzar en el rumbo que han escogido; y en todos esta presente, claramente verbalizado, ese
optimismo de fondo, esa poderosa voluntad de quien hace cosas, del que imagina un objeto, crea sus formas,
define las soluciones de su ejecucion y no puede cerrar el capitulo hasta que su tarea no ha concluido. Entonces,
llega a ese instante singular y prodigioso de la condicion humana, de la condicién creadora, ese estado de plenitud
que dice: estoy listo para comenzar de nuevo.

Juan Carlos Escotet Rodriguez
Presidente de la Junta Directiva

Banesco Banco Universal



TRAMA TRAMA, TRAMADOR

Cuando se mira hacia los origenes de la humanidad, el arte rupestre o la artesania que se ensaya sobre insumos
vegetalesoanimalesvieneaserelacto culturalmasrepresentativo. La tierra misma, alhumedecerlao compactarla,
se convertia en vasijas o utensilios que adquirian otro propdsito. También la madera que se descubria en los
arboles caidos, o el fuego que germinaba del chispazo entre las piedras para fundir los metales, auguraba un
mundo distinto al original: la mano humana cambiaba las circunstancias y los antes hominidos se volvian seres
mas conscientes. El hecho de representar algo o de representarnos fijaba lo que luego fue la vocacidn artistica,
esto es, saberse consciente de que la existencia es un milagro que solo podemos constatar haciendo obras que
semejen la creacidn misma.

A diferencia de las artes visuales, la musica o la literatura, figuras mayores que no han cesado de crecer y
transformarse, la artesania siguio fiel a la tierra, quiso ser hacendosa, humilde, hogarefia. Le bastaba convertirse
en utensilio o recipiente para lograr sus propésitos. En Venezuela ha sido vasta desde las poblaciones primigenias,
pasando por las labores campesinas, por los juegos tradicionales, hasta identificar las regiones que destacan por
la cesteria, los tejidos, el calzado, la loza, el arte pétreo o las tallas. Desde la sorprendente cerdmica de Camay
hasta las multicolores hamacas de Tintorero, ambas expresiones del estado Lara que conviven en los extremos
temporales, la riqueza y variedad del género saltan a la vista.

Este libro, sin embargo, no ahondara en lo que ya esta bastante documentado. Expertos en la materia se inclinan
mas bien hacia la necesidad de mostrar lo que ocurre ahora: el salto que ha dado la artesania para hacerse moderna.
No se trata ya de recalcar las técnicas del oficio sino de renovar los fines: los metales, las piedras preciosas, los
tejidos se reelaboran con trazos inusitados, hasta hallar formas originales. Podriamos incluso admitir que el
artesano gana autonomia, impone su trazo, mientras se desprende de los viejos formatos: la modernidad pesa
mas que la tradicion.

Este libro es el noveno de la serie Los rostros del futuro, dedicada a registrar y documentar la vida y obra de
los nuevos talentos culturales de Venezuela. En los ultimos nueve afios (2015-2023), hemos cubierto los campos
bastante vastos de la musica, la literatura, las artes visuales, el cine, la fotografia, el teatro, la danza, el disefo
grafico, hasta llegar en 2023 a la artesania contemporanea. Como en las entregas anteriores, buscando la mayor
amplitud, hemos constituido un comité de seleccion que, después de una ardua deliberacién, ha definido el
listado final. Como especialistas de larga trayectoria y reconocimiento, este cuerpo ha quedado constituido, en
orden alfabético, por Carmen Julieta Centeno, Iddanela Martin, Nena Machado y Titina Penzini. En ellos ha recaido
la seleccidn de los veintidos jovenes talentos incluidos en este libro, todos ellos nacidos a partir de 1980. Tarea
siempre dificil cuando el panorama de candidatos era considerablemente amplio. El valor o giro de este libro es la
exhaustiva curaduria, lo cual lo diferencia y valora en su contexto. En este sentido, por la aplicacién y el rigor con
los que han trabajado, queremos dejar constancia de nuestro agradecimiento a los miembros del comité.



Como en las entregas anteriores, cada uno de los seleccionados cuenta con una entrevista extensa y detallada,
que recorre aspectos de su vida y obra, y también con un portafolio visual de su trabajo. Al valioso grupo de
trece periodistas que nos han acompafado, se agrega el levantamiento que ha desarrollado la Fundacion
ArtesanoGroup como curadores fotograficos. En el conjunto que funde testimonios e imagenes, veremos la
riqueza, variedad, intereses, fijaciones u obsesiones de esta promocién desbordante, que fija un mapa preciso de
la artesania contemporanea en nuestro pais.

Este libro también ofrecera revelaciones importantes: la cantidad de profesionales que trabajan en el pais y en el
exterior, el esfuerzo constante para abrirse camino en circunstancias generalmente adversas, las distinciones o
premios que han obtenido, la madurez progresiva de las propuestas, los altibajos de toda vocacion creadora, la
oscilacién tematica que encuentra referentes en las necesidades mas apremiantes o en las referencias universales.

Nuevo pais de la artesania contempordnea también revelara lo que podriamos llamar una novedosa imagen coral,
porque es un esfuerzo hecho por todos (por todo tipo de profesionales y oficios) para dejar huella, para postular
un retrato en familia. Si no hemos visto el caleidoscopio de inmediato, porque son muchas las fracturas que nos
desunen, si lo reconoceremos en corto tiempo, cuando el paisaje natural y humano sea otro, y sepamos advertir
que una pléyade de jovenes artesanos intent6 esbozar el rostro colectivo que nos define. El legado que han recibido
en escuelas o a través de grandes maestros lo transformaran en realizaciones propias que, a la vez, seran el legado
que les dejaran a las generaciones venideras.

Una frase que se repite en la musica tradicional venezolana (“trama trama, tramador”) plantea que la creacion
y el esfuerzo creador responden al mismo propdsito: esto es, no hay acabado que no responda a las manos que
esculpen, moldean o tallan la obra. Ya el creador de hoy sabe que su producto final es su propio esfuerzo: los
medios son los fines, la subjetividad termina siendo la objetividad. No queda sino el quehacer constante para que
surja la revelacidn que es toda obra: tramando el tramador surge el milagro de la trama.

Antonio Lépez Ortega
Compilador y editor
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— 1975 —

Jetthe
D’Lima

«Quiero que mi trabajo trascienda»

Nacio en El Valle, Caracas, en 1975. A su formacién en
mercadeo se suma la de orfebreria, combinada con
la de las ferias artesanales bogotanas y un pasado de
afos trabajando con libros. En Carrizal tiene su taller
de talabarteria. Desde alli trabaja en la confeccion de
carteras, forros para libros y mochilas. El cuero es un
material versatil que le permite explorar su creatividad
a la vez que elabora piezas valoradas en importantes
ferias y mercados. Incluso, por medio de una pieza
suya, llegd a los reyes de Espafia de la mano del Premio
Cervantes, Rafael Cadenas

@jefthe.dlima

@? Grace Lafontant Leon

Juan Andrés Requena Alcega


https://www.instagram.com/jefthe.dlima/

JEFTHED'LIMA 1T

Jeftheé D’Lima conoce toda su historia familiar. Fue una tarea que
se tomo hace afos y con la que descubrid mas sobre sus origenes,
seis generaciones atras. Unos que se remontan a la isla de Curazao
en el siglo XIX. Ademas, durante aquella busqueda, se topo con que
el rasgo comun entre todos ellos es que eran comerciantes. Y este
joven de cuarentay ocho afos de edad, nacido en Caracas, no fue la
excepcion. Sin embargo, tomé una salida hacia lo creativo, aquello
elaborado con las manos, con su esfuerzo.

Desde su casa en el municipio Carrizal, estado Miranda, recuerda
que el comienzo de su carrera como artesano se remonta a hace
quince afos, pero es una inquietud que trae desde la infancia.
«Siempre me ha gustado el trabajo con las manos. Pero cuando me
casé, me retiré del trabajo de oficina. Y no sé por qué decidimos
incursionar en el mundo de las manualidades. Tal vez por mi esposa
que tenia esa inclinacién. O por mi mama3; desde pequeio yo
siempre la recuerdo trabajando con las manos, cosiendo, haciendo
cuadritos, cositas, siempre tuvo esa afinidad. Por mi parte, se junta
con todo este aspecto comercial porque siempre me han gustado
lo que son las ventas, las relaciones interpersonales y el comercio».

De alli, el salto se dio hacia las ferias de artesanos que se dan en
el pais. «kEmpezamos a participar en ferias cercanas. Por ejemplo,
en Caracas. Pero también empezamos a alejarnos un poco mas,
a viajar por varios estados. También tuvimos la oportunidad de
organizar nosotros alguna feria con colegas. Incluso en ciertos
espacios publicos de PDVSA. Y en ellas coincidiamos con otros

artesanos que estaban exponiendo para hacer networking».

12



JEFTHED'LIMA 1T

Y es que una revelacidon ocurrio en una de esas ferias. «Yo estaba paseando por los
diferentes puestos de artesanos, viendo, conociendo personas. Pero de repente me
encuentro frente a la mesa de un artesano especifico. Me quedé hipnotizado viendo una
pieza que hizo en cuero. Recuerdo que era una bandolera en piel de baba. Y eso me
impacto tanto porque era tan rustico. Me parecio increible que él pudiera manipular
algo tan duro, tan aspero y transformarlo en algo hermoso. En ese momento supe que

yo también queria hacer algo similar».

66 Creo que, si N0 nos
ponemos las pilas, no
tendremos una nueva

generacion de artesanos”

ALQUIMIA CON EL CUERO

Determinado y con la idea de trabajar el cuero ya asentada en su mente, Jefthe viajé
con su esposa al pueblo de Tintorero, en el estado Lara, a unos veinte minutos de la
ciudad de Barquisimeto. Esta es una localidad reconocida nacionalmente y en otros
paises del mundo por su Feria Internacional de Artesanias. Alli, decenas de artesanos
presentan sus confecciones. Pero por lo que mas se le conoce es por su trabajo con telas,
maderay arcilla.

«Entonces viajamos a Tintorero. Mi esposa y yo estdbamos exponiendo algunas de
nuestras piezas. Y, también paseando por ahi, me encontré con un muchacho de Carora
que estaba vendiendo pieles, cuernos, cueros de chivo. Y me llega con un rollo de cuero.
Y yo se lo compro sin saberlo trabajar. Sin idea de como transformarlo. Le compré
también como siete pieles de chivos».

Después de algunos dias, Jefthé y su esposa regresaron a casa. Alli, con un material
desconocidoy con el cansancio, y al darse cuenta de que la orfebreria es un trabajo fuerte
y nocivo para la salud (por el polvo que sueltan los metales al lijarlos y los acidos con
los que deben trabajar), pensé que debia buscar, finalmente, alguna forma de alquimia
con el cuero. Ademas, se sumé el hecho de que en las ferias a las que asistian no solo
artesanos exponian sus piezas, sino que personas que compran mercancia al mayor
desde China también venden productos.

«Son mas baratos. Entonces, tu trabajas un producto que te costd sangre, sudor y
ldgrimas para que te pongan mil anillos chinos. La gente lo prefiere por el costo y porque
no esta educada en lo que es una feria de disefo, de la creatividad y lo que significa tener
una pieza unicay original», comenta.



JEFTHED'LIMA 1T

En su casa comenz6 a trabajar el cuero y pieles de forma empirica. «Mi esposa me critica porque, normalmente,

uno saca un patrony a base de él uno trabaja. Yo no. Yo pienso lo que quiero hacer, tomo las medidas en mi mente;

las plasmo en el cuero y comienzo a cortar. Como las pienso, asi salen, de una sola vez. Y puedo repetir ese mismo

proceso hasta cien veces. De ahi, claro, junté miinterés por la orfebreria y trabajé el cuero con piedras. Se las ponia

a las carteras, por ejemplo, e hice unas buenas lineas con ese tema. Hasta que emigré», dice.

BOGOTA O DISNEYLANDIA

En 2017, Jefthé con su familia (su esposa y dos hijas) decidieron irse
a Colombia. Llegaron a Bogota sin un plan determinado. La crisis
en el pais se habia instalado y sobrevivir en un ambiente hostil se
les hizo cuesta arriba. «Llegamos a la capital sin, honestamente,
nada planificado. Yo estaba dispuesto a trabajar en lo que saliera»,
asegura.

Con temor, pero determinado a sacar a su familia adelante,
Jefthé comenzd a tocar puertas en las ferias artesanales locales.
«Yo sé que ejercer un titulo universitario cuando emigras es muy
complicado. Ademas, sé lo competitivo que es el mercadeo.
Es decir, yo no esperaba aterrizar en un trabajo en el mundo
corporativo. En realidad, tampoco era lo que buscaba. Creo que de
todos los que se van, quizas el diez por ciento consigue ejercer su
carrera. Yo me topé con bastantes ingenieros, abogados, gente del
CICPC, personas preparadas que terminaban vendiendo caramelos
o trabajando como cajeros. Eso fue un shock», afirma.

«Pero tuve suerte. Si, porque como tengo un trabajo manual, un
oficio, y Bogota es una ciudad que valora a los artesanos, pude irme
abriendo puertas en diferentes ferias. Rapidamente fui aceptado y
realmente fue gracias a ellos que pude desarrollar mitécnica, tomar
el conocimiento de quienes conocen el oficio de generaciones. De
familias que pasan el conocimiento a sus hijos y ellos siguen con el
legado familiar. Eso me parece muy bonito», sentencia.

¢6 Nos quedamos con la idea de que
es mejor viajar afuera y gastar miles de
dolares por una pieza que, si bien es
original, no necesariamente es Unica”

o 14



JEFTHED'LIMA 1T

Para el caraquefio, Bogota se convirtio en una suerte de Disneylandia. Inmediatamente
fue aceptado. «Me converti, sin darme cuenta, en un aprendiz de los trabajadores.
De esas personas a las que vi haciendo sus piezas ahi mismo en las ferias. Ellos tienen
la gentileza de ensefiarte mas en la calle que en el taller porque producen en su sitio
de trabajo. Entonces, los ves cortando el cuero, pegando la pieza mientras el cliente
espera. Es un proceso de documentacion», puntualiza. Y, rdpidamente, su talento fue
reconocido por los maestros del cuero colombiano. Situacidn que cobré un significado
especial puesto que Colombia es un pais tradicionalmente artesanaly, ademas, centrado
en la talabarteria.

«Fue como ir a La Meca. Por una parte, por la tradicion del trabajo con el cuero; pero
también por la cultura del colombiano. Tenemos que recordar que ellos el siglo pasado
pasaron por grandes necesidades y les toco reinventarse en diferentes oficios y artes.
Fijaron esa produccion como algo fuerte y propio de Colombia. Alli se dan las mayores
ferias artesanales», agrega. Y record6 que durante este tiempo consiguid producir miles
de objetos para la venta. Ademds, contd con un equipo de tres personas en un taller.

Pero no solo compartié con colombianos, Jefthé conversé con personas de Argentina,
México, Estados Unidos y otros paises latinoamericanos. De esa forma, establecié un
vinculo mas estrecho entre su trabajo y la marca. Par de elementos que para él quedaron
aun mas interiorizados.

«Ese tiempo, esos contactos me ayudaron a consolidar mi marca. Ademas de darle
proyeccién internacional. Alla la gente esta establecida gracias a ello y yo pude ver,
entonces, mas alla del mercado local. Y como es que uno se forma para ser artesano y
emprendedor a lavez. Creo que el resumen de todo esto es qué quiere uno con el trabajo.
Y yo quiero que mi trabajo trascienda; que mis productos no mueran ahi olvidados en mi
taller o en un estante», agrega.

Durante cinco anos el artesano oriundo de Caracas participo en diferentes eventos de
ciertas ciudades de Colombia. A su vez, pudo dar a conocer su trabajo a personas de
otros continentes. Por ejemplo, de Asia o de Europa. «Alla tomé algo de altura. Creo
que, porque mi trabajo lo mantuve artesanal, pero con un toque moderno. Lo podria
definir como clasico moderno artesanal. Pienso que el trabajo del artesano esta mejor
visto desde lejos. Las personas de Corea o de Australia, por decir algo, miran nuestros

productos como algo exdtico; algo que quieren llevarse a casa y lucirlo».
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LA REALIDAD VENEZOLANA

Regresar a Venezuela tras el éxito que tuvo en Colombia le permitié ver su oficio como
un reto. A Carrizal volvié para arreglar unos papeles, para que sus hijas crezcan con sus
familiares y porque quiere mostrar su talento en los mercados nacionales. Sin embargo,
Jefthé reconoce que no serd una tarea sencilla. «Lo que vi alla quiero verlo aqui. Pero
aqui todo estd muy cerrado. El artesano de Venezuela se considera uno de la calle.
Tiene miedo a transferir sus técnicas al nuevo que esta aprendiendo; le tiene miedo a la
modernidad. Creo que, si no nos ponemos las pilas, no tendremos una nueva generacién

de artesanos», advierte.

Tiene todavia pendiente participar en una de las ferias mas grandes del vecino pais. Volvera
este afio (en el ultimo trimestre) a exponer sus creaciones. Y es que en Colombia la marca
de Jeftheé es conocida. Por ejemplo, en ferias de Bogota, Medellin, Cartagena y Villa de
Leyva. Incluso, consiguidé que sus piezas se vendan por consignacion en varias tiendas
conocidas y en tiendas multimarca donde comparte con otros disefiadores locales.

Jefthé D’Lima se considera como un artesano con un alto nivel. Conoce las técnicas, tiene
un buen modelo de produccion, respeta los materiales, consolidé su marcay estilo; a la
vez que tiene el impetu de darle fuerza a la artesania. Incluso cuando debe trabajar solo
0, en ocasiones, con el apoyo de su esposa.

Sin embargo, ademas de los retos anteriores, se enfrenta a la realidad venezolana
donde conseguir los materiales no es sencillo. «Es problematico conseguir cuero de
alta calidad. Hay que irse equipando con herramientas y eso también cuesta. Claro, yo
me traje algo de cuero y mis herramientas de toda la vida. Y cuando se acabe habra que
buscar nuevos vendedores o volver adonde ya lo compré antes. Creo que es importante
trabajar con materiales que sean mas elaborados y no tan rudimentarios como el

que encontramos aqui».

Jefthe trabaja con cuero de ganado, pero inicié con cuero de chivo y con cuero de vaca
«peluditos, pues fue lo primero que consiguié. Menciona, por otra parte, que no hay un
unico epicentro de artesanos en el pais. Destaca, empero, a Lara y los estados andinos.
«Pero también me he encontrado con artesanos de diferentes oficios en Ciudad Ojeda,
Acarigua, Villa de Cura, Caracas y Miranda. Yo digo que cada estado tiene una muestra
de su artesania. Nuestra cultura, los saberes, estan dispersos en varios estados. Cada uno

con sus peculiaridades».
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GENERAR UNA IDENTIDAD

Se expresa con humildad cuando recuerda que hace dias conversé con su hija mayor sobre el tema de mercadeo.

Explicd que lo mas importante es que las personas al escuchar el nombre de la marca logren identificar las

manos que estan detras del producto. «Cada quien tiene que generar una identidad, no una copia. No es que

uno trabaja como artesanito, no, no: hay que meterle disefio, mercadeo, promocién. Esto no se debe ver como

una tonteria o algo que solo se consigue en Bellas Artes», esclarecié.

Luego, con respecto a su produccion confesd que sabe que la probabilidad de que lo copien es alta. Sin embargo,

eso lo motiva a hacer disefios mas innovadores y vanguardistas. «Tu te preparas para ese momento en que

empiezan a copiarte. Pero jamas lo van a hacer como tu. Y uno tiene que hacer algo mejor cada vez. Me parece

que es un buen sintoma, de que lo estas haciendo bien».

Los giros en la vida de Jefthé D'Lima lo llevaron, al salir de bachillerato, a plantearse la posibilidad de estudiar

Veterinaria. Su admiracion por los animales es total. Sin embargo, sintié que lo suyo estaba mas ligado a otras

areas. Habia estudiado en el Liceo José Avalos, en Caracas, de donde habia egresado de la mencién Mercadeo.

No penso, en realidad, que terminaria trabajando con el cuero.

66 |5 artesania esta en
guerra con la
industrializacion.

Pero también con los
artesanos de antanoy
los emprendedores que
importan productos
chinos. Lo importante es
abrir espacios”

UN TEMA MUY DELICADO

«Mucha gente se ofende cuando comento sobre mi materia prima. Dicen que “ay, los
animalitos”, pero yo les digo que el cuero es como el reciclaje de la industria carnica.
¢Qué se hace con el cuero, botarlo? No, mejor que se corte, trabajarlo y hacer piezas
utilitarias. Ademas, la gente habla de cuero vegano. Lo que termina siendo, al final,
una cosa mas contaminante hecha con plastico y quimicos. ¢ T has visto una semivaca?
No. La industria del cuero tiene sus regulaciones. Han dejado de usar quimicos que son
dafinos para el ambiente; han buscado otras alternativas. Es como reciclaje, si lo vemos
desde otra dptica», dice.

Ademas, sefala que la talabarteria actual se debe enfocar en procesos amigables con
el medioambiente y que no sean crueles con los animales. Por ejemplo, se refirié a un
amigo artesano que le confeccioné una gorra con cuero de baba (reptil carnivoro de
Suramérica). Asegura que cazan para extraer la carne y, luego, para usar la piel. «<Me
parece una maldad matar a un animal solo por su cuero. Pero cambia el escenario cuando
hay algo mas. También, por ejemplo, si ese animal pone en riesgo tu integridad fisica.

o 17
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Tu te defiendes. ¢Por qué desperdiciar ese material? Yo lo recojo, corto el cuero, yo mismo con sal y alumbre

lo proceso y saco una pieza. También estd mal pagarle a un indio para cazar cincuenta babas. Es un tema muy

delicado», anade.

Desde luego, el oficio conlleva prejuicios. Pero otro tema también esta ligado a la artesania: el lado humano de

la produccidn. Sefiala D'Lima que una de las ventajas de la talabarteria es que le permite trabajar con las piezas

necesarias, pues se adapta al contexto donde estara. Por ejemplo, si es una feria internacional le exigen mas de

mil piezas. Pero, cuando no, trabaja a menor escala. «Tienes que creer en tu producto cuando la demanda sube

y, aln mas, cuando baja. No creo en la explotacion laboral, la violacidn de derechos humanos que sucede en las

grandes fabricas. La artesania se opone a ello, me parece. Le da una mejor calidad de vida al productor, un trabajo

digno. Y también el cliente se lleva una pieza que le durara por aifos y que es Unica», afirma.

ENTRE LIBROS Y CARTERAS

De acuerdo con Jefthé, el nicho al que apunta es a los jovenes, a
mujeres y a académicos o personas interesadas en la escritura o
lectura. Resulta ser que ademas de artesano, el emprendedor tiene
un pasado fuertemente ligado a la literatura.

Antes de mudarse a los Altos Mirandinos, Jefthe vivia en Caracas,
ciudad desde la cual desarrollé uno de sus grandes intereses: los
libros. Trabajo en varios espacios dedicados a la promocién de
autores. Primero fue ayudante de librero y, después, encargado del
area de literatura. Trabajé en la ya extinta Libreria Alejandria en el
Centro Comercial Paseo Las Mercedes. Circa el afio 2000, también
en sitios como Nacho, Oficemania y Compumall.

«Yo recuerdo que el duefio de Alejandria era uruguayo. Y alli yo
hice de todo. Ayudé a remodelar la nueva tienda (hasta tumbé
paredes), hice inventario de los libros que ya habia y de los que
llegaban nuevos, colocar los libros por tema y por orden alfabético
en los estantes. Después trabajé con la Editorial Lumen, Random
House, Planeta, Codice. Luego pasé a la radio y conoci a mi esposa

y ya de ahi me dediqué a la artesania», afiade.

66 Conla inteligencia artificial atentando
contra trabajos intelectuales, me parece
que las manualidades seguiran en pie”
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Pero, ademas, explica que hace unos dias estuvo en la libreria EL Buscon, también en
Paseo Las Mercedes. Estaba entregando un material para ser expuesto y vendido en ese
espacio que convoca a la literatura, pero también a otras manifestaciones artisticas;
ademas de que esta ubicado dentro del Trasnocho Cultural donde cientos de personas
se dan cita para ir al teatro, al cine, disfrutar de la gastronomia o las artes plasticas.

«Estaba reponiendo un material y saliendo me consigo con un stand de la revista Ocean
Drive. Y yo me eché a reir porque yo los vi nacer. Me acuerdo cuando llegaron a esta
libreria con el primer ejemplar. Llegaron las dos editoras y una muchacha. Veinte afios
con tantos problemas que se ha sufrido en el area editorial, la imprenta y el papel; y su

proyecto agarré fuerza, no se desvanecio».

UNA BUENA LIBRERIA COMO EL BUSCON

«Tengo amigos que si siguieron con la parte literaria...», recuerda con nostalgia. Sin
embargo, su rostro se ilumina cuando comenta la manera como una de sus piezas viajo
miles de kildbmetros hasta Europa en manos de un venezolano ejemplar.

«En las librerias entendi que el mundo literario es muy pequeio. Y, dentro de todo,
yo pude conocer a grandes personas mientras trabajé en esto. Asi consegui que mis
piezas estén, por ejemplo, en EL Buscon. Ahi hacen muchas presentaciones de libros,
van sociélogos, poetas, académicos... Es un mundo sin fronteras. Pues cierto dia, Rafael
Cadenas estaba en la libreria -fue la dueia quien después me conto-vy se llevé una pieza
porque estaba por salir a Espafia», agrega.

Y no fue cualquier viaje, el maestro Cadenas recibiria el Premio Cervantes en manos del
rey de Espafa, FelipeVI, en abrilde 2023. «Quiza usan la pieza, quizas estd en un depdsito,
pero llegd lejos. Lo que representa un reconocimiento y una gratificacion porque
muestra que tu trabajo estd en un lugar muy importante. Es un objeto que pasé por
tus manos, saliod de tu mente, de tu corazén. Tiene impreso ahi mi esfuerzo. No estaran
entrando millones de délares, pero esa pieza esta en otro lugar y quién sabe si podria
ser una buena referencia. También es como una palmada en la espalda que certifica que
lo estas haciendo bien. No estoy inventando la rueda, pero si reinventandola, dandole
el toque personal.
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Nuevamente, pensando en el maestro Cadenas, y en su paso por librerias y editoriales, Jefthé hace una reflexion.
«Elmundo de los libros, y todo el medio de publicacionesy editoriales, ahorita esta menguando. Han ido cerrando
poco a poco. Quedan unas cuantas apenas. Entonces, encontrarse con buenas librerias como El Buscon es como
buscar una aguja en un pajar. Es una situacién preocupante porque representa cémo esta el pais. Ademas, la base
siempre sera la educacion. Pienso en los maestros, quienes para mi deberian ser los mejores pagados porque son
los que nos estan formando para el futuro. Entonces, no sé si la gente sabra quién es Rafael Cadenas o por qué el
Premio Cervantes. Hay una transculturizacion fuerte porque estos jévenes atienden mas —por ejemplo- a bandas
japonesas o coreanas. Si, la educacién ha decaido», advierte.

El caraqueiio -formado en orfebreria en un taller del Museo de la Estampa y del Disefio Carlos Cruz-Diez-
continué con la educacién, pero refiriéndose a la artesania. «Nosotros estamos acostumbrados a una marca.
Unos Timberland, unos Converse, Zara y marcas de lujo como Louis Vuitton o Vélez, por decir algo. Nos quedamos
con la idea de que es mejor viajar afuera y gastar miles de ddlares por una pieza que, si bien es original, no
necesariamente es Unica. Lo hecho a mano no tiene tanto espacio en Venezuela y es muy lamentable porque el

talento sobra. Tenemos que proteger el mercado interno, nuestra produccién que es poca».

LA ARTESANIA EN GUERRA

Con respecto al mercado, dice, estd muy disperso: entre emprendedores que traen mercancia de compaiias
asidticas, o de lujo en menor escala, y artesanos que buscan abrirse espacio en un contexto que «no le da el crédito
suficiente al ingenio y a la creatividad nacional. Y hay muy poco incentivo econédmico. En lineas generales veo
que en el pais los mercados artesanales han decaido. Muy pocos artesanos son respetados; no le dan el respeto
al producto que tu estas vendiendo, que hiciste a mano, un producto Unico y de buen material, que tiene tiempo
y dedicacién en elaborarse; este es el problema, las personas no estdn muy empapadas de esto, no tenemos el

conocimiento».

Ademas, sefala Jefthe, en el pais hay un retraso importante porque los artesanos se cerraron (en parte) a aprender
técnicas nuevas y a conocer mas sobre lo que ocurre en las grandes ferias internacionales. Puntualiza que son
objetos repetidos a los que se les debe dar una actualizacidn para hacer frente a un mercado globalizado que se
mueve a mayor velocidad gracias a los recursos materiales y humanos de que dispone. «La artesania esta en guerra
con la industrializacion. Pero también con los artesanos de antaio y los emprendedores que importan productos
chinos. Lo importante es abrir espacios. Empecemos desde cero, esta bien. Es dificil, pero no imposible», agrega.
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66 Somos disenadores, comerciantes,
empresarios; el artesano es muy versatil y su
formacion es en varias areas.

jHasta abogados tenemos que ser!”
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Ver video

EL LEGADO DEL OFICIO

Por su parte, al talabartero le gustaria formary capacitar a personas en esta area. Ser un maestro de este oficio con
el cual encontré su pasion. Incluso, continda, quiere entrenar a las personas de manera integral: oficio, mercadeo,
promocion y ventas.

«Los tiempos actuales demandan algo mas que un titulo universitario. Lo sé por experiencia. Y con la inteligencia
artificial atentando contra trabajos intelectuales, me parece que las manualidades seguirdn en pie. Por eso hay
que tener oficios, unaidentidad diferente con la que puedas consolidar una marca. Trabajar materia prima. No me
parece buena la idea de quedarme sentado; seria muy bueno poder crear alguna academia, un curso, un grupo con
disenadores y abrir un mercado de diseiio. Como sé que habia antes. Al finy al cabo, la artesania no es solamente
hacer una carterita, un bolso, un collar, no: es ir mas alla, hacia la técnica, el saber. Y, por supuesto, dejar un
legado».

Pero también es arte. «Cien por ciento, somos artistas. La misma palabra lo dice. Trabajamos con las manos,
creamos algo, pero en el gremio de los artistas no somos reconocidos, lamentablemente. Somos disefiadores,
comerciantes, empresarios; el artesano es muy versatil y su formacién es en varias areas. jHasta abogados
tenemos que ser! Debemos documentarnos para hacer crecer el trabajo. Este es un oficio que viene de la época
de los cavernicolas, y mas todavia el talabartero. Leemos en la Biblia sobre este material, sabemos por hallazgos

arqueologicos sobre esto y nosotros lo modernizamos. Lo adaptamos al dia de hoy».

Finalmente, con respecto a su porvenir, Jefthé D'Lima espera apostar por Venezuela un tiempo mas. Cree que
es posible que la industria se desarrolle, aunque no al ritmo que le gustaria. «Mi anhelo es que los clasicos se
impongan. Que el venezolano salga de esa mentalidad de industria globalizada y se enfoque en lo hecho a mano.

En esas piezas que nunca pasan de moda.

«Yo trabajo y vivo por mi familia. Por el futuro de mis hijas. Uno trata de no pensar en esto de sacrificarte por
tu proyecto, sino llegar a donde tienes que llegar. Y personalmente yo necesito avanzar, crecer en el aspecto
personal y el laboral, claro. Por los momentos disfruto mucho de lo que estoy haciendo aqui. Pero sé que no es
facil. EL contexto es hostil, mas no es imposible surgir. Ademas, me apoyo mucho en las exposiciones y ferias
internacionales a las que todavia puedo asistir. Quiero aprender varios idiomas, leer mucho; quiero seguir con
mi trabajo, disfrutando la tranquilidad de vivir aqui en los Altos Mirandinos, continuar arreglando el carrito que
compré hace poco y prepararme para lo que viene», concluye.



https://youtu.be/F0V1fGGus10
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1977 —
Carla Elizabeth
Salcedo Gomez

«La inteligencia de las manos»

Nacida el 27 de julio de 1977, en la ciudad de Mérida,
Venezuela, es artesana y/o artista de la madera,
ingeniero en Telecomunicaciones (UNEFA) y creadora
de Virutas Mérida. Fue ganadora del premio de la Feria
del Juguetero, «Un Miranda para mi imaginacion»,
de PDVSA, en La Estancia, Caracas. Cree tanto en la
precisionde las herramientas manuales, laautenticidad
del proceso creativo, las piezas personalizadas y el
residuo, como en el poder del didlogo y la ensefanza
entre hacedores que se pasan el relevo y la visibilidad
que aportan las redes sociales

@virutasmerida

éﬂ Diomedes Cordero

Anabell Méndez


https://www.instagram.com/virutasmerida/
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UNA FAMILIA DE OFICIOS

Vengo de una familia de oficios, mi mama muy creativa en el mundo
de los tejidos, y mi papa ebanista, por lo que el trabajo artesanal
siempre estuvo presente en mi casa. Tuve la oportunidad constante
del poder hacer y experimentar usando las manos, y en el taller de
carpinteria, rodeada de las herramientas y la madera en un sinfin
de presentaciones, desde la inocencia del juego, aprendia y creaba.
Teniamos un torno, todo en madera, hecho por mi pap3, en el
cual nos inicié torneando trompos y zarandas, juguete tradicional
venezolano. Recuerdo que unavez, haciendo las zarandas, el pedazo
de madera que utilizamos traia muchos nudos, eso es natural en la
madera, y eso hacia que la zaranda se inclinara mas hacia un lado
y cuando la lanzamos con la cuerda para que empezara a bailar,
se desbalanced y saltd sin control golpedndolo todo. Nuestro
sitio natural era el taller y siempre participabamos y ayudabamos
conforme se iban desarrollando las habilidades, algunas tareas
como lijado, ensamblajes sencillos. Después no habia sobrante
de madera que no pegaramos y pintaramos, haciamos nuestros
juguetes, y todo se aprendia haciendo.

Recuerdo que habia mucha gente creativa cercana al taller, amigos
artistas, dibujantes y talladores, yo tenia inclinacién por el dibujo y
se daba la oportunidad de aprender también de ellos en ocasiones.
En mi casa estaba latente la sensibilidad por la creacidn artistica.

A Mérida se vino una cantidad importante de inmigrantes
colombianos. Mi papa es colombiano, se vino a Santa Anita,
Mérida, barrio en el que la mayoria de los hombres son artesanos,
carpinteros y torneros; de hecho aqui, mi barrio es famoso por eso,
por los torneros: los Grisales, los Meneses son conocidos porque
son torneros. Obviamente todos son hombres, ya casi no estan. A
mi me llegaron un dia que estaba con mi pap3a, y me preguntaron si
yo era la que torneaba, y yo si, creo que nosotras las mujeres, no sé,
no somos tan comun en ese mundo de hombres: no sabemos cémo

acercarnos a un taller de carpinteria, aprender a tornear.
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LA NOBLEZA DE LA MADERA

A partir del afio 2014, después de trabajar por varios afos en una empresa, ejerciendo
mi profesién de ingeniero, tomé la decision de cambiar mi rumbo profesional en el cual
senti un estancamiento, sumado a la situacion pais. Certeramente, me dio un impulso
para retomar el trabajo artesanal de mi papd, en conjunto con mi hermano, quien
también después de vivir su etapa profesional se sumo al equipo. Decidimos apostarle
a lo propio y fortalecernos aqui en el pais, trabajando a tiempo completo en nuestro
taller, Virutas Mérida. Y asi ha ido fluyendo todo, se han ido abriendo nuevas puertas,
que nos permitieron mostrar el trabajo afuera, ir mejorando en cuanto a herramientas
y espacio, logrando nuevas alianzas y amigos en este maravilloso mundo del hacer
artesanal con mucha dedicacion y esfuerzo y ha sido un continuo descubrimiento
y aprendizaje. El trabajo con la madera, como mujer, ha sido un reto para mi: la
exigencia fisica es mayor; pero también las técnicas de ebanisteria, como la marqueteria
o el trabajar con chapillas, que requiere de paciencia y detalle, se logran con mejor
destreza. El torno es una de las herramientas que mayor utilizamos y las posibilidades
de creacion diversas.

La madera, al ser un material tan noble que va mostrando su belleza
conforme aprendes a trabajarla, agradece la experiencia de los
maestros y permite conectar con las nuevas ideas, es un material
de uso ancestral que hoy esta mas presente que nunca. Las técnicas
y saberes artesanales cobran hoy mayor valor, son mas apreciados.
Y eso me ha conectado mucho mas como hacedora, me ha
llevado a pensar piezas diferentes y especiales como los ajedreces.
Es un oficio de dedicaciéon, en el que estd siempre presente la
resolucién de problemas, lo que trae consigo el crecimiento.

En mi trabajo algo importante es la materia prima, obviamente,
la madera. Aqui, de alguna manera, en Mérida, tenemos

“ ) zonas productoras de maderas, por ejemplo, las plantaciones
La madera: al ser un material tan noble en El Vigia, donde tenemos la teca, tenemos la melina, que

queva mostrando su belleza conforme son maderas que utilizamos. Las tenemos aqui cerca, por lo
aprendes a trabajarla agradece la menos, a diferencia de otros tipos de maderas que utilizamos:
1

experiencia de los maestros” hay unos muebles de disefio en los que se utiliza algo que
P se llama la chapilla, de hecho es una técnica superbonita,
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porque es también una forma como de aprovechar mejor la madera. Porque si yo hago una mesa directamente
de un tronco de teca, entonces quizas me saldrian dos mesas; en cambio con la chapilla, que son unas ldminas de
madera, es como sacarle punta a un tronco, y salen de lo que se llama chapillas, esas son las chapillas. Entonces
van sobre una base que, en este caso, es como un conglomerado que es de residuos, mira qué bonito, porque de
alguna manera es también la sustentabilidad y se sacan como decir las hojas y el trabajo se hace pegando esa
chapilla, queda completamente natural por fuera, pero rinde mucho mas el material. Pero esos son materiales
que por lo menos aqui en el pais pudiéramos hacerlos, pero ya no los volvieron a sacar, porque las procesadoras son
grandes maquinasy de alguna manera bajé el consumo, obviamente, la gente ya no tenia tanto poder adquisitivo
para comprar un mueble y este tipo de pieza y la empresa ya no se proceso. Y, entonces, hay una empresa que se
llama Chapillas Pamela, alld en Caracas. Es un sefior italiano muy interesante que trae maderas chapillas de todas
partes del mundo. Es la Unica empresa que ha logrado mantenerse en el mercado. Sin embargo, los costos son

mucho mas altos y poco accesibles, particularmente en Mérida.

DEL JUGUETE AL UTENSILIO

Parte de nuestro trabajo recoge mucho de las tradiciones, juegos e historia de nuestro
pais. En nuestra linea de juguetes, proponemos, a través de un tablero de ajedrez, el tema
de las batallas de independencia de Venezuela, representando los personajes historicos
propios de nuestra cultura. Bolivar, los lanceros de Paez vs. el ejército realista. Con el
propodsito de reafirmar las fortalezas histéricas de donde venimos. Asi mismo, otros
personajes representados, de nuestro sincretismo, como mujeres del campo, héroes,
en piezas a caballo, con movimientos por péndulo, con infinidad de posibilidades.
Un juguete de Francisco de Miranda, con propdsitos educativos, para un concurso
donde los nifos se inspiraban para crear sus dibujos, denominado «Un Miranda para

mi imaginacion».

Otro factor importante para nosotros es resaltar el uso de los materiales nobles del pais.
Hay mucha riqueza maderera propia, como la madera de Saman, madera en tendencia
y apreciada para muchos proyectos de mayor envergadura, la teca, la caoba, entre
muchas otras. Y eso es lo que da valor agregado. Nuestra premisa siempre, mostrar lo
nuestro, que los trabajos artesanales venezolanos son realizados con maderas preciosas
y de muy alta calidad.
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En Mérida ya no es importante el juguete. Nosotros haciamos juguetes, que era como

nuestra primera linea fuerte, los haciamos, pues, para el mercado. Aqui haciamos ferias,

aqui existia algo que se llamaba la Feria del Jugueteroy habia la asociacidn de jugueteros,

donde conoci a Mario Calderdén y gente superformada; el maestro Humberto, que,

bueno, ya no esta con nosotros, y propiciaba eso. Por lo menos yo no tengo mucho

en esto, como decir desde el 2014 en adelante, en el taller, porque siempre lo tuvo mi

pap3; una parte para nosotros muy importante era formar chamos de los talleres por

lo menos del INCE. Eso desaparecid, la idea del taller como un centro de formacion

artesanal desaparecio.

Mi hermano se fue a Caracas y hacemos unos trabajos alla, en
un restaurante en Boleita y conocimos a una arquitecto, una
disefadora importante, nos presentd varios proyectos y nos
hizo una propuesta. Ella queria trabajar, ella tenia unas ideas vy,
obviamente, queria trabajar con el tema de la madera, y estamos
trabajando con esa disefiadora y recientemente también con
un disefiador de San Cristobal. Ahora estamos trabajando con
unas piezas que son unas mesas auxiliares, no sé por qué, pero
son tendencia, quizas en Caracas por las maderas blancas, y aqui
en Mérida, en particular, tenemos un arbol regional que se da
solamente en esta zona, que es el Fresno, un roble, que es como
decir el roble nuestro, y es una madera blanca, es mas o menos
dura, es muy bonita. Entonces, ha gustado mucho, las estamos
trabajando aqui en Mérida. Entonces el disefio es como si fuera
un hongo, la pieza, la mesa es completamente torneada, o sea, la
base completamente torneada y tiene el trabajo de un plato como
si fuera un hongo en la parte de arriba y nosotros le hacemos un
trabajo de chapillas también adicional, que crea un efecto como
de ramas de arboles en el que el trabajo de pulido no es completo,
sino mas bien queda un poco rustico, que se llama «canto vivo».
Se le dice a eso «canto vivo», y es como si estuviera atravesando
un libro, es una mesa rectangular y ti puedes ver la parte de arriba
del tronco que atraviesa la madera y termina abajo, es como si una
madera estuviera incrustada asi, como en un rio. Con esas cosas

estamos trabajando.

(1 Nuestra premisa siempre, mostrar lo
nuestro, que los trabajos artesanales
venezolanos son realizados con maderas
preciosas y de muy alta calidad”
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DE LO ARTESANAL A LO INDUSTRIAL

Hay un reimpulso del oficio, vemos disefiadores de carrera sumergidos en esta labor
del creary producir cosas con la madera, a partir del conocimiento base que les dio una
profesidny las propias herramientas tecnologicas. En estos nuevos tiempos la necesidad
y el gusto por las propuestas en el material son cada vez mayores.

Por lo tanto, las relaciones entre el hacer artesanal, las nuevas propuestas de disefio
y la instrumentalizacion actual se han estrechado, logrando potencializar los
saberes. Considero importante, por lo tanto, en nuestra labor, el abrirse, evolucionar,
refrescar, tomando lo que nos puede servir. Sin transformar la esencia, el principio de
creacién y elaboracion.

En el tema de circulaciéon y consumo, las herramientas informaticas, como las redes
sociales, han visibilizado mas este tipo de trabajo. Nos dan la oportunidad de acercar a
las personas mucho mas a lo que hacemos, y a cdmo lo hacemos. Siento que hay mayor
interés por conocer a los artesanos que estan detras de cada trabajo; los productos y
lo que estos pueden contar, y eso nos ha traido consigo la oportunidad de mostrar el
trabajo fuera de nuestro pais.

Se hanretomado, y estan muy en tendencia hoy en dia, técnicas como el uso de chapillas
(ldminas de la madera, sacadas de los troncos), que ofrecen la posibilidad de aprovechar
mas eficientemente el material, y tienen un impacto positivo en el medio y los recursos
de los cuales dependemos.

Todo sobre la base de lo artesanal, que es nuestra fortaleza. Por ser un trabajo muy
especializado, pequeiio, de produccion mas elaborada y tiempos mas largos, el
consumidor final tiene una sensibilidad y apreciacion especial. Un sentido de valoracidn
a lo Unico, y obtiene asi, de nuestras manos, incluso, piezas personalizadas.

Yo creo que de las cosas dificiles salen nuevas ideas y nuevas alianzas. Entonces algo
que es muy real es que los muchachos de disefio, hacedores que se metieron en el oficio,
totalmente sumergidos en el oficio, disefadores, arquitectos, eso si, primero producen
fundamentalmente muebles, pero producen objetos utilitarios empleando modos y
técnicas de objetos artisticos, en la mayoria de los casos a gran escala, pero en el espacio
nuestro, donde nosotros de alguna manera nos encontramos. Hay un tipo de personas
que estan valorando, no son muchas por supuesto, pero un pequefio grupo que esta
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valorando el hecho dever que se haga artesanal, que sea hecho a mano, que no sea reproducido por una maquina,

que tu metes una ldmina de conglomerado y lo que haces es esta pieza, que tiene este principio, esta forma,

que te cuento un rompecabezas: ti metes la mano y el programador hace su programita y empieza el router

con unas coordenadas a cortar y ahi lo tienes y estas esperando, o sea, no lo trabajamos con las manos, con

eso esta. Y en Mérida lo hay, podriamos decir que estamos como en una especie de proceso de industrializacion

de la fabricacion de los juguetes, principalmente, objetos utilitarios, mobiliario, de madera; no hay un trabajo

manual, de trabajar la madera, de cepillarla, de usar las chapillas, de pasar la raspilla. Nosotros no podemos

meternos ni jamas competir en ese campo de las tecnologias de las maderas.

UNA INTELIGENCIA MAS PRECIOSA

Pienso que las dindmicas del mercado no estan hechas para
favorecer los procesos artesanales. Siempre impera la competencia:
reproducciones en masa, que traen consigo productos sin identidad
que saturan un mercado. Por lo tanto la autenticidad, en donde lo
distinto se hace cada vez mas relevante, y la historia que contamos
en una pieza importa, nos permite sostenernos en un mercado mas
selecto. Hay personas cada vez mas cautivadas por el producto
Unico, exclusivo. Por lo tanto, considero que el éxito y permanencia
de nuestro trabajo esta en el equilibrio entre hacer piezas con
excelentes estandares de calidad, abiertos siempre a nuevas ideas,
disefos, y con el valor que aporta lo hecho a mano.

Creo que, para definir la artesania, digamos, con una finalidad no
utilitaria sino artistica, la artesania como arte, como creacion,
yo decidi quedarme de este lado. No es el lado de la carpinteria,
ni el lado de la ebanisteria, sino el de tratar de producir unos
productos en los que estd ligado, necesariamente, un proceso
creativo. Estoy enamorada, como decian los griegos: decian que la
palabra entusiasmo, etimolégicamente, viene del griego, y significa
tener los dioses dentro, nada mas y nada menos. Cuando una esta
entusiasmada es porque hay belleza, verdad. Siapartede latradicién
familiar, te decantaste por un oficio que esta ligado a lo artistico,
que esta ligado a lo no utilitario, que esta ligado a lo estético,

¢6 Estoy enamorada, como decian los
griegos: decian que la palabra entusiasmo,
etimologicamente, viene del griego,

y significa tener los dioses dentro,

nada mas y nada menos”
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que esta ligado a la belleza, a producir un objeto que vale en si mismo y no por la funciéon que cumpla, pues yo

creo que cuando una hace un trabajo le plasma tanto de una, corre el riesgo en un enorme proceso creador para

tratar de lograr la obra final lo mas cercana a la perfeccién. De esa misma manera trabajas, es verdad, y yo creo

que ahi estd también la diferencia con el tema de la carpinteria, porque la carpinteria es muy exacta, tiene que

ser muy exacta, y la ebanisteria también; no permiten el error, el desvio, que es parte de la creacion, eso es muy

importante: tener la idea, es decir, tener la inteligencia, el talento, el genio, para pensar la obra. Pero es muchisimo

mas importante el proceso de creacidn, si, es quizas, el mas importante, si, porque, incluso, ahi, vas descubriendo

también cuando vas bien. No es que uno ya lo penso, y ahora las manos se encargan de hacerlo, no, a veces las

manosy el hacer son uno solo, independientes, auténomos, como si no nos obedecieran. Por eso digo que es como

la inteligencia de las manos, una inteligencia mas preciosa, mas bella.

LA RASPILLA Y LAS NUEVAS TECNOLOGIAS

66 Se hace necesario el relevo, la suma
de mas personas a este tipo de oficios, la
preservacion de un elemento importante

de nuestra propia cultura”

La implementacién de nuevas tecnologias al trabajo artesanal y
el mejoramiento en herramientas especializadas y materiales han
significado un apoyo importante en los procesos que son de mayor
esfuerzo y rutinarios, como, por ejemplo, en nuestro oficio, la
preparacidon de la madera con maquinas cepilladoras, entre otras.
Se logra asi mayor precision y con ello se mejoran los acabados,
se gana tiempo en esos procesos y nos permite enfocarlos a lo
creativo, a los detalles y a las etapas que requieren de la constancia
y paciencia de lo manual.

Asi mismo, la facilidad del contacto e intercambio con hacedores
del ramo a través de los medios digitales, ese acercamiento a las
nuevas propuestas de otras fronteras, permite la formacién y
aprendizaje constantes, enriquece el trabajo.

Hoy en dia, gracias a los medios tecnoldgicos digitales, se visibilizan
los artesanos ancestrales y sabemos de aquellos que por las
condiciones geograficas estaban practicamente aislados, sin
posibilidades de poder mostrar ni compartir su sabiduria artesanal.

Una vez mi papa nos dijo «ay qué lindo, esta terminada la pieza,
pero por qué no te quedd tan prolija, pues, aquihay una herramienta
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para afilar que es bien sencilla, es una lata, ustedes ven y es una latica que se llama
raspilla, es la tipica, tiene filo que no se ve a simple vista, y lo que hace es que usted tiene
la madera y usted utiliza la raspilla y eso hace que te salga la ultima capa de la madera,
la que esta por encima 'y te queda superpulido». O sea, lo que te hace la raspilla no te lo
hace la maquina, y es una herramienta exageradamente manual, pero no todo el mundo
la usa porque no todo el mundo la sabe afilar, entonces mi papa viene y nos dice «no
sera que ustedes no estan afilando bien en la piedra de pulir, y eso lo tienen que hacer
para lograr el acabado mas perfecto posible».

Se hace necesario el relevo, la suma de mas personas a este tipo de oficio, la preservacién
de un elemento importante de nuestra propia cultura. Porque lo que se trata de
mantener, en el tiempo, son los saberes mismos, que son el tesoro, que es parte de
lo que somos. Hay escuela, tiempo y conocimiento por trasmitir. Las posibilidades de
evolucionary traer nuevas tendencias son posibles, lo artesanal artistico tiene cimientos
que impulsan nuevos procesos creativos. Por supuesto, como todo hacer creativo, tiene
sus retos, sus altos y bajos, etapas dificiles ain mas para nuestro medio, como fue la
etapa de la pandemia: fuimos de los sectores mas afectados, en el ambito econdmico,
especialmente. Sin embargo, nuevas propuestas salieron de esa etapa, artisticamente
hablando: al final, todo puede ser una oportunidad. Lo importante es enamorarse de
este hacer, apreciar y tomar corresponsabilidad para la sostenibilidad, y sustentabilidad
del ambiente. Seguimos aprendiendo, nosotros tenemos poco tiempo con el hacer,
apostamos por seguir. Las alianzas y relaciones con otros hacedores fortalecen. Logran
mejorarnos, la calidad y autenticidad es lo mas importante.

Hay mucha gente valiosa de la que aprender; maestros en su arte, en nuestro pais, que
son referentes.

Unos nifos iban al mercado principal para ver los juegos tradicionales, «si, mira, este es
el trompo, este es el yoyo, esta es la primera ola» y el nifiito agarraba asiy asa el trompo,
y el yoyo no funcionaba. Para que aprenda el nifo a jugar, nosotros tenemos de alguna
manera que reimpulsar la artesania, no tiene que ser tan de mala calidad, o sea, por qué
tiene que convertirse en un objeto que no saben usarlo, y después lo tiran en la casa.
Entonces es cuando hacemos exposiciones, deciamos a los nifios, «estos son juguetes que
funcionan». Tu le puedes ensefiar a tu nifio y «mira, si usted viera bailando a mi papa un
trompo o unyoyo», pero es asique los nifios, en serio, descubrieron los juguetes, entonces
dijimos «vamos a posicionar la artesania de juguetes, vamos a hacer las cosas bien»,
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Ver video

que afuera cuando digan Venezuela piensen en Virutas Mérida, entre otros reconocidos artesanos del juguete.
Virutas viene de la idea de algo que es como sin valor, como una miniatura, una cosa pequefia, menor. En
realidad la viruta es como decir el residuo de la madera, la viruta como tal sale como decia mi papa de aprender
a usar la raspilla, el formdn, o de aprender a usar el cepillo, «tiene que aprender a afilarlos, porque cuando yo
no esté o no esté nadie, nadie le va a ensefiar, y entonces ahi se produce ese residuo, la viruta le sale tal cual
rollo como si fuera una espiral», por eso es que decia mi papa, «vamos a ver como le sale la viruta» y una
muchachita aprendiz la recolectaba y ponia una cajita, y la viruta no se hace polvillo sino que es un rollito, un
rollito en espiral de madera. La idea es muy interesante, la idea del residuo, es una idea muy poderosa. Entonces
las guardabamos, y cuando habia unas maderas literalmente moradas, que se llaman Nazaret, bellisimas, y las
guardabamos con las de la naranja, el color y el olor al desenrollar las espirales eran maravillosos, inolvidables.

Ahora mas que nunca se hace imperativo el hacer, el generar, propiciar y materializar ideas, diversas, las que
sean, auténticas, que reflejen con mayor fuerza lo que somos, las capacidades y opiniones manifestadas en los
distintos procesos de los que participemos; con los didlogos que surgen a raiz de las diversas realidades que
vivimos. Desde la individualidad, que propone con matices propios, desde alianzas con propuestas colectivas,
desde cada espacio. Todas las propuestas levantadas reflejan y suman lo que socialmente queremos ser.

Hay muchos hacedores importantes que enriquecen nuestro acervo cultural. Aportar desde nuestro espacio,
fortalecer el ambito cultural a nosotros como hacedores, es lo que nos corresponde.

Deseo terminar con unas palabras de Octavio Paz:

«La artesania no quiere durar milenios ni esta poseida por la prisa de morir pronto. Transcurre con los dias, fluye
con nosotros, se gasta poco a poco, no busca a la muerte ni la niega: la acepta. Entre el tiempo sin tiempo del
museo y el tiempo acelerado de la técnica, la artesania es el latido del tiempo humano. Es un objeto ttil pero
que también es hermoso; un objeto que dura pero que se acaba y se resigna a acabarse; un objeto que no es
Unico como la obra de arte y que puede ser reemplazado por otro objeto parecido pero no idéntico. La artesania
nos ensefia a morir y asi nos ensefia a vivir».

(Fragmento tomado de «EL uso y la contemplacion”», Octavio Paz).



https://youtu.be/lOsQATCppuE
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66 A veces las manos y el hacer son uno solo,
independientes, autdbnomos, como si no nos obedecieran.
Por eso digo que es como la inteligencia de las manos,
una inteligencia mas preciosa, mas bella”
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Ajedrez
Independencia
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Macetero

Cofre anillo
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Jinetes

41



— 1979 —

l.uz Teran

«La orfebreria es tener paciencia»

Arquitecto y orfebre venezolana radicada en Ciudad
de Panama. Nacida en Bocond, Trujillo, en 1979,
dedicada al disefo de joyas y accesorios, cuenta entre
sus estudios la especialidad de Construccion Civil en
la Escuela Técnica Industrial Laudelino Mejias, sus
pasantias en el Consejo de Preservacion y Desarrollo
de la UCV -idolatra a Villanueva- y las ensefianzas de
orfebreria de Graciela Gomez, en Valencia, Venezuela.
Buenamoza, su marca creada en esa misma ciudad, ha
sido escogida para tener un espacio en el Distrito de la
Moda panamefio

@buenamoza_accs

@? Albinson Linares

Betzabeth Loreto


https://www.instagram.com/buenamoza_accs/?hl=es

LUZTERAN T

La maquina que resplandecia bajo el sol de Bocond era enorme y
metalica. Cuando funcionaba hacia un ruido metédico, mientras
por un lado salian las conchas y por el otro los granos de café.

«Era como un embudo gigante esa cosa que limpiaba el café. Era
brillante, era de cobre y me parecia espectacular. Siempre me
quedaba mirando ese cilindro que era como un rallador de queso
enorme», explica Luz Teran, con la mirada brillante mientras

recuerda su infancia.

Era un artefacto muy util para la economia familiar porque ellos
tenian una finca de café, asi que, en una manana de mediados
de los ochenta, su abuelo daba vueltas alrededor de la maquina
examinando las partes y tratando de repararla. Con curiosidad, la
nifa que fue Terdn también daba vueltas y tocaba todo mientras
se preguntaba qué era eso y por qué le importaba tanto al abuelo.

«De tanto fastidiarlo, me regald un pedacito, pero él tenia miedo de
que me cortara. Y no sé por qué, pero agarré un martillo y me hice
mi primera pulsera. Todavia estaba pequefia, pero la limpié y la lijé.
Claro que me rompi los brazos, porque no estaba bien doblada, no
tenia técnica, pero la hice porque ese material me parecia muy bello
y senti la necesidad de hacerme algo», explica con la fascinacion de
quien acaba de descubrir el fulgor del cobre.

El ornamento como una necesidad, y la busqueda de la belleza
estética en objetos y materiales cotidianos -aparentemente
inconexos- son algunos de los atributos de la obra de Teran,
una arquitecto venezolana que fue robada por el mundo de la
orfebreria y el disefio.

«Siempre he sido muy curiosa con las manos. De nifia me la pasaba
bordando, tejiendo, haciendo trencitas. Y como era muy flaca no
me quedaba nada, todas las pulseras se me salian y las Unicas
que me quedaban eran las de las pifatas. Entonces como que eso
me llevd a tratar de hacer cosas que fueran lindas y me quedaran

bien», afirma.
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Buenamoza, su marca que ahora se abre camino en Panama, es un espacio de
experimentacion creativa que se ha convertido en una suerte de crisol de sus
inquietudes artisticas. Entre risas explica que el nombre de su empresa se le ocurrio
porque una vez la invitaron a participar en un evento en la ciudad venezolana de
Valencia, y se dio cuenta de que aun no habia pensado en la identidad de su marca.
En medio del auge de los nombres en inglés que veia en esa ciudad, Teran se devanaba
los sesos pensando en algo que la identificara, pero que también fuese coherente con
sus principios, con su amor por su pais y, claro esta, con el castellano. Y, de repente,
recordd a su abuelo.

«Cuando me ponia un collar, mi abuelo decia que me veia buenamoza. Y me gusté
tanto esa palabra que la busqué en el diccionario y vi que se relacionaba con la buena
presencia. Creo que mi marca se relaciona con clientas que son mujeres preparadas, de

buen gustoy que siempre quieren verse bien», afirma con emocion.

Ensus piezases palpablelaambicién portratardeconvertireldiseino
arquitectonico en joyas que perduren por siempre. Su catalogo de
anillos, pulseras, aretes y collares alude constantemente al juego
geométrico con angulos fuertes y la mezcla de metalesy materiales
poco usuales en la orfebreria, como el concreto o las cremalleras.

«Hasta hoy una de mis maximas influencias es Carlos Raul
Villanueva, porque lo que hizo en arquitectura fue increible. En
Venezuela no hay nada igual, sin despreciar a nadie porque hay
muy buenos arquitectos, pero Villanueva era un genio. De hecho, la
joyeria que hago es inspirada en muchas de sus obras. Por ejemplo,
yo uso bronce y cerdmica porque él lo hacia en sus disenos.
El concreto en obra limpia me parece una joya», explica.

Muchas obras de Teran dialogan con el art déco y el modernismo,

sobre todo sus joyas, pero es patente su interés por lo escultérico
y un exquisito minimalismo. Sus obras exploran un eclecticismo
aventurado que le permite hacer mixturas como sus zarcillos
coloridos de forma pentagonal o hexagonal, pasando por
medallones de bordes metalicos que albergan bordados de santos
y virgenes o prendas eclécticas como sus pulseras y anillos que, en
vez de una gema tradicional, tienen un trozo de concreto.

¢6 Villanueva era un genio.

La joyeria que hago es inspirada

en muchas de sus obras.

Yo uso bronce y ceramica porque él

lo hacia en sus disefios. El concreto en
obra limpia me parece una joya”
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ABUELOS PRODIGIOSOS

Nacida en Bocond, Trujillo, el 11 de abril de 1979, Teran es la hija mayor de la familiay le
lleva dos afios a su hermano Luis Alberto. Vivié durante su tempranainfancia en la Loma
del Pabelldn, un caserio que queda muy cerca de la hacienda familiar.

«Practicamente me crie en casa de mi abuela donde se ordefiaban las vacas para
tomarnos la leche y se hacia el queso. Se tenia que arrancar la lechuga para hacer la
ensalada, y se recogia el huevito para preparar la tortilla. Vengo del campo, pues»,

asevera con una amplia sonrisa.

Crecié en el seno de una familia andina en la que los valores tradicionales se
combinaban con el trabajo duro de la tierra y era menester recurrir a la inventiva para
resolver los problemas cotidianos. Como suele suceder en muchos ntcleos familiares de
los Andes venezolanos, la figura de los abuelos fue medular en su infancia.

«Yo creo que el ejemplo de mi abuela fue muy importante para mi porque es una mujer
muy recursiva. Imaginate vivir en un campo aislado donde para poder bajar al pueblo
tienes que agarrar un carro 4x4, porque las calles no estaban asfaltadas. Entonces
si algo se le dafiaba, ella misma lo arreglaba porque hacia cursos de todo: zapateria,
peluqueria... si se le daflaba una olla, la arreglaba; si se dafaba la ropa de mis tios, ella
la remendaba; y agarraba las herramientas de mi abuelo y lo ayudaba en las cosas de la
finca como los canastos para transportar el café», comenta Teran, mientras se sumerge
en el verdor montafoso de su infancia, cuando el contacto con la naturaleza agreste de
Trujillo era cosa de todos los dias.

La huella de sutemprano contacto con la naturaleza sigue presente en su vida cotidiana.
A pesar de haber vivido en grandes urbes como Valencia, en Venezuela, y ahora en Ciudad
de Panamj, dice que le gusta aislarse en su taller y busca rodearse del verde con las
multiples plantas que tiene en cada rincén de su casa. Entre risas, explica que su interés
por la orfebreria tal vez estaba predestinado desde su nifiez porque la finca trujillana
donde crecié y se enamord de las montafas se llama La Joya.

«A veces me abruma la ciudad, me gusta estar encerrada en mi casa porque me hace
mucha falta la naturaleza. Yo creo que lo ideal es vivir en la montana», afirma con un
dejo de melancolia.
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Sin embargo, el ambiente arcadico, en el que transcurrieron sus primeros afios de

correrias infantiles en la hacienda cercana a Bocond, pronto cambid cuando sus padres

se mudaron a Trujillo, la capital del estado, donde cursé sus estudios de primaria

y secundaria.

Aurora, su madre, era maestra de preescolar y Luis Alberto, su padre, era profesor

de Educacion Fisica y también colaboraba en la finca de los abuelos con verduras y

frutas que ayudaba a sembrar y cosechar. Su mama tenia inquietudes artisticas y

estudio con un ceramista. Terdn se carcajea cuando explica que le gustaba meterse al

lugar donde su madre estaba trabajando con la arcilla y aprovechaba para hacer sus

propias creaciones.

66 £l ocioes muy importante para el ser
humano, porque te llena de creatividad y
eso te permite crear oportunidades”

«No la dejaba tranquila y me ponia a construir unas cosas todas
galdcticas, con estructuras dobladas, y mi mama me decia que asi
no era, pero yo no le hacia caso. Pero ella, tan linda, me las mandaba

a hornear y todavia las tenemos en mi casa guardadas».

Por esos afios, Venezuela asistia al inicio de un turbulento cambio
politico en el que la figura de Hugo Chavez cambiaria todo el
sistema politico del pais.

Durante su juventud, los padres de Teran eran inquietos, idealistas
y simpatizaban con la cultura tradicional latinoamericana. De nina
recuerda que en su casa su escuchaban canciones de Ali Primera,
trova cubana y, por supuesto, el ritmo pegajoso de la Fania. Las
amistades de sus padres eran poetas, fotografos, profesores,
periodistas, musicos y ceramistas.

«Mis padres eran sumamente rebeldes. Recuerdo que, por ejemplo,
no usabamos ollas de aluminio sino que cocindbamos con las ollas
de barro, y todo era asi como para ir contra el sistema», explica
sobre su infancia. La alimentacién era muy importante para su
madre, asi que evitaba usar ollas de metal para que los alimentos
no se contaminaran al cocinarlos, y por eso las sustituia por ollas
de barro o vidrio.

Losdetallessonlaspistasquenosguianatravésdelosrecuerdos. Son
las pequeiias diferencias que definen la idiosincracia de un lugar o,
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en el caso de Teran, de su hogar. Sus padres vivieron la rebeldia contracultural de los
afos sesenta y setenta cuando nadar a contracorriente estaba en boga. De alguna
manera, las discusiones politicas y pensar en otros mundos posibles era algo que se
respiraba en el aire.

«La verdad es que mis papas eran muy jovenes y ser de izquierda era la moda en ese
momento. Fue una infancia muy linda, pero siempre fui imparcial en la politica porque

no me llamaba mucho la atencidén», comenta.

Cuando llegé el momento de cursar los estudios de bachillerato, buscaba un lugar donde
pudiera seguir explorando su interés por las disciplinas que le permitieran trabajar
con las manos, ejercitar el lado practico de sus inquietudes que se debatian entre su
aproximacion a la belleza de los objetos y su utilidad.

Ante sus aspiraciones, la Escuela Técnica Industrial Laudelino Mejias surgiéo como un
ambiente en el que podria apuntalar sus habilidades y aprender nuevas técnicas.
Fundada en 1946, ese centro de estudios ha formado generaciones de estudiantes con
inclinaciones hacia oficios técnicos con especialidades como Mecéanica Automotriz,
Mecdnica de Mantenimiento, Construccion Civil y Electricidad.

«Me gustd mucho estudiar en los talleres de ahi. Habia uno de carpinteria, donde
aprendi a hacer una mesa, una repisa y muchas otras cosas. También teniamos uno de
electricidad, entonces te ensefiaban a hacer los empalmes para las conexiones eléctricas
y un circuito eléctrico sencillo para conectar un tomacorriente a un bombillo. Ahi fue
donde por primera vez me ensefiaron a manejar metales como el cobre, a doblar con
pinzas los alambres. Y eso me parecio increible, espectacular», recuerda con felicidad

por su incursién en los espacios donde aprendié a manejar sus primeras herramientas.

Sin embargo, hubo aspectos de la escuela técnica que no concordaban con su
caracter. Las huelgas y enfrentamientos entre lideres estudiantiles y la policia eran
frecuentes, por lo que las clases -que era lo que la joven disfrutaba mas- solian verse
interrumpidas cada cierto tiempo.

«Era horrible. Nos quedabamos encerradas y entonces lanzaban bombas lacrimdgenas.
Como tenia una amiguita que vivia cerca me iba a su casa o camindbamos hasta salir de
alli. Algunas nifias se metian por un rio, pero soy una persona miedosa, entonces nunca

hacia eso. Era de las primeras que salia corriendo», afirma.
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Otra caracteristica de la escuela es que habia pocas nifias en las clases, por lo que la gran mayoria de los alumnos
eran jovenesy, algunos, bruscos en el trato. Aunque aprendian conocimientos técnicos todo el dia, en ocasiones
parecia que no habia interés por ahondar en otros aspectos.

«Era una edad dificil y los nifos eran fuertes con las nifias. Ademas, yo era muy flaca, tenia acné y como que no

lograba hacer muchas amigas. Me gustoé lo que aprendi ahi, pero no me sentia bien con el ambiente».

Teran escogid la especialidad de Construccion Civil y recuerda que era muy buena en materias como Historia,
Geografia, Dibujo Técnico, Educacion Fisica y Artistica, pero en Biologia, Fisica y Quimica «me iba horrible, me
pagaban profesores porque era malisima», comenta con una sonora carcajada.

Aunque se dedicé con disciplina a sus estudios de Construccion Civil, fue muy activa en otras disciplinas. La
curiosidad la llevod a inscribirse en clases de natacion, danza y musica. «No fui buena en natacion, tampoco pude

con la musica. Pero la danza si me gustd. Y siempre estaba en un curso de tejido, de bordado y cosas asi», comenta.

ELL AMOR POR LA ARQUITECTURA

Cuando llegé el momento de escoger la carrera universitaria, Teran se enfrentd a una
disyuntiva. Sus padres deseaban que se quedara en Trujillo porque la universidad estaba
cerca de su casa y habia una amplia oferta de profesiones.

«Pero nada me llamaba la atencién, no queria estudiar Educacién, tampoco Derecho,
ni Ingenieria Agricola. En ese momento mis papas se estaban separando, y yo no
queria estar con ellos. Entonces aparecié la opcidon de Mérida porque me encantaba
Arquitectura», recuerda y explica que presento las pruebas y finalmente ingreso en la
Universidad de los Andes en 1999.

La época meridena resalta como un periodo feliz para la futura orfebre. Se le ilumina el
semblante cuando expresa su fascinacion por la ciudad, la universidad y, por supuesto,
la carrera. Las materias de Arquitectura fueron el escenario ideal para impulsar sus
intereses estéticos, pero también se convirtieron en espacios de experimentacién donde
aprendio las técnicas necesarias para construir estructuras y que luego le permitieron
desarrollar una carrera artistica.

«Esunacarreracostosa, pero siempre he sido como recursiva en ese aspecto. Simandabas
ahacer la maqueta todo te salia caro, pero si la hacias tu misma, solo tenias que comprar

los materiales. De hecho, a veces hacia maquetas y ganaba dinero», recuerda.
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En muchos aspectos, su llegada a la universidad fue la eclosiéon de una serie de
habilidades que fue atesorando con el paso del tiempo. Ante los retos académicos, y las
tipicas limitaciones econdmicas de la vida estudiantil, la organizacion colectiva emergia
como un paso natural. Todos colaboraban en pos de cumplir con una tarea, desarrollar
un proyecto o simplemente pasar una materia con buenas calificaciones.

«Nos ayudabamos mucho. Era como un circuito, el que era bueno haciendo planos
colaboraba con eso, a quien le gustaba hacer tareas manuales también cooperaba
y todos nos apoyabamos. Incluso recicldbamos materiales de maquetas que dejaban
tiradas. El papa de una amiga vendia papel ahumadoy los papeles, los rollos, las bobinas
que sobraban nos las regalaban y haciamos proyectos muy lindos con eso», asevera.

Una vez mas, el talento de Teran para las manualidades probaba ser un aspecto muy
valioso en su vida cotidiana. Un momento eureka de su etapa universitaria fue cuando
entendi6 el tema del volumen espacial en la arquitectura.

«Yo siempre me imaginaba el volumen, cdmo construirlo y después es que pensaba
como iba a meter las cosas en el volumen. Me costé mucho entender que primero tenia
que dibujar y después hacer el volumen, para mi era natural hacerlo al revés», explica.

Otro aspecto central en su formacion fueron las clases con el profesor José Rodriguez,
en los dos ultimos semestres de la carrera. Explica que sus ensefanzas fueron medulares
para entender el orden interno de las estructuras y el equilibrio que debe imperar entre
el disefio estético de un proyecto y su utilidad.

«El siempre nos daba estos ejemplos: no puedes hacer una camisay ponerle las mangas
en el pecho. No puedes ponerle el cuello en la cintura. Todo tiene una razén de ser
y tu solo puedes cambiar cosas, darles color, darles proporcion. Pero todo tiene que

funcionar», explica con pasion.

Pareciera que aun resuena en su cabeza el ejemplo de Villanueva y su afan por
considerar la arquitectura como una disciplina social. «La arquitectura es acto social
por excelencia, arte utilitario, como proyeccién de la vida misma, ligada a problemas
econémicos y sociales y no Unicamente a normas estéticas», solia decir el célebre

arquitecto venezolano.

A Teran le gusta el balance entre la belleza y el sentido practico, por lo que disfrutaba
mucho el enfoque de Rodriguez, que iba al origen de la creacidén de algunas cosas.
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Como cuando explicaba que primero surgié la necesidad de tomar liquidos, y luego se hicieron los vasos, o cuando
los seres humanos empezaron a pinchar y picar, y luego alguien creé los cubiertos.

«Hacia que analizaramos las cosas desde ese punto de vista sencillo, de cdmo el hombre necesita usar las cosas
y ahi fluye el disefio. Pero no se piensa primero en que se va a ver bonito, sino en lo que realmente necesita
la persona para tener bienestar, para que todo funcione, para caminar comodo, para que el espacio sea
agradable, una buena circulacién, las alturas, la entrada de luz. Te ayuda muchisimo porque de verdad es un

acto social», asevera.

Aunque estaba sumergida en nuevos saberes, recuerda que no abandoné su interés por las prendas, los accesorios
y las «cosas bonitas». En su caso es una necesidad que esta muy ligada a la concepcion misma del mundo, por lo
que nunca dejé de lado la busqueda creativa.

«Siempre me metia en estas tienditas que venden materiales para ensamblar o compraba perlitas, piedritas y me
hacia unos zarcillos. Tenian una amiga a la que también le gustaba y haciamos piezasy se las vendiamos a nuestras
amigas porque les gustaban mucho. Desde ese momento comencé a darle ese toque como de arquitecto, pero

todo lo ensamblaba porque no manejaba las técnicas adecuadas, asi que no podia construir las cosas de cero».

66 veces te frustras porque la pieza
no te sale, te danas las manos, te duele
la espalda, pero se trata de estar en un
proceso constructivo que me encanta
porque es muy personal”

LA TECNICA ADECUADA

Una forma de contar esta historia podria ser a través de la
bldsqueda técnica. Teran ha sido constante en el aprendizaje de
nuevas formas de expresidn, en su exploracidn de lenguajes que le
permitan plasmar todas las ideas que le pasan por la cabeza y su
afan por reutilizar, reciclar, reparar o conseguirles nuevos usos a las
cosas. No en vano, hizo pasantias en el Consejo de Preservacién y
Desarrollo de la Universidad Central de Venezuela, donde aprendio
sobre restauracion.

«Amé aprender todo lo que pude sobre la valoracion del patrimonio
arquitecténico. Ademas entré en contacto con eso en la Central,
que es patrimonio mundial, y por todos lados hay esculturasy joyas
arquitectonicas hechas por Villanueva. Aunque solo haciamos
cosas sencillas de pasantes, sobre todo para aprender técnicas, fue
como un suefiox», explica.
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El impacto fue tan profundo que, al graduarse, uno de sus primeros trabajos fue en la
Corporacion Trujillana de Turismo, donde se dedicé a crear parques infantiles y restaurar
plazas, posadas y otros elementos del patrimonio de su estado. Su voz se torna tenue
de la emocidn al recordar que entre las obras que pudo restaurar estuvo la plaza Sucre,

cercana a su casa de la infancia.

«Lagente dafnaba lavegetacién de esa plazay por eso querian ponerle rejas, lo cual habria
sido horrible. Pero logramos cambiarle la grama por unas plantas altas, restauramos el
marmol del busto centraly lo pulimos. Fue increible porque era el lugar donde yo jugaba
de nifia, era como poner en practica todo lo que habia aprendido en la universidad para

mejorar algo de mi estado. De verdad, me emocioné mucho», cuenta.

Con el paso de los afios, Teran dejé de trabajar como arquitecta de manera fija. Y,
mientras vivia en Valencia, consiguio la forma de juntar su perspectiva estética con la
pasion que siente por el disefio de prendas y emprendié un proyecto de bisuteria.

«Empecé a hacer collares con los cierres. Se me ocurrio la idea un dia que desmantelé
una cremalleray luego fui a una merceria a comprar materiales. Pensé en juntar todo eso
con las técnicas y elementos de maquetas que tenia en la casa para hacer algo distinto.
El ocio es muy importante para el ser humano, porque te llena de creatividad y eso te

permite crear oportunidades», afirma con vehemencia.

El éxito de las primeras piezas, que comenzd a vender rapidamente, la convencié de
que iba por la senda correcta. Poco después, comenzé a estudiar Orfebreria, oficio en
el que descubrié una vocacion que habia estado buscando toda su vida. Tenia treinta y
dos afios y, nuevamente, comenzé a asimilar técnicas que fueron fundamentales en su

proceso artistico.

«Es un aprendizaje largo, que no termina nunca. Estudié en Valencia en una escuela de
orfebreria con la profesora Graciela Gomez, que también es arquitectoy nos entendimos
muy bien. Mi hijo y mi esposo me inscribieron en la escuela de regalo».

Otro regalo que le dieron fue un soplete para que pudiera practicar en el taller que
improvisé en su casa. Y asi comenzaron a nacer sus primeras joyas. Algo que tuvo que
vencer fue su miedo a soldar, los orfebres viven en medio del fuego y las herramientas
que les permiten moldear, uniry pulir el brillo de los metales con los que trabajan.

«Tuve que olvidarme del pegamento», comenta con una carcajada expansiva, mientras

recuerda que una de sus primeras tareas fue pulir una pieza de bronce hasta convertirla
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en un espejo, como se hacia en la Edad Media. Aprender a usar sus manos, como

artesana, para domar los metales y convertirlos en materia dispuesta a expresar sus

suefios ha sido una de sus grandes satisfacciones.

«Cuando no tienes la técnica es como que todo esta en tu cabeza pero no sabes como

expresarlo. Y tomas cursos y te ensefian a hacer una flor, un corazén, una mariposa

que son lindas y no estan mal, pero tu quieres hacer tus piezas propias», explica sobre

ese momento.

Poco a poco, Teran fue avanzando en su oficio. Sonrie al recordar que era la ultima que

terminaba los ejercicios por su afan perfeccionista, pero siempre aposto por forjar sus

ideas en cada proyecto.

¢6 Mi suefo es tener una marca

y poder generar trabajo para personas que
no pueden cumplir un horario,

pero tienen habilidad manual. Quiero
darles la oportunidad de colaborar
conmigo y hacer joyas que perduren”

«El secreto de la orfebreria es tener paciencia. A veces te frustras
porque la pieza no te sale, te dafias las manos, te duele la espalda,
pero se trata de estar en un proceso constructivo que me encanta
porque es muy personal. Me encanta estar metida en el taller, me

gusta soldar y no me importa ensuciarme las manos», afirma.

La orfebreria es una amante exigente que requiere de tiempo
y tesén, pero también prodiga cierta libertad y flexibilidad de
horarios. Samuel, el hijo de Teran, es un joven con necesidades
especiales por lo que parte de su rutina consiste en asistir a terapias
que no siempre se compaginan con la rigidez de los trabajos fijos
empresariales. Desde ese punto de vista, su oficio se ha convertido
en un refugio perfecto para explotar sus inquietudes estéticas, sin
restarle atencidn a esa otra joya que es su familia.

«Me gusta atenderlo y siempre estar pendiente de él. Entonces este
trabajo me permite crear mis piezasy generar dinero sin descuidarlo,
porque hago muchas cosas en casa. Creo que he logrado balancear

lo personal y lo profesional, pero es un reto», comenta.

Cuando sintié que habia logrado dominar las técnicas, no dudd
un segundo en pasar a la siguiente fase que es la fusion. Una
caracteristica de la propuesta de Terdn es el mestizaje técnico
y de materiales, sus piezas retan al publico con mezclas no
convencionales que se han convertido en su sello.
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«Envez de usar piedras, ponia cremalleras, soldaba y también pegaba elementos como un epoxico a la estructura
de bronce o de plata. Asi fue como empecé con las hebillas de las pulseras, las hacia en bronce y se las aplicaba a
los cierres. Esa fusion llamo la atencidn en el gremio de orfebress.

Aun guarda su primer anillo, y habla con candor de los cortes, los dngulos rectos, las laminas que usé para crearlo
y el acrilico que lo corona. «La tarea era componer una pieza. Creci en las montafias y cuando estudié Arquitectura
aprendi a hacer edificios, por eso cuando me regalaron este acrilico traté de juntarlo todo. Y lo hice», asevera con
aire satisfecho.

Por estos dias, Teran vive en Ciudad de Panama adonde migré a fines de 2019 con su esposo, Francisco Adragna, y
su hijo Samuel. Para ese entonces ya vendia su trabajo a tiendas en Miami, Londres y otras ciudades, pero cuando
comenzo la pandemia el mundo se paralizé durante meses. En ese tiempo se volcé a la actividad de crear y disefiar
piezas que ahora, anos después, se convirtieron en colecciones. Sin embargo, toda migraciéon implica un ajuste
vital, un reacomodo de fuerzas y expectativas que lo afecta todo.

«A mi me gusta mucho Panama, la gente es maravillosa, pero si me ha tomado tiempo adaptarme. Es como
cuando haces un anillo y ves que te tardas porque también depende del estado de animo y tu condicién fisica
en ese momento. Aqui hay mucha humedad y como las herramientas estan llenas de grasa, se contaminan y las
soldaduras no funcionan. He tenido que entender eso».

Sin embargo, ha logrado insertarse con éxito en el ambiente joyero y artesanal panamefio, al punto de que va a
tener un local en el Distrito Moda Disefo, un espacio ubicado en el antiguo Bazar Francés de la capital y que fue
creado recientemente para agrupar marcas relevantes de la industria.

«Mi suefo es tener una marca y poder generar trabajo para personas que no pueden cumplir un horario, pero
tienen habilidad manual. Quiero darles la oportunidad de colaborar conmigo y hacer joyas que perdurens, explica.

Cuando se le pregunta qué es la creatividad, guarda silencio por un momento como buscando las palabras
perfectas. Luego abre los ojos y exclama: «La creatividad es como cuando vas a cocinar y no tienes muchos
ingredientes, pero agarras lo que tienes en la nevera y te sale un plato muy rico. Es tomar todo lo que sabes para

lograr algo bello».



https://youtu.be/CTht8ul0lKQ

LUZTERAN 1T

66 Mi marca se relaciona con clientas que
son mujeres preparadas, de buen gusto
y que siempre quieren verse bien”
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Anillo Muro de Carbodn
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Coleccién Angulos Irregulares
Zarcillos y anillos en plata con bafio de oro y carbdn
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Fuego a dos tiempos:
piedra de gres hecha a mano
por la ceramista Nena Machado
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Argenis
Castaneda

«Si cambia la economia, cambia todo»

Nacié en Quibor, en 1981, y desde nifio expresd un
cordial afecto por el trabajo en madera. Bachiller con
estudios inconclusos de Organizaciéon Empresarial en
el Colegio Universitario Fermin Toro de Barquisimeto,
ante el conflicto cotidiano asegura que observa el vaso
de agua medio lleno. Cree en la necesidad de educar
al artesano. Es, junto a su hermano José Castafneda, su
esposa Juliana Sanchez y sus dos hijos, el nervio motor
del taller Quigua, acronimo que destaca la cercania
entre su ciudad natal Quibor y Guadalupe, una cantera
magica e inextinguible de artesanos de la madera

@artesaniasquigua

éﬁ Alfredo Alvarez

Karlys Gabriela Marquez


https://www.instagram.com/artesaniasquigua/

ARGENIS CASTANEDA 1

El arte es inatil
Oscar Wilde

A través de la linea telefénica la voz de Argenis Castafeda, un
notable artesano de la poblacidon de Quibor, se percibe amable,
serena y certeramente confiada. En un arresto de imaginacion,
resulta facil suponerlo un hombre bueno y moralmente solvente.
En su taller, Quigua, un espacio amplio, pulcro, ordenado con la
precision demencial de un algoritmo matematico -como sus
piezas- prefiado de abundante luz, se revela un hombre familiar,
emprendedor y contagiado de un optimismo en estado sélido.
Prevenido del asedio, acepta llevar a cabo un encuentro formal para
definir los términos de una entrevista de largo aliento o una récit
de vie. La crénica crisis que signa el abastecimiento de combustible
en toda la region, y muy especialmente en Quibor, condiciona la
movilidad de todos. Argenis habia prometido venir a la ciudad para
concretar la remision de alguna mercancia hasta un cliente lejano,
pero la tragedia de la gasolina obligd a posponer la entrevista. En
su didlogo no hay prisasy, a pesar de las adversas circunstancias, él
estima, confiado, que vendran mejores dias.

La pulcritud y el orden de su taller impresionan como un golpe
de luz en la mitad de la noche. Un portén alto y severo, asistido
por un sistema electrénico, facilita el acceso a su sitio de trabajo.
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Sobra espacio para estacionar varios vehiculos. En la disposicion de los ambientes, se advierte el criterio de un

hombre prevenido. A la derecha, un cémodo depdsito con aire acondicionado, donde se almacenan sus mesas

y piezas, nos indica que alli habra préximamente una tienda particular. Se prepara para la venta in situ de sus

iconicas cajas de madera, sus mesasy, seguramente, los nuevos productos que -imagina- seran disruptivos de un

mercado ahora mermado y reducido. En todo el taller no se aprecia ni tan siquiera un gramo de aserrin. El orden

impone una estética curiosa y practica. También es su lugar de habitacion.

«Algunas veces estoy acostado y veo en la television algo, cualquier cosa, un detalle de un mueble, entonces

me pongo a hacerle una caja, una marqueteria, por ejemplo. Recuerdo que cuando hicieron el libro sobre los

artesanos me preguntaban qué cosa me inspiraba, yo les digo que todo. En un asiento de un carro se ven patrones

interesantes, hasta en una maleta. Estoy conectado todo el tiempo con la posibilidad de crear algo nuevo. En

todos lados hay algo que lo motive a uno, y todo depende del estado de animo en que esté uno también».

«Yo desde bachillerato empecé a trabajar como lijador a medio
tiempo. Estudiaba y en el otro medio tiempo me iba al taller de
Edison Daza a curiosear y me gustaba ver las piezas terminadas,
en especial como era todo lo relativo al acabado. Todo inicia con
uno empledndose como lijador. Empieza uno a darle el acabado, el
brillo a la pieza, a verla concluida. Ahi mismo como que le va uno
agarrando el gusto al asunto, la motivacion por este oficio. Uno al
ver esa pieza, a uno lo llena... No sé, creo que es una satisfaccion
muy dificil de definir. Esa afinidad es progresiva, al principio a la
maquina uno le tiene miedo, los discos son cosas peligrosas. Pero
en realidad, al final, te das cuenta de que no es asi, y ahi empieza
uno a cortar madera, a armar la pieza y a maravillarse. A ser todo
un artesano, pero aqui el que no lija no come».

«¢Y qué pasa con las manos de la gente? Se le ponen las manos
lisitas a uno. Ser lijador es el primer oficio, el segundo es armar las
piezas y después uno se mete con las maquinarias. El que no tiene
cuidado se lesiona con facilidad y esa es otra cosa importante, el
cuidado. Hay personas que, como le tienen mucha confianza a la
maquina y no tienen un sistema de seguridad, terminan con un
dedo menos. Antes uno veia mucho esa gente que suponia que
este era un oficio facil, pero ahorita no. El que viene aqui sabe muy
bien lo que hacemos. Sabe que esto tiene trabajo y que nos cuesta
mucho hacerlo bien».

¢6 En un asiento de un carro se ven
patrones interesantes, hasta en una
maleta. Estoy conectado todo el tiempo
con la posibilidad de crear algo nuevo”
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UN GRAN CIRCUTTO

Para la cita, se llega sin dificultad alguna hasta la plaza que rodea a la Ermita de Quibor.
La zona es la puerta de entrada a Guadalupe, un lugar mitolégico, habitado por nobles
artesanos que hacen de la talla en madera un referente continental. Su taller esta
ubicado en las cercanias de este magico lugar, nombrado 1 de Mayo, avenida 26 entre
calle 10 y callején 2. En su mejor momento las cifras oficiales referian la convivencia de
por lo menos mil doscientas personas dedicadas al noble oficio de trabajar con madera
en toda esa urbe, pero en este momento, Argenis no cree que superen los cien artesanos.
Supone que el mal momento que reduce y erosiona a la sociedad venezolana también
liquidé las posibilidades de éxito para sus colegas. La ausencia de apoyo y estimulo
para con ellos, desde los entes oficiales y privados, aunada a una gran dificultad para
conseguir materia prima, la progresiva extincion de las tiendas de artesania y el deceso
por inanicion del turismo han creado el ambiente ideal para gestar una tormenta
perfecta que acecha la permanencia y sobrevivencia de los artesanos.

Argenis advierte que entre las sensibles bajas de este agresivo proceso de deterioro
socioecondmico y politico, se cuenta el deceso de la ceramica en barro, otro de
los atributos artesanales de esta noble tierra. En la entrada a Quibor se aposté
-tiempo atras- un vigoroso mercado de artefactos utilitarios hechos en gres, que fue
desapareciendo en forma gradual. El turismo artesanal atrajo a las puertas de la ciudad
ingentes cantidades de compradores y comerciantes de artesania que hicieron del lugar
un referente nacional, pero la implosion de la salud econdmica del pais decretd su
muerte por inanicidn. Los proximos bien pueden ser ellos -los artesanos de la madera-
si no reciben un apoyo consensuado en doble via: recursos y formacion.

«La feria de Tintorero en su momento fue algo muy importante para todos los artesanos
de la zona, de todo el pais e incluso de aquellos venidos del extranjero. En los comienzos
si nos beneficié —afo 2002- pero después decayd demasiado. Hubo otro esfuerzo que
se llamaba Manos y Alma, en el C. C. Las Trinitarias de Barquisimeto, pero tampoco
lo volvieron a hacer. Hacen falta circuitos para la promocién de los trabajos de los
artesanos. Entre promotores y facilitadores, pudiera hacerse facil la cosa, creo que
pudiera hacerse un gran circuito virtual. También estimo que las redes sociales tienen
un gran futuro, lo que falta es saberse meter en eso, pero reconozco que esa tarea no es

para todo el mundo».
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«Nosotros, del 2002 al 2004, ya teniamos varias maquinas y compramos este terreno
donde ahora estamos. En el 2006 construimos practicamente todo y compramos
magquinaria. La empresa CANTV fue de los primeros buenos clientes, en cuanto al
volumen de sus adquisiciones. Salieron nuevos clientes gracias a un libro que patrocind
precisamente la CANTV, Hacedores de pais. Mundo e imagen del artesano venezolano
contemporaneo de ArtesanoGroup, impreso por la Editorial Arte, con textos de Sudan A.
Maccié. Eso fue grandioso y muy oportuno para el trabajo que veniamos desempeiando,
ya que la gente veia el libro sobre los artesanos y llegaban turistas, duefios de tiendas,
mas que todo de Caracas; tiendas ubicadas en Las Mercedes, asi como muchas personas
que tenian pequefias tienditas para la venta de artesanias. Venian hasta aqui y nos
compraban. Después, con el tiempo, uno fue conociendo ese mercado y enviaba las
piezas, o las llevaba directamente hasta Caracas».

PEDIDOS GRANDES. PIEZAS PEQUENAS

«Las cajas era lo que mas nos pedian. Como ya veniamos del taller de Edison Daza,
realizdbamos ese trabajo desde hacia tiempo. Claro, mientras mas horas pasa uno en
esto, va perfeccionando la pieza. Si la pieza era muy grande o resultaba muy grande
estéticamente, no gustaba, entonces uno la hacia un poquito mas pequefia. Si era de
espesor muy grande, en los laterales la ponias mas fina. La pieza iba agarrando mas
personalidad, mas estética. Al final nos gustd mas que todo eso, elaborar piezas
pequeias. En cuanto a los muebles mas grandes, si los hacemos, pero solo por pedido.
No salen tanto como una pieza pequefia. La gente busca mas las piezas pequeiias, se las
llevan mas rapido por ser menos costosas».

«En este momento tan duro, a nosotros nos salva, practicamente, quien nos conecta con
los fabricantes de chocolate artesanal, que utilizan nuestras cajitas como sus envases
diferenciadores. Un maridaje excepcional resultd ubicar el chocolate con la cajita...
entonces, los chocolates dentro de la cajita son algo que a la gente le gusta mucho.
Yo creo que son independientes, ellos son una chocolateria artesanal, pero creo que
utilizan los productos de chocolates El Rey, creo yo que es asi... Ellos hacen su chocolate
cerca de Los Palos Grandes. Mensualmente nosotros siempre tenemos las piezas listas
para cuando ellos hagan el pedido; cuando las solicitan, ya las piezas estan disponibles.

En nuestro resguardo las mantenemos ya elaboradas, en un promedio de mas o menos

¢¢ Aqui el que no lija
no come”

63



ARGENIS CASTANEDA 1

ciento cincuenta piezas mensuales. Algunas veces uno hace mas o hace menos, pero ese

es el promedio».

«Ahorita mas que todo, con esta crisis que tenemos, lo que era CANTYV, la vieja PDVSA,
empresas grandes que como les digo yo... empresas que hacian pedidos grandes y que
eran donde se le veia “el queso a la tostada”, ahilas compras eran en volumenes grandes.
Ahora, en vista de la situacién tan compleja, algunas tienditas en Caracas, que todavia

se mantienen con algo de precariedad, nos ayudan a llevar la pesada carga».

«En el 2002, cuando Edison cierra el taller... bueno, realmente no cierra el taller, sino
que por problemas econdmicos liquidaron a los empleados, y ahi nos fuimos al taller
Araguaney, en Guadalupe, con Benigno Rodriguez. EL nos prestaba su maquinaria,
nosotros cortdbamos la madera y ensambldabamos aqui. Asi empezamos a armar el
taller, al lado, en donde vive mi mam4; ahi trabajamos con un molino y empezamos a
consolidar el taller. En una feria de Tintorero, recuerdo que fue la primera feria en que
participamos, ya teniamos varias piezas hechas y reunimos para adquirir una maquinay
empezamos arecoger, haciendo piezas. Reuniamos el dinero parauna maquina, cualquier
cosita era una buena adquisicion, una lijadora y otra caladora y asi fuimos armando el
taller. En el 2001-2002, gracias al proyecto Aliados Sociales de CANTYV, recibimos un
impulso definitivo y vital. Claro que la inyeccién de dinero fue determinante, uno veia
que recibia una cantidad de dinero mucho mas grande de los anticipos, y decidimos pisar
el acelerador de nuestro proyecto. Con la ayuda de Carmen Julieta Centeno y Sudan

Maccid, conseguimos unas maquinarias y ahi arrancamos de lleno».

66 1o inteligencia artificial
seria algo muy bueno

para hacer los patrones

de las piezas”

LAS REDES SOCIALES AYUDAN A VENDER

Ante la sugerencia de que la Inteligencia Artificial ayuda a los creadores a forjar
realidades asistidas, novedosas y estéticamente muy favorecidas, se ve que algo conoce
del tema, y no desestima apoyarse en el auxilio de los algoritmos para idear nuevas
formas, figuras y conceptos. Una consulta ligera con un chat de IA asegura que si,
es posible crear obras de arte con la ayuda de la inteligencia artificial. Ahi citan, por
ejemplo, DALL-E, una inteligencia artificial que puede generar imagenes inventadas
con una resolucién cuatro veces mayor. También esta el caso de Refik Anadol Studio,
un estudio artistico que produce diversas obras utilizando inteligencia artificial.
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Sin embargo, hay un debate sobre si se puede considerar arte a algo creado por una
IA3. Esta IA nacié en 2021 bautizada con un juego de palabras entre el robot WALL<E de
Disney/Pixar y el pintor espanol Salvador Dali. Su propdsito es impulsar la capacidad
creativa de esta tecnologia, aprendiendo a construir imagenes a partir de simples frases
en lenguaje natural.

«Yo creo que seria algo muy bueno para hacer los patrones de
las piezas. Las redes sociales me ayudan a vender. Instagram es
un buen recurso, pero yo no me meto de lleno. Eso lo hace mi
sobrina, pero solo cuando tiene chance, es ella quien me ayuda con
esa tarea. En el asunto con el internet hay que ser constante, no
puede ser una cosa de vez en cuando. Eso debe ser como el trabajo
nuestro, todos los dias. Mi sobrino trabaja desde su casa, y hace el
marketing.Y, bueno, hay unas cosas con las que uno se queda como
extrafado, ajeno. Hay que atreverse: por ejemplo, hay una persona
que te compra a la distancia, alguien a quien no ves. Claro, hay unas
normas: pagueme adelantado y eso salva un poco el negocio. Hay
una pagina donde uno cancela una tonteria mensual y en ese sitio
web se concentran todos los interesados en mostrar y adquirir las

artesanias».

Su hijo mayor, de quince afos -Reilly, un teenager refiido con el
aserrin y las largas jornadas de trabajo sobre una misma pieza-
aspira a perfeccionar sus habilidades como fotdgrafo. Se perfila
como el community manager que se auxilia en las tecnologias
digitales y la amplitud de las redes sociales. Los usuarios de
Instagram y Facebook conocen de la precision de las bellas cajas y
las mesas monumentales de su padre, asi que uno que otro cliente
ya tocd las puertas del taller, gracias al auxilio de las redes sociales.
El artesano reconoce que la dedicacion a estas nuevas tareas en las
redes puede ser una opcion salvadora de los hombres de su oficio.
Elias, el hijo mas pequeiio, demuestra una expresa afinidad con la

“ La crisis esta obligando a los artesanos rutina del taller y con la madera. Una leve esperanza para Argenis.

a tener que moverse en otros ambientes.
Y ese reto te pone a pensar que, si te toca, toca”

Como un valor agregado a la ecuacién, Juliana Sanchez, su esposa,
lo ayuda con los acabados de las piezas.
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SEGUIR TRABAJANDO

En su mejor momento, llegaron a contar en su taller con unas quince
personas a tiempo completo, pero el duro curso de la crisis los obligd
a prescindir de sus colaboradores. Ahora solo quedan en pie Argenis,
su hermano José Castaieda, Juliana su mujer, dos de sus hijos y
eventualmente el suegro. Ante la dura adversidad, una administrada
sonrisa le permite augurar que en lo inmediato ellos deben seguir
trabajando. «Seguir trabajando a ver cdmo pasa todo esto. Si mejora
la economia del pais, mejora todo. Uno estd esperando eso, esperando
a ver qué pasa. Todos los dias estamos en pie, claro, no decaemos.
Nosotros seguimos mejorando nuestro trabajo, esperando por esa
nueva oportunidad, y cuando llegue, ya estaremos preparados. El
numero de talleres ha disminuido, hay muy pocos en realidad. Aqui
en Quibor, habia como diez talleres bien instalados en la buena época,
talleres de este tipo llegaron ser bastantes, pero ahorita, quedaran
como cuatro, y con todo estan haciendo milagros».

«Una buena racha, algo asi como esa circunstancia que nos ayudd a
consolidar el proyecto de nuestro taller, creo muy dificil que se repita.
Ahorita es fuerte para alguien empezar a desarrollarse en un oficio asi,
es dificil. Lo es para uno que lleva tiempo y tiene una clientela, para uno
darse a conocer eso consume tiempo y es una labor muy fuerte. Y para
ensefiar a alguien, tiene uno que tener recursos y tiempo, pues ahorita
no hay nadie a quien estén ensefiando. No hay quien tenga interés por

esto. Ni siquiera mis chamos».

«La idea esa, de que los artesanos son unos hippies, que viven en las
nubes, eso se acabd. Jajajajaja, se acabd, creo yo... Bueno, ciertamente
yo no pienso que haya existido antes, yo no soy asi. (Cdmo mantienes
a una familia si andas por las nubes? Hay que tener el dinero al dia.
A mi siempre me ha gustado administrar mi dinero. No malgasto en
cosas innecesarias. Siempre, desde chamo, me administro con rigor.
Recuerdo que, cuando yo estaba estudiando, me ganaba mi sueldo y
Edison Daza decia “este guaro va a tener plata, porque es muy hueso”

(riéndose). Resulta que yo no malgastaba y era muy ahorrativo».
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EDUCAR AL ARTESANO

«Recuerdo que a los artesanos de Guadalupe les dieron créditos en Banesco. Esa gente
lo que hacia era comprar carros, aguardiente y no invertia en nada. Un amigo, cuya hija
trabajaba también en el programa de ayuda social -Aliados Sociales de CANTV-, me
decia que este programa funcionaba; pero aqui en Quibor los Unicos que se beneficiaron
y supieron aprovechar el proyecto fuimos nosotros, que construimos nuestro taller
y adquirimos una buena maquinaria. ¢Qué hace falta entonces para que esas cosas
funcionen?».

«Educar al artesano es lo mas urgente y necesario. Darle las herramientas que le
permitan ser mas eficiente. En la Fundacién Polar ofrecen unos buenos cursos con
este propodsito. Yo participé en un taller de formacion gerencial para artesanos hasta
el tercer nivel que dictaron en San Joaquin. Ellos dotan de buenas herramientas a los
artesanos, pero lo que resulta, al final, es que muchos de los participantes lo que van es
a banarse en la piscina del hotel, echar broma alla y no aprovechan nada de eso. Pero
hay en ese esfuerzo el aporte de muy buenos profesores. Por las restricciones sanitarias
que impuso la pandemia del COVID-19 no pude terminar, y aqui en el taller no tenemos
internet para seguir el proceso formativo en modalidad online. Pero es justo reconocer
que la antigua CANTV y la Fundacion Polar tienen muy buenas ideas sobre el particular.
Tienen buenas iniciativas para apoyar el trabajo de los artesanos. Lo que no hay es una
respuesta por parte de los artesanos para aprovechar lo que te ofrecen. La CANTV daba
las herramientas, te apoyaban cuando te compraban las piezas. Hacian eventos diversos
y obsequiaban las piezas a los participantes. Era muy buena ayuda».

UN MERCADO DOLARIZADO

«Elotro problema, tal vez el mas grave, es que se dolarizé el mercado asi de repente. Se
dolarizd el oficio, se dolarizaron los artesanos; todo se puso a délary uno tuvo que buscar
la forma de dolarizar las piezas. Yo recuerdo que llevaba a mis chamos a una odontéloga
en Barquisimeto y ella me dice: “Argenis, tienes que dolarizar tus piezas, porque yo voy
a dolarizar mis prétesis y todo mi trabajo”. ;Cédmo yo hago eso? Por fortuna ella me lo
explicéd. Hice una lista de mis piezas con los precios. En un tiempo funcioné. Después,
los precios subian y el délar se mantenia. Luego tuve que hacer una lista de nuevo,
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pero en bolivares. Elvalor de la pieza no subia, pero los bolivares si, inclusive la mercancia
subia también en dodlares. Entonces esta pieza que costaba 15 $ ahora estabaen 40 $y
los precios igualitos. Ahora se establecieron unos precios que uno pueda mantener. Si,
desde el 2019 no ajustaba precios en doélares. Hice un ajuste de 30 % y luego hice un
pedido y no me alcanzé para comprar todo lo que necesitabamos. Todo lo que se gasté
fue en sueldos, en material inverti muy poco. Se gasto6 la madera, y no se repuso. Eso es
todo un problema de altas finanzas».

«En una casona espectacular cuyo nombre es la “Siempre Viva”, en el perimetro aledafio
a la Ermita, se ubica un taller y venta de artesania diversa, donde vendian unas pelotas
de béisbol talladas en madera. Las hacia un muchacho de Guadalupe que se llama
Enmanuel. Por cierto, nosotros le hicimos las bases para las pelotas, y algunas estan
firmadas por Omar Vizquel y otras por Oswaldo Guillén. Algo tan bueno no tuvo mayor
éxito, creo yo, porque a Guadalupe le cayd una peste de malandros que alejaron a todo
el mundo, en especial a los turistas».

«En Guadalupe, durante esta crisis, hubo un afo que se apersoné un tipo de malandro
muy hostil y peligroso, y asi fue como toda la zona agarré muy mala fama. A la gente le
daba miedo ir a Guadalupe, y nadie queria movilizarse hasta alld. Robaban y mataban a
la gente que se aventuraba por la zona, era todo muy peligroso, algo que nos hizo mucho
dafio. Ahorita mas bien esta tranquilo, pero el turismo ya no va para alla. Los artesanos
de Guadalupe se tuvieron que reinventar, como haciendo piezas sencillas que llevaban
a Colombia. Optaron por un nuevo mercado, pero el comprador colombiano no resulté
ser lo que se esperaba. Vendian miles de cucharas baratisimas, se mantuvieron por un
tiempo asi, pero ahorita, como que no les da buen resultado ese tipo de negocio».

«Trabajamos duro para mantenernos, para atraer la clientela, y sobre todo que llegue
nuevamente el turismo. Que las tiendas de Caracas vuelvan a tener ese publico que

tenian antes».

«En este momento exportar puede ser una buena opcion para nosotros, pero no es tan
facil. Es todo un reto. Yo lo veo con cierta reserva, porque para algo asi hay que estar
muy bien preparado. Denis intentd hacer eso, y nunca lo logré. Lo que escuché que si
exportaron fue chocolateria San José. Un amigo hacia cajas para chocolateriay le vendia
mensual unas seis mil piezas, pero las cuestiones de las sanciones influyeron, no sé qué
paso, pero se redujo mucho ese trabajo. Una tarea como esa requiere de unos aliados
que por ahora no los veo».
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c6 En este oficio para ser exitoso se requiere
contar con mas aliados. Alguien que venda
ademas de nosotros, que suministre el
suficiente apoyo en las redes de distribucion”
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Ver video

UNO VA INVENTANDO

«Por lo menos, antes para hacer una mesa la gente usaba la mejor madera, pero como ya no hay, inventé hacerle
esas patas gruesas, que tienen mas de 10 cm, con chapilla de pescado. Entonces uno va inventando cosas nuevas
y de hecho se pueden hacer muebles grandes. Nosotros, desde que la madera estd muy escasa, utilizamos mas la
maquinaria: una motosierra, discos. Todo se hace a maquina. Pero la tienes que maniobrar muy bien y buscar la
forma de hacer los cortes. Buscar la forma de que la madera te rinda, eso es importante. La madera es la materia
primay en este proceso es lo mas costoso».

En las cercanias de su taller, en un amplio espacio publico ~dominado por un galpén industrial de imprecisa
actividad- en compafia de sus vecinos, Argenis sembré un nutrido bosque de arboles cuya madera es
noble y reconocida. Hay alli, caobas, apamates y cedros. El viento los saluda y los moviliza en una danza
perenney sincopada.

«Esos los sembramos nosotros y en algin momento llegara el tiempo de disponer de su madera, no lo sé. A lo
mejor se quedan alli para siempre, pues yo prefiero comprar la madera. Es un trabajo muy forzoso. Ahorita estaba
hablando con el que esta encargado de Casa Curuba, y comentando que estan haciendo unas sillas. Encontré
un trabajo con el restaurant Madeira, y les estd haciendo todas las mesas y las sillas. Tiene trabajo como para
seis meses. La crisis esta obligando a los artesanos a tener que moverse en otros ambientes. Y ese reto te pone a
pensar que, si te toca, toca. Yo antes no hacia muebles, y si sale algo lo asumimos. Por lo menos ahorita, somos
mi hermano y yo. Lo que hacemos apenas nos alcanza para mantenernos a flote; compramos el material, la pega
y la madera, y aun asi, quedamos muy cortos. Podemos hacer unos productos muy bonitos, pero si no se vende...

no se vende».

«En este oficio para ser exitoso se requiere contar con mas aliados. Alguien que venda ademas de nosotros, que
suministre el suficiente apoyo en las redes de distribucién. Porque uno tiene que estar de lleno en esto de producir
las piezas, uno no puede hacer tantas cosas al mismo tiempo. Una cruzada para defender el precio, porque alli
hay muchos factores. Eso depende de a cdmo esté el material, a como traigan la madera. Uno se asigna un sueldo.
Dependiendo de si se vende bien, del costo del material, de la madera. Entonces eso ayuda, el sueldo que nosotros
nos hayamos fijado. No hay posibilidad de que esto sea una cosa de trabajo parcial, sino de tiempo completo. Y
que regresen los turistas».

Si los artesanos fueran un gremio con mas organicidad, seguramente Argenis Castafieda fuera uno de sus mas
activos gestores.



https://youtu.be/RL-3IKduoyw
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Cristian
Fontana

«La cerdmica no tiene fin ni fondo»

Arquitecto egresado de la Universidad Central de
Venezuela, junto con Josselin Chalbaud cre6 en 2020
el taller de ceramica Corteza, ha participado en los
talleres de tecnologia de ceramica de Nicola Centritto
y desde 2022 pertenece al Movimiento Urbano de
Ceradmica de Caracas (MUC). Este caraquefo, nacido
el 10 de noviembre de 1981, ha sido montanista,
coleccionista de orquideas y practicante del yoga, pero
el ser ceramista lo pone ante un mundo de infinitas
posibilidades para tomar decisiones y crear. Trabaja
la ceramica utilitaria, aunque siempre llega a una
expresion personal a partir de la arcilla, el torno, las
pastas, el esmaltey el horno

@designcorteza

@’ Juan Antonio Gonzalez

Josselin Chalbaud


https://www.instagram.com/designcorteza/

CRISTIAN FONTANA 1

LA MAXIMA POTENCIA

Para definir su vida, Cristian Fontana recurre a la imagen del Cafidn
del Diablo, en el Auyantepuy, desde donde se origina la caida de
agua mas alta del mundo. Ese lugar del Parque Nacional Canaima,
al sur de Venezuela, concretamente en el estado Bolivar, lo visitd
en 2015 y a partir de él este caraqueio, nacido el 10 de noviembre
de 1981 en la Clinica Santiago de Ledn, resume, refleja, todo lo
que le fascina y lo ha llevado a hacer lo que hace y ser lo que es.
Una monumental formacion geoldgica que, a pequefia escala, se
traslada a la arquitectura, la profesidn de Fontana; un lugar magico
en el que el inevitable encuentro con su «yo» interior supera sus
practicas de yoga, y una pared natural de piedra que exhibe ante
sus ojos una variedad impresionante de texturas, las mismas
que desde su taller de ceramica intenta reproducir en piezas de
caracter utilitario: platos, tazas, cuencos, jarras y hasta un banco
para sentarse.

Cristian Fontana es de esas personas que son lo que se ve de ellas.
Un joven con barba descuidada y cabello largo amarrado en una
cola, franco, que carece de poses y que cuando habla de lo que ama
se apasiona con tal vehemencia que sus palabras brotan de su boca
con la misma fuerza del caudal de agua que cae desde lo alto del
Auyantepuy y cuya potencia pudo experimentar en carne propia
cuando descendié en rapel por el Salto Angel.

Montaiiista, coleccionista de orquideas y bromelias, arquitecto
con propensién al disefio armdnico con la naturaleza y ceramista,
Fontana, no obstante, crecié en la urbanizacion Colinas de
Bello Monte, concretamente en el conjunto residencial Parque
Chulavista, cuyos cuatro edificios permitian que los vecinos se
hicieran rdpidamente amigos y hasta familia.
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HIO DE PROFESORES. HJO DE INMIGRANTES

«Mi familia en Venezuela es muy pequena», cuenta Fontana. «Soy hijo de inmigrantes.
Mi mama es chilena y mi papa es italiano, pero nacido en Espafia. Mi papa llegoé a
Venezuela con nueve anos, y al cabo del tiempo conocié a mi mama en un viaje que
hizo a Chile. El es profesor universitario y viajé a Santiago por un tema académico. All3
conocié a mi mama y los dos se vinieron a Venezuela. Mi papa tenia un matrimonio
anterior. Tengo tres hermanos, un hermano y una hermana mayor, por parte de papa, y

uno menor por parte de mamay papa. En casa somos cuatro».

En contraposicidn, el circulo de amistades del arquitecto y ceramista es numeroso.
«Muchos de ellos son amigos del colegio, hijos de profesores y trabajadores de la UCV
a los que segui viendo en la universidad mientras estudiaba Arquitectura. Tengo amigos
de hace mas de treinta y cinco aios. Son amistades que valoro mucho. Es increible poder
contar con personas que has visto durante todo ese tiempo y con las cuales has vivido
cualquier cantidad de etapas de tu vida. Ademas, teniamos las mismas inquietudes por
el hecho de ser hijos de profesores de la UCV y estudiar en el mismo colegio. Muchos de
los padres de mis amigos eran amigos de mis padres».

«Después de las clases, mis amigos y yo nos reuniamos en el patio
centralde esas cuatro torres a patinar, correr, meternos en el monte.
Nos trepabamos a un techo que estaba donde se estacionaban por
debajo los carros. Tengo unos recuerdos bonitos de mi infancia
porque esa residencia de Colinas de Bello Monte me quedaba
muy cerca del colegio en el que estudié: el Centro Educativo de la
Asociacion de Profesores de la Universidad Central de Venezuela
(Ceapucv), que es una institucion pedagdgica para hijos de
profesores y trabajadores de la Central. Hasta en bachillerato
me regresaba a mi casa a pie, solo», cuenta Fontana, cuyo radio
de accién iba de su casa al colegio y de estos al Club Tachira.
Recuerda también que con frecuencia viajaba con su familia a la

66 Descubrir la cerAmica con todo lo versatil isla de Margarita: en diciembre, Semana Santa, carnavales y en las

que es, con todos los campos en los que se

vacaciones de agosto.

puede aplica ry todo lo que se puede hacer «ELl Ceapucv era un colegio pequefio en el que todas las secciones

con ella, fue para mi una cosa increible”

se relacionaban, desde los mas pequefios hasta los mas grandes.
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Era como una gran hermandad. En retrospectiva, siento que ese
colegio nos enseid muchos valores que en un colegio mas grande,
quizas, hubiese sido mas dificil tenerlos. Nos transformé en grandes

seres humanos», recuerda.

Para el arquitecto y ceramista, la Central se convirtio asi en una
extension de su casa. «La UCV ha estado muy presente en mi dia a
dia: mi papa era profesor en ella, yo hacia Educacion Fisica una vez
a la semana en sus piscinas y en su gimnasio; luego estudié ahiy
también di clases. Forma parte de mivida», afirma.

«Mi padre es quimico inorganico, graduado en la UCV y a los pocos
anos de egresar comenzd a dar clases en la Central -prosigue
Cristian Fontana-. Ahi hizo carrera hasta que se jubild, muy joven
porque comenzo a dar clases muy joven. Mi mama es licenciada en
Educacién Fisica en Chile y cuando llegé a Venezuela, al casarse con
mi pap4, se dedicd por un tiempo a ser profesora de esa materia en
el Colegio El Pefidn. Al quedar embarazada dejé las clases y mas
nuncavolvié atrabajar como profesora de Educacion Fisica, sino que
se dedicd basicamente a ser ama de casa. Siempre le gustaron las
manualidades. Recuerdo que ella era de las mamas que preparaban
los cumpleainos con meses de antelacion, hacia centros de mesa,
mufecos de anime para decorar las salas de fiesta, chupeteros, de
todo. Era superfajada, como dicen. Creo que de ella me viene esa
influencia del trabajo manual. A ella le gusta mucho pintar piezas
de madera, tejer; hoy en dia lo hace mucho».

Aunque confiesaquede estudiante no le fue muybien conlaquimica,
por lo que no aprovecho las ventajas que le ofrecia tener un papa
quimico, asegura que tiene muchas influencias de su progenitor,
«sobre todo en la fotografia. De joven él fue un gran fotdgrafo
aficionado. Durante su primer matrimonio tuvo la oportunidad de
viajar mucho y tiene un registro increible en diapositivas que es de
las cosas que mas atesoro de mi papa. Por ese lado, he adquirido
esa mirada esteticista que implica la fotografia. Creo que lo que he
heredado de mi papa es ese amor por la fotografia, y de mi mama,

el trabajo manual».
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LA MATERIA. LA REVELACION

Comenta Fontana que durante sus afos de infancia y adolescencia nunca tuvo vinculo
alguno con la ceramica. «Llegué a trabajarla en el colegio como una actividad de arte,
pero no se profundizé. En la universidad tampoco hice nada con ella. Mi verdadero
acercamiento con la cerdmica surgié ya bastante grande, no tanto como la actividad
propia del ceramista, sino como una relacién con un material. En la arquitectura, dia a
dia, siempre estamos buscando materiales, aprendiendo la relacion entre un material y
otro, qué aporta en el espacio, qué caracteristicas tiene, de qué manera se puede utilizar,
qué ventajas y desventajas tiene... En el mundo de la arquitectura el material siempre
esta muy presente, forma parte de la composicion de la arquitecturas», explica.

Asi, cuando la ceramica aparecié en su camino, ya el arquitecto estaba acostumbrado
a analizar e interpretar materiales. «Descubrir la ceramica con todo lo versatil que es,
con todos los campos en los que se puede aplicar, y todo lo que se puede hacer con
ella, fue para mi una cosa increible». Y habla por él y por Josselin Chalbaud, su pareja
y socia en el taller de ceramica Corteza, fundado por ambos en 2020: «En la medida
en que fuimos estudiandola y fuimos capacitandonos, cada vez habia mas hambre por
explorar y trabajar con ese material. Es dificil poder precisar en qué momento aparecid
la cerdmica, pero si tuviera que decir un momento especifico, diria que fue hace cinco
afos cuando decidi montar un taller en la terraza de mi casa y comenzar a trabajar con

constancia y dedicacion, y estudiando técnicas».

Antes, la catarsis, como la denomina Fontana, se produjo durante la pandemia.
«Siempre habia tenido mucha inquietud por acercarme a la cerdmica, pero nunca
habia tenido el tiempo suficiente, y si la ceramica requiere de algo es de tiempo.
Durante la pandemia tenia todo el tiempo del mundo, asi que aproveché para
dedicarselo a esto que hacia tanto tiempo tenia en mente y que no podia desarrollar.
Lo hice, basicamente, con lo que tenia en casa: arcilla, por ejemplo. Empecé a
experimentar. Ese fue el momento en que se tomd la decisidn de invertir en equipos,
en herramientas y en espacio para entrar en el taller y comenzar a hacer el camino

como ceramistas».

Contar con un torno fue el primer paso en firme para que Cristian Fontana se sintiera
ceramista. Al adquirir ese aparato, la ceramica dejo de ser un hobby para convertirse en
un oficio. El segundo oficio del arquitecto. La historia de cdmo dio con él es la siguiente:
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En una reunion habitual con una de sus vecinas, con la que acostumbraba a conversar o hacer partidas de juegos

de mesa, Fontana pregunté por un torno. Casualmente, un primo de la sefora le pregunté cémo era el aparato

que buscaba. «Le mostré la foto y resulta que su abuela tenia uno. Como la sefiora habia muerto, hablé con su

familia, que me conoce, y todos estuvieron de acuerdo en entregarme el torno, entregarselo a Corteza, en ese

momento. Desde que ese torno llegd a la casa, ha sido magia. Luego buscamos en YouTube un canal que tuviera

una buena pedagogia para aprender a tornear, cosa que es dificil hacer a distancia, pero sucedid. Una vez que

comenzamos a trabajar con aquella maquina nos dimos cuenta de qué es la cerdmica, empezamos a entenderla,

rememora el ceramista.

66 Cuando hablas con
ceramistas vas

a escuchar una palabra
recurrente: desapego”

UN ACERCAMIENTO EMPIRICO

Tal como explicd Chalbaud, la socia de Fontana, en su momento, ninguno de los
conceptualizadores del taller Corteza tiene estudios formales de ceramica. «Mi
acercamiento a este material, a este oficio, fue netamente empirico, aprovechando las
herramientas con las que hoy en dia contamos. Internet te da muchisima informacién
si uno sabe qué buscar y tiene criterio para entender qué informacion es valiosa y cual
no. Me acerqué a la ceramica por una inquietud muy grande por trabajar en el torno.
Habia visto una gran cantidad de imagenes de personas trabajando la cerdmica en
torno, que me generaban una curiosidad muy grande por experimentarlo. Tratando de
saciar esa inquietud, descubrimos un gran material. A partir de ahi, hace como unos
cinco o seis afos, comienza el amor por la ceramica y evidentemente comienzan a
aparecer una gran cantidad de preguntas: “¢Si quiero hacer esto como lo hago?”, “¢si
quiero llegar a este resultado como lo hago?”, “¢cdmo puedo hacer aqui, cémo puedo
hacer alla?”, “¢por qué me salié esto mal?”. Ante todas esas preguntas, uno va buscando
en Internet, pero siempre es importante consultar a una persona o a un instituto

que te pueda dar respuestas».

Asi, tanto Chalbaud como Fontana terminaron participando en los talleres de tecnologia
de ceramica dictados por Nicola Centritto, principal proveedor de material cerdmico
para toda la comunidad de ceramistas del pais. «El no solamente se enfoca en Caracas,
sino que despacha a varias partes de Venezuela, ya que muchos de los productos que se
utilizan en la ceramica artesanal o de produccidn también se usan en ambitos como la

cosmeética o el sector alimenticio...».
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Y continla: «A través de esos talleres hemos podido conocer a la comunidad de ceramistas, que a veces es dificil
hacer porque todos estan metidos en sus talleres trabajando, porque la cerdmica es una actividad que requiere de
mucho trabajo, constante, diario, en el taller, para poder ir avanzando, descubriendo y desarrollando las piezas
que uno quiere realizar. Basicamente, nuestra formacidn se resume a los talleres de Centritto, a la informacion
que hemos conseguido en Internet, a libros que hemos consultado y a la experiencia que hemos tenido dentro del
taller... Nos encantaria poder estudiar la ceramica mas a fondo, pero ya mas a escala de residencias artisticas en

talleres locales o internacionaless».

Y a través de esos talleres, también, el ceramista supo de la creacién, en 2022, del Movimiento Urbano de
Ceramica de Caracas (MUC), al que ély Josselin Chalbaud pertenecen desde entonces. «De un tiempo para aca la
ceramica ha estado fuera del circuito expositivo de Caracas. Ahora si hay una mayor presencia, pero hace cuatro
afos atrds no veias muestras sino de ceramistas consagrados en galerias, espacios publicos, en universidades. El
MUC lo que ha procurado es darle exposicion a la cerdmica contemporanea y mostrar cdmo es el mercado de los
ceramistas. En la actualidad, el movimiento tiene que tener una accion de otro tipo con, por ejemplo, talleres en

zonas populares, en espacios publicos, en escuelas...», comenta.

ALGO QUE ENVUELVE

Explica Fontana que en Corteza usan diversas técnicas: el torno, el laminado, la construccion manual, el molde...
«Investigar lo que es la ceramica, entender todas las técnicas y ver qué podemos hacer con ellas nos abrid una
caja de Pandora que todavia nos revela cosas. Al final, el ceramista termina creado sus propias herramientas, sus
propias técnicas. Es un material tan dindmico, tan amplio, tan sensible, que te abre el camino a que tu puedas
desarrollar tus propias técnicas».

Para referirse a la filosofia con la que nacié Corteza, Cristian Fontana invita a revisar el primer post que tiene el
taller de ceramica en la cuenta de Instagram @designcorteza, nombre que tuvo que adoptar porque era el Unico
disponible con la palabra «corteza». Laimagen que se ve alli es, precisamente, la de una corteza en blanco y negro.
«No queriamos que la gente entendiera de qué corteza se trata pues llamamos asi a la piel de un material, lldmese
concreto, vidrio, piedra, roca... Para nosotros, la corteza es algo que envuelve, y la cerdmica es el conjunto de
materiales que te permite poder imprimirle texturas o formas infinitas con herramientas sacadas de la naturaleza:
conchas, restos de coral, pedazos de piedra, troncos, plantas... La corteza termina siendo una herramienta en
nuestro taller, es como un lenguaje; el trabajo que hacemos en el taller con vidrio termina siendo como cortezas,
como superficies. Otro aspecto de la corteza que define nuestro trabajo es que estad compuesta de muchas capas;
nuestro motor es la ceramica, pero esta la capa del vidrio, la de la madera, la del textil...».
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cARQUITECTURA O CERAMICA?

A medida que el trabajo con la ceramica se hizo habitual en la
cotidianidad de Cristian Fontana, surgi6 en él una disyuntiva que
tuvo una pronta solucién: «Muchas veces me he planteado si dejar
la arquitectura para trabajar la ceramica, pero he descubierto que
ambas actividades, si bien son bastante demandantes en cuanto a
tiempo, sealimentan muybienlaunaconlaotra,yestoyempezando
areconocer como se cruzan; es decir, como la arquitectura se cruza
con la ceramica y viceversa, las influencias que me generan unay
la otra. En el material lo noto perfectamente, también lo veo en la
manera que yo dentro del taller abordo los disefos; las piezas que
creamos en el taller se parecen mucho a la forma en que yo en mi
oficina abordo los problemas de la arquitectura, los ejercicios de la
arquitectura o los proyectos que llegan a la agencia».

Le pasa que cuando se acuesta pensando en la ceramica, se
despierta con ganas de empezar a probar lo que soiid, «y cuando
trabajo en arquitectura, veo formas, texturas, cosas que me estoy
llevando hacia el lenguaje de la cerdmica».

Entonces zanja el dilema: «Al final, creo que la arquitectura y
la ceramica no se van a separar nunca. Nunca voy a dejar de ser
arquitecto y nunca dejaré de ser ceramista. Ambas profesiones
se complementan. Y aunque siempre tenemos esa exploracién
hacia la parte artistica, el trabajo que desarrollamos en el taller
es principalmente utilitario porque es el terreno en el que uno se
siente mas cdmodo por la rama del disefio a la que uno pertenece.
La parte utilitaria se podria entender como una rama mas del
disefo industrial, solamente que al ser trabajado en ceramica tiene
el componente artesanal», dice al tiempo que aterriza el tema en
la realidad: «Vivir cien por ciento de la ceramica hoy en dia, en la
economia venezolana, es un trabajo complicado. La verdad es que

la arquitectura patrocina al taller de ceramica».



CRISTIAN FONTANA 1

LA CARPETA DE REFERENCIAS

Sobre sus influencias comenta el arquitecto y ceramista que, como no proviene del mundo del arte, sus
conocimientos acerca de los grandes creadores de la ceramica eran limitados, «por lo menos en mi caso, porque
Josselin tiene mas idea que yo porque se dedica a la fotografia de obras de arte y exposicioness», admite. Aun asi,
menciona entre susinspiraciones locales a Noemi Marquezy a Seka. «De los contemporaneos esta Cecilia Cuevara,
gran amiga de nosotros y que ha sido en parte responsable de que hoy en dia seamos ceramistas, porque Josselin
y Yo nos conocimos en uno de sus talleres; era de experimentacion sensorial y en él no te ensefaban ninguna
técnica, sino a que descubrieras como es tu relacidén con ese material y cdmo es ese material en sus diferentes
estados, y qué puedes hacer con élo qué le puedes hacer a él en diferentes estados», explica, pragmatico, Fontana.

En cuanto a los creadores internacionales que lo han impactado, menciona tres con la salvedad de que «todos los
dias con el Instagram tengo uno nuevo o sumo uno mas a la carpeta de referencias... Puedo mencionar tres: esta
el japonés En lwamura; hay una ceramista utilitaria coreana que vive en Estados Unidos que se llama Miro Chun,
cuyo taller es Miro Made This, y también esta el mexicano Gustavo Pérez, una eminencia en su pais, fantastico.
Otro taller que es una gran referencia es el ITT Ceramic, que se dedica a la ceramica utilitaria y tiene un trabajo
increible, pues llevan sus piezas muy bien elaboradas a una reproduccién en masa, sin perder su calidad».

EXPRESION Y DESAPEGO

Aunque el fuerte de su trabajo es la ceramica utilitaria, Fontana
admite que en la medida en que profundiza el conocimiento de
sus técnicas, «uno se siente con mayor libertad para ir explorando
otro tipo de objetos, de escalas»; valga decir, para acercarse mas
a creaciones autorales, artisticas. «En Corteza hacemos de todo;
por supuesto, esta la parte utilitaria, que a mi como disefiador me
fascina, pero siento que al mismo tiempo es como una especie
de calistenia para prepararlo a uno hacia una expresion personal.
Hace mas de un afo desarrollamos una pieza utilitaria que es un
banco ceramico para sentarse que esta inspirado en muchas cosas
pero que a nuestro entender esta en esa frontera entre lo utilitario
y lo decorativo», dice.
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66 No importa que tengas cincuenta anos
trabajando en esto, cada pieza teva a

salir distinta: asi uses la misma pasta, el
mismo esmalte, el mismo horno, que lo
quemes todos los dias a la misma hora,

va a ser diferente a las demas”

«Siempre competimos con piezas decorativas, con el arte,
con la escultura. Pero como no venimos del mundo del arte,
nuestro desarrollo viene por el material. Yo, como arquitecto, me
siento cdmodo en la parte utilitaria porque al ser un disefiador
arquitectonico me acerco con mas propiedad al desarrollo de
elementos utilitarios decorativos, pero no podria considerarme un
artista en la ceramica», agrega Fontana.

Tan viva esta la ceramica en Cristian Fontana que intentar definir
qué significa para él esta disciplina que se mueve entre lo funcional
y lo artistico lo conduce a varias consideraciones. «Es un medio de
expresion para mi, porque es un material con el que he encontrado
respuestas a muchas inquietudes, bien sea por la parte técnica
o porque me ha ensefiado muchas cosas que no tienen que ver
propiamente con la cerdmica. Cuando hablas con ceramistas vas
a escuchar una palabra recurrente: desapego. Cuando haces una
pieza de cerdmica enorme, por mucha experiencia que tengas, por
muy buen horno que tengas, por muy cuidadoso que hayas sido
en el proceso, esa pieza se puede partir o se puede deformar. No
importa que tengas cincuenta afos trabajando en esto, cada pieza
te va a salir distinta: asi uses la misma pasta, el mismo esmalte, el
mismo horno, que lo quemes todos los dias a la misma hora, va a
ser diferente a las demas. Llega un momento en que esa sorpresa a
veces es positiva y a veces es una tragedia».

«La cerdmica -continla- me ha hecho entender el significado del
desapego; uno puede leer, entender lo que es el desapego, pero
hasta que no lo experimentas no vas a saber lo que es. La ceramica
como oficio te enfrenta mucho a eso, quieras o no quieras. Es una
gran maestra, no solo en la parte técnica, sino en su proceso. Es un
oficio que depende mucho del proceso. Lo dice el propio Gustavo
Pérez: una vez que metes la pieza esmaltada en el horno por ultima
vez, le pierdes todo el interés, te vas a otra porque ya no se puede
hacer nada».
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66 Para nosotros, la corteza es algo que envuelve,

y la ceramica es el conjunto de materiales que te
permite poder imprimirle texturas o formas infinitas con
herramientas sacadas de la naturaleza”
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EN CONSTANTE CALISTENIA

A pesar de que este ano el ceramista ha tenido que hacer frente
a algunos episodios de salud con su padre -tuvo neumonia en
enero y ahora en mayo le volvié a dar- que lo han obligado a
disminuir su actividad en el taller, asegura que «el hambre y la sed
de estar en el taller siguen vivos, mas que nunca». La necesidad
de explorar, conocer y aprender lo mantiene activo. «La ceramica
es un oficio que siempre te va a ofrecer caminos. Es dificil que se
agote. Cada vez que conoces mas de ceramica te das cuenta de que
es un mar sin fondo, y como no tiene fin ni fondo, creo que voy
a estar metido de cabeza en ella por mucho tiempo. Ademas, la
cerdmica mantiene mi cerebro en constante calistenia», asegura
Cristian Fontana, quien antes de dar por concluida la conversacién
hace una acotacién:

«Aunqueyanotanto, soy practicante delyogay con loque mequedé
de él, que tiene mucha relacion con la ceramica, es la conciencia. La
practica de esa conciencia te abre a un mundo infinito que tienes
ahi mismo, es tu presente, tu mayor regalo. Esto que digo parece el
discurso de un influencer, pero es la verdad. La cerdmica es un acto
de mera conciencia, trabajas con un material que es muy sensible,
pero que también tiene sus etapas. En su proceso de desarrollo

tienes que saber qué hacer en cada momento, entonces tienes que

ser muy consciente a la hora de hacer una pieza de cerdmica».

66 Al final, creo que la arquitectura

y la ceramica no se van a separar nunca.
Nunca voy a dejar de ser arquitecto

y nunca dejaré de ser ceramista.

Ambas profesiones se complementan”
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LAS IMAGINO VIVIENDO
DENTRO DE ESA CASA

Naci y vivi en Caracas hasta los ocho o nueve afios. Uno de los
recuerdos masimportantes de miinfanciavienedelaépocaenlaque
mi mama trabajo en la fundacién Boulton y el Banco Consolidado,
dos instituciones que apoyaban el arte en Venezuela. Fue asi que
conoci a personalidades como Sofia imber o Bruno Munari. Hace
poco digitalizamos algunas fotos y en una aparezco junto a uno de
los moviles de Munari vestida de princesa y masticando chicle. Al
retirarse, mi mama empezo a hacer cursos de joyeria y termind en
la Escuela de Fuego de Caracas. Fue ella quien me apoyd cuando
hice las primeras piezas, ella y el grupo de artesanos con el que
trabajaba. También marcé mi devenir e influyd en mi camino el
tiempo en la costa central de Venezuela, cerca de Chichiriviche de la
Costa, en una zona que se llama Taguao. Recuerdo perfectamente
esa época. Mi papd y mi abuelo construyeron la que fue nuestra
casa por muchos anos. Todos los fines de semana ibamos a ver a mi
papa montado en un andamio alineando ladrillo por ladrillo, a mi
abuelo haciendo los muros con piedras locales que iba recogiendo y
poniendo una sobre otra. Ese paisaje se mantiene como referencia
en mis disefos. Es una zona montafiosa un poco arida que quiebra
de manera repentina y bellisima con el mar Caribe: montaia y
playa. Me impactan sus colores, los distintos verdes y el azul, las
formas que dibujan. En efecto, el nombre de nuestras primeras
piezas de mobiliario es este, Taguao. Las imagino viviendo dentro
de esa casa, son postmodernistas e industriales.
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SON MEMORIAS Y RECUERDOS QUE

ESTAN ALLIY SIGUEN REGRESANDO

Yo siempre he estado conectada con el agua, con el mar. Algunas series de mis
colecciones son vistas aéreas de islas del caribe enlazadas con recuerdos sensoriales: el
calor, la sensacién del agua en los pies, los colores de la arena. Cuando hablo de oro de
veintiun, dieciocho o veinticuatro quilates, o de color, me refiero a zonas especificas y
paisajes de Venezuela. No fue adrede o consciente, pero si volteo algunas de mis piezas,

parecen la entrada del mar en la costa con la montafa en el fondo. Eso esta alli. Son
memorias y recuerdos que estan alli y siguen regresando.

DESDE BEBE YA ESTABA RODEADA
DE ESE MUNDO

Fue en Taguao donde ademds mi papd tuvo su primer taller.
El trabajé en la Fundacién Polar toda la vida, pero este siempre
fue su hobby, es autodidacta. Siempre fue su momento zen, su
momento de meditacion, de relajacion. Decia que si se convertia
en un trabajo seria un motivo de estrés y esa no era la idea. Ahora
tiene mas de diez aiios retirado y sigue estando en su taller, es su dia
a dia. Hace de todo. Tenemos un torno, tenemos fresadora, trabaja
con madera, con metal, se dedica a crear proyectos individuales
retadores para él, desde muebles, lo que él o algin amigo necesite
en su casa. Siempre son inventos, genialidades. Desde una silla hasta
un banco. Alguna vez tuvo que hacer un implemento quirdrgico para
un amigo doctor. Si durante sus trabajos descubre que no tiene una
herramienta, la disefia. Cuando vamos a un museo mi mama y yo
estamos viendo las obras y él se nos pierde: esta viendo los muebles,
que le interesan de manea especial pues son livianos, no pueden
competir con las obras, son moviles. Los del MoMA o el Met son
quizds modernistas. Creci en una casa en la que todo era posible,
todo tenia una solucidn desde el punto de vista de ingenieria y eso “ Crecien una casa en la
es algo que me marcé. Desde bebé ya estaba rodeada de ese mundo. que todo era posible"
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ES UN PACTO TAN FUERTE

A raiz de la apertura petrolera por los cincuenta del siglo XX, se dio la llegada del
modernismo a Latinoamérica. Los venezolanos estamos muy ligados a esa herencia
cultural modernista que nos dio Caracas en materia de disefo, arte, arquitectura. Esto
es para mi una influencia. No intento revivirlo, simplemente crecimos rodeados de
esto, esta alli. Ir al teatro en el Aula Magna a ver una obra infantil, por ejemplo, era un
asunto de casi todos los fines de semana, es parte de mi tradicion. Y sigue siendo asi para
nuestra generacién y las mas jovenes. Es un pacto tan fuerte.

PERMANENCIA EN EL TIEMPO

Uno de nuestros best sellers y una de las colecciones mas reconocidas de la marca nace
de la isla de Cubagua y su historia, y se la dediqué al oriente del pais. Es un homenaje
a la perla barroca, al cayo de agua de nuestra cultura caribefia. Conecta a Venezuela
con Republica Dominicana, Curazao, con los materiales locales con los que trabajan
los artesanos en estas playas. El cayo de agua suele ser mas plano, y pensando en estas
perlas barrocas busqué hacer algo mas escultural, lograr cierto volumen y que al mismo
tiempo fuesen muy livianas. Ahi esta la influencia de la ingenieria heredada de mi papa.
Busco que una pieza sea femenina, sexy, moderna, que tenga una permanencia en el
tiempo. Y para lograr eso necesito que el trabajo sea hecho a mano. No usamos vaciado
o casting, todo lo trabajamos desde cero.

ME EMBARQUE A VIVIR A ITALIA SIN SABER NADA

Yo estudié Economia, pero un aino mas tarde me encontré a mi misma en Milan.
Siempre me gusto la moda y el diseio y tenia la influencia de mis padres, aunque no
era algo consciente. No sé por qué en el colegio estudié Ciencias y no Humanidades.
Pero siempre fui muy creativa y en el ultimo ano del colegio fuera de las actividades
curriculares hacia editoriales de moda. Jugaba, realmente. Cuando elegi Mildn como
destino un amigo me empezd a mandar informacion, recibi folletos, tripticos sobre las
escuelas de disefio. La aplicacion fue por correo. Me embarqué a vivir a Italia en el 2000
sin saber nada. No existia Google Maps, ni nada. Vivi en Milan, luego en Madrid, luego
llegué a Nueva York donde vivo desde hace catorce aios.
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A DONATELLA VERSACE TE LA ENCONTRABAS
CORRIENDO COMO UNA LOCA POR APOLLONIA

Una de las cosas mas interesantes de vivir en Milan entre 2000 y 2004 es que entonces el mundo no estaba
globalizadoy las redes sociales no existian: eras parte de la movida de la moda, de la cultura pop y de lo que estaba
sucediendo en la ciudad, de manera orgdnica. Tenias que saber cuales eran las marcas nuevas aparte de los grandes
nombres, dénde ir y dédnde se encontraba la gente en la noche. Los viernes yo sabia que me encontraba a Stefano
y Domenico de Dolce & Gabbana en tal sitio, no iba por ellos, pero sabia que estarian alli porque siempre estaban
alli. Giorgio Armani en su espacio en Nobu a la hora del aperitivo bajaba y saludaba a todo el mundo. Recuerdo a
mis papasy a los papas de mis amigos todos emocionados y nosotros: «jShhh! jPor favor! jEs supernormal estar
aca con Giorgio!». Si ibas al Four Seasons a hacer el aperitivo veias a Roberto Cavalli. A Donatella Versace te la
encontrabas corriendo como una loca por Apollonia. Era todo muy chiquito, muy de nicho. Extrafio eso. Yo sé que
es buenisimo todo lo que esta pasando ahora, pero vivir en Milan entonces fue especial, era una ciudad mucho
mas pequeia, no tan cosmopolita como hoy en dia. No se podia comparar con Londres o Nueva York o Paris. Al
afo de mudarme ya estaba yendo a los desfiles de moda. Era un roce muy cercano, auténtico, no existia el talento
digital, no era necesario tener doscientos mil seguidores para entrar a un sitio. Tuve suerte de haberlo vivido en esa
época. Me encanta Milan hoy en dia, pero aquel momento y ese roce tan cercano fue especial. Ademas, me dio la
oportunidad de conocer gente y hacer muchos contactos.

LA PRIMERA VEZ QUE LA PALABRA
EMPRENDIMIENTO» ROZO MIESPACIO

Luego de Mildan me mudé a Madrid donde estuve trabajando como editora de modas

para Marie Claire y luego para las revistas de El Pais. Madrid era también una ciudad muy

diferente en ese momento, no habia tantos latinos. Mis papas son espafioles, nacieron

all3, yo soy primera generacion venezolana; sin embargo, era una ciudad mas dificil, fue

un periodo muy chévere y tuve amigos geniales, pero Madrid también fue dura. Trabajar

en revistas me ensend qué es ser un editor y qué requiere para hacer su trabajo, lo que

me es muy util en Sordo hoy en dia. Mi jefa por entonces fue una gran mentora, fue la

primera que me dijo que tenia aire de emprendedora. Creo que esa fue la primera vez que

la palabra «emprendimiento» rozé mi espacio. Este trabajo me brindé la oportunidad

de seguir conectada con Milan, porque iba a los desfiles como editora. Esta experiencia

me ha permitido llevar el tema de prensa in the house aca en Nueva York. Estuve cuatro

afios y medio en Milan y cuatro afos y medio en Madrid.
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SIEMPRE ESTUVO EN MIRADAR

Siempre quise venir a Nueva York, siempre estuvo en mi radar, pensé en el Fashion
Institute of Technology, pero cuando surgié lo de Milan pensé: Nueva York esta mas
cerca, es mas tangible, es una ciudad que conozco mejor. Tenia diecisiete o dieciocho
afos, Mildn sonaba mas interesante y retador para mi. Hoy en dia parece nada, pero
en aquella época era algo raro y grande. Luego Nueva York me marcé mucho, llegué
pensando ser editora de modas, y me di durisimo contra la pared. En ese momento movi
los contactos que tenia, con todas las limitaciones porque tampoco era que conocia a
tanta gente ac3, y a través de una amiga consegui un trabajo en Christian Louboutin,
el disefiador de los zapatos conocido por las suelas rojas. Alli empecé a trabajar en el
Departamento de Relaciones Publicas. Complementd mi experiencia en la revista y
fue muy interesante. Esta marca estaba apenas entrando en el mercado americano,
abriendo sus tiendas, era una oficina muy movida. El Departamento de Prensa me
permitié dar un giro de ciento ochenta grados. Cuando empecé Modnica Sordo tenia
mordidisimo el tema de prensa. Me di cuenta de que el mundo corporativo no era
para mi, y finalmente ese sexto sentido escondido probablemente porque hasta ese
momento me habia orientado hacia otra cosa, florecid. Sin business plan y sin un
deadline decidi abrir mi propia marca. Fue todo muy organico.

LO MIO NO ES SOLO DISENAR JOYAS

Cuando hablo de mi linea no me gusta llamarla joyeria, ya no somos Ménica Sordo,
somos Sordo. Estoy empezando a explorar otras dimensiones, creaciones coleccionables
que estan en didlogo con el diseio, la artesania y la cultura. La parte colaborativa y de
comunidad es importante en todos los sentidos y aspectos de mi vida. Lo mio no es solo
disefar joyas: es ingenieria, buscar los artesanos, buscar los maestros. Es un proyecto:
que Sordo se convierta en una marca de tradicion. Esas marcas como Prada o Loro
Piana han sobrevivido tanto en el tiempo precisamente porque tienen una historia de
craftmanship, de lo hecho a mano. En Loro Piana no solo crean lana para ellos mismos,
abastecen a otras marcas, son proveedores también. Son marcas de tradicion. Ahi esta
esa diferencia. Estamos lejos de eso todavia. Pero es lo que buscamos.
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MAS FLUIDO. SUELTO. FEMENINO. NO ES
TAN RIGUROSO. ES MAS RELAX. MAS YO

No es solo disefiar sino desarrollar. Todo empezo en el 2013 pero fue en el 2015 cuando

hicimos la primera operacién. Ya para ese entonces habiamos entrado a Barneys, una

supertienda de Nueva York, estaba en la plataforma Moda Operandi, en distintas

revistas. Hubo un factor de suerte por basarme en Nueva York. Esos dos primeros afios

yo no me sentia lista; estaba muy emocionada, pero ahora contrasto esas colecciones

y lo que vino un poco después, cuando introduje color y piedras, y siento que fue

entonces que logré una coleccion mas madura. En mis primeros disefios hay mucha

influencia de Nueva York porque son mas industriales y mas art déco también. Los fui

depurandoy por eso hoy en dia siento unainfluencia mas modernista. Mas fluido, suelto,

femenino, no es tan riguroso, es mas relax, mas yo. Nueva York fue una gran influencia

para mi, pero cuando empecé a viajar mas a Venezuela y a Peru todo se hizo mas sélido.

PENSE EN MENICO. COLOMBIA Y PERU

Este proyecto empieza con un regreso a mi tierra. Hay gente que no
sabe esto, te ven viviendo y haciendo todo lo que implica vivir en
Nueva York y creen que estds desconectada de tus raices. Mi trabajo
es un regreso a mi tierra. Empecé en el taller de mi papa, que me
ayuddé como mentor en todo lo de ingenieria; fue fundamental el
apoyo de mi mama y su taller de orfebreria, Manos que Hablan,
asi como el apoyo de sus artesanos. Dos de ellos eran peruanos;
el sefior que hacia los bafos, colombiano; la empresa que nos
hacia los castings, venezolana. Era un momento complicado en
Venezuela porque todo el mundo se estaba yendo. Los bafios eran
espectaculares, los artesanos eran muy chéveres, trabajaban muy
bien. Pero la gente se empezé a ir. Fue entonces cuando empecé
a pensar en metales y buscar un lugar con la infraestructura y la
tradicién del bronce, y pensé en México, Colombia y Perd. En un
viaje personal a Perti empezé esta busqueda.

¢6 Hay gente que no sabe esto, te ven
viviendo y haciendo todo lo que implica
vivir en Nueva York y creen que estas
desconectada de tus raices”
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SERIA IMPOSIBLE QUE LUCIERA COMO UN ESPEJO

No es que llegas a Perl y encuentras mil talleres como el mio. Me costé mucho
conseguirlo. Mis amigos peruanos siempre dicen: tuvo que llegar una venezolana a hacer
este trabajo en Per(. Y es que se trata de un pais muy enfocado en la industria textil. Mi
taller esta en un lugar llamado San Juan de Lurigancho, que es el distrito mas grande de
la ciudad de Lima, nadie va para alla, pero yo me lo conozco como la palma de la mano.
Tuve experiencias dificiles. Como mujer no es facil, el mundo de la joyeria esta sobre
todo dominado por hombres. Al principio mi esposo y mi papa me tenian que ayudar.
Porque tratan de aprovecharse al ver que eres mujer. También traté de producir aca en
Nueva York y fue una pesadilla porque no saben lo que es el trabajo artesanal, intentan
producir de otra forma, de la manera que sea mas rapida, menos costosa para ellos,
y eso siempre implica resultados de menor calidad, piezas mas pesadas. Si mi trabajo
fuera fundido pesaria tres, quiza cinco veces mas. Ademas, la calidad del metal fundido
no es la misma, seria imposible que luciera como un espejo, o resultaria megacaro. De
todos modos: no es barato producir en Lima. Hay una concepcién errada en creer que si
algo esta producido artesanalmente es mas barato.

DEDIQUE CINCO ANOS DE MIVIDA
A DAR CON LOS MAESTROS

Mucha gente pensaba que yo era peruana porque fue el tiempo en el que florecié la marca, empezamos a hacernos
mas conocidos, ademas trabajaba con Mario Testino, uno de los cinco fotégrafos de moda mas importantes del
mundo. Entrar a Barneys en NYC y trabajar con Mario Testino fueron dos de los momentos mas importantes
de mi carrera. Dediqué cinco afos de mi vida a dar con los maestros, pasaba la mitad del afio en Lima. Trabajé
con diferentes talleres hasta que di con el taller con el que trabajo hoy en dia, y una de las razones por las que
empecé a trabajar con ellos es que el duefio es una figura muy importante de su comunidad, un lider. Se convirtid
en mi mentor en todos los temas de sustentabilidad social. Ademas, estan muy bien organizados como pequefia
empresa, tienen Certificado Fairtrade. Uno de los empleados esta full time conmigo. Y hay algo mas, es un taller
familiar, es un conocimiento que se transmite de generacion en generacién. Cuando decidi trabajar con piedras
fui donde un amigo del sefior del taller. EL empaquetado se hace con la cufiada del duefio, que esta en la industria
textil; el chofer es también de la familia, que conoce la zona, y es alguien seguro, me lleva a todos lados, conoce

toda la zona. Converso mucho con él.

98



MONICA SORDO 1

SON TODOS DE LA COMUNIDAD'Y

€6 Muchasveceslos  ESOES ALGO QUE INTENTO RESPETAR

disenadores dicen quea Cuando empezaron a entrenarme empezaron a colaborar. Estan los maestros joyeros,

través de nuestros disefios pero también participan chicos y chicas jovenes que quieren aprender, van participando
nosotros empoderamos en las etapas de produccidn en las que ya tienen las skills al mismo tiempo que van

a los artesanos pero los aprendiendo cosas nuevasy haciéndose una carrera. Si hay espacio en el taller se quedan
1

trabajando alli; si no, se van a otro. Sea como sea estan aprendiendo habilidades nuevas
artesanos son realmente

que luego pueden aplicar en otros lugares. Son todos de la comunidad y eso es algo que

los que nos emPOderan d intento respetar, porque hay momentos en los que quieres extenderte mas y de pronto
nosotros haciendo realidad viajar a otras regiones del pais, ver qué puedes hacer aca o mas alla, pero al final mi
granito de arena es mas productivo si me quedo en la misma comunidad. Que es muy

nuestros disenos”
grande. Casualmente en esa zona hay muchos artesanos de distintos tipos.

MUCHAS MANOS DETRAS DE CADA PIEZA
Y ANOS DE ENTRENAMIENTO MUTUO

Muchas veces los disefadores dicen que a través de nuestros disefios
nosotros empoderamos a los artesanos, pero los artesanos son realmente
los que nos empoderan a nosotros haciendo realidad nuestros disefos. La
primeravez que les mostré lo que queria hacer me dijeron que no se podia,
que las piezas iban a ser demasiado pesadas porque eran muy grandes: no
trabajamos con piedras de este tamafo, normalmente esto se hace con
piedras mas pequeias. Los primeros dos afios los dedicamos a aprender
y ver qué era factible y cudles eran las limitaciones, que no son muchas
porque a todo se le puede dar la vuelta. Yo llevo la parte de innovacién y
disefo, pero las skills y el know-how son de ellos. Yo también tengo know-
how, claro, pero es un proyecto colaborativo; en estos casos, si no se
comparten los mismos valores, no es posible tener buena comunicacién.
Yo nunca busqué enfocarme en sustentabilidad social, sino que se fue
dando. Ellos han aprendido de ese espiritu mio de resolver y yo de ellos la
técnica. Es un trabajo colaborativo, muchas manos detras de cada pieza
y afios de entrenamiento mutuo. La calidad que debe alcanzarse para ser
competitiva en este mercado es fundamental.
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TODO NACE DE LA INVESTIGACION.
EL. CONCEPTO. LA CREACION

Nunca utilizo la palabra orfebreria o joyeria, siempre uso la palabra design o disefio de piezas coleccionables en
didlogo fluido con el disefo, la artesania, la cultura. Puedes poner una pieza de estas en una mesa y es un arete
o0 es otra cosa: una pieza de disefio. Obviamente es una joya, pero es mas profundo que una joya. La orfebreria es
skill, que es solo una partey es lo que proporcionan estos maestros. Cuando la gente me pregunta si yo soy orfebre
yo digo que nunca podria trabajar en un taller como ellos y hacer lo que ellos hacen: esta gente nacid en un taller,
sus papas eran orfebres, sus abuelos eran orfebres. En Pert no hay una escuela de orfebreria, ellos aprenden de
generacion en generacién, los hombres normalmente hacen el trabajo que requiere mas fuerza: calar el metal.
La mujer hace la parte mas delicada, es decir, el pulido y los acabados, que es muy importante porque es la parte
final. Pero la orfebreria es apenas una parte, porque todo nace de la investigacion, el concepto, la creacion. Todas
las etapas son superimportantes. La orfebreria es skill, para tener una pieza hecha en 360 necesitas diferentes
personas involucradas. Quien desarrolla el concepto y el diseio, que soy yo; la persona que tiene skill, que es el
joyeroy el equipo del taller; el experto en piedras, que es otro maestro de otro taller; el maestro de los bafios de
oroy plata, que es otra persona especialista. En total hay unas quince personas involucradas. Es por ello que para
mi es imposible pensar en orfebreria. Hablo de colaboracion.

ESTOY PLANEANDO HACER ALGUNOS
PROYECTOS EN VENEZUELA

Apenas ahora cambiamos de Ménica Sordo a Sordo. Ménica Sordo era solo yo y las
joyas. Ahora estamos con los muebles, pero de repente mafana disefio el interior de
un espacio. O en dos afos abro una residencia de artistas en Italia. Quiero darme la
libertad necesaria para abrir otros espacios creativos siempre ligados al mundo del
arte y bajo el paraguas Sordo. La reconceptualizacidn de la marca me permite tener esa
libertad. Ahora estamos explorando otras dimensiones. Las primeras piezas las hicimos
en el espacio de mi papd, que se llama Salon Caracas y estd en La Cuadra Gastrondmica
de Los Palos Grandes. Fue muy bonito y organico porque la marca cumplia diez aios.
Regresé a Caracas, a su taller, y juntos creamos estas piezas. ¢Voy a seguir produciendo
en el taller de mi papa? No. Voy a buscar otros artesanos. Estoy planeando hacer
algunos proyectos en Venezuela no con joyeria sino con estos volumenes. Hay un
auge en Venezuela de empresas de tradicion dedicadas a hacer este tipo de trabajos

que estan teniendo un resurgir.
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c6 Soy una exploradora. Descubrir nuevos lugares,
nuevas culturas, geografias, hacer nuevas memorias
es mi fuente vital, mi referencia. Mi aproximacion es organica”
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LA PROXIMA ETAPA DE MI PROYECTO
ESTA PASANDO AHORA

La préxima etapa de mi proyecto esta pasando ahora. Esta en desarrollo: es el inicio de
nuevos procesos explorativos, nuevos destinos. Queria hacer estos volumenes, estos
disefios mas allad del trabajo con joyas, y ahora es el momento. Justamente durante
la pandemia, con todo el estrés, preocupada por como seria la comunicacion y la
dinamica y el trabajo con mi equipo de Perd, me di cuenta de que todos esos afos de
entrenamiento mutuo habian dado sus frutos y que habiamos llegado a un nivel en el
que podiamos trabajar de lejos. Tenia que delegar, abrir espacio, dejar ir, dar libertad
y espacio y tiempo para nuevos proyectos. Entendi que plantearme la posibilidad de
hacer todo esto requeria el rebranding, cambiar de nombre y de imagen para desligarme
del peso de la joyeria, ir mas alld de una pieza de joyeria, abrirme a un mundo mas
etéreo. Mi creatividad tiene muchas tonalidades. Me ha costado salir de ahi porque es
lo que ha marcado mi recorrido y lo que domino. Todo el desarrollo de la nueva imagen
fue alrededor de algo mas institucional y minimalista que permitiera la entrada de

diferentes proyectos como los nuevos volimenes.

66 Esta es la maneraen que disefio.
Normalmente tengo una idea en the back
of my head y la veo de lejos, borrosa. Para

darle forma voy sacando una capaala
vez, tal como si fueran transparencias”

EL MOVIMIENTO ES MI MOJO,
ES UNA NECESIDAD

Cuando estaba recién llegada a NYC yo disefiaba mucho en el
metro, un proceso mas arraigado en NYC en ese momento.
Esa sensacién de movimiento y de rapidez es adrenalina para
mi. Soy una exploradora. Descubrir nuevos lugares, nuevas
culturas, geografias, hacer nuevas memorias es mi fuente
vital, mi referencia. Mi aproximacién es organica, no parte de
un concepto previo: la coleccidn se va a inspirar en esto o va a
trabajar con aquello. Un buen ejemplo es este: hace poco estuve
en Tailandia, y a veces me preguntan si mi nueva coleccién estara
influenciada por lo tailandés. Yo digo: no sé. Seguramente muchas
memorias visuales de este viaje formaran parte de mi banco de

memorias visuales o se volveran referencias a la hora de trabajar.
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Soy una persona muy curiosa. Por eso me gusta tanto NYC: es una
ciudad en la que puedes viajar a distintos paises y lugares. Todos
estos lugares van enriqueciendo mi banco de imagenes. Esta es la
manera en que disefio. Normalmente tengo una idea en the back
of my head y la veo de lejos, borrosa. Para darle forma voy sacando
una capa a lavez, tal como si fueran transparencias. Es asi como los
viajes van enriqueciendo mis memorias visuales. Mucha gente tiene
un cuaderno de notas o diario; yo tengo una serie de memorias
visuales que van desplegandose y mostrandose cuando las necesito.
Pero también hay un tema de adrenalina y de movimiento fisico. Yo

tengo que moverme y explorar.

HAY GENTE QUE SE LAS TRAE

Este momento de Venezuela es emocionante y bellisimo. Hay un
resurgirounrenacercreativoquevaaredefinirunaépocaimportante
del pais. ALmenos en el mundo del arte, del disefio. Es algo que me
emociona mucho. Hubo un paréntesis en el que no pasé mucho. La
VenezuelaelsigloXXsecaracterizd porunagranproducciénartistica.
A partir de los 2000 quedd suspendida. Ahora esta renaciendo.
Hay una especie de boom. Tanto gente de mi generacién como de la
posterior, de entre veinte y treinta afos. Hay gente que se las trae,

que esta produciendo. Es increible con cuanta fuerza.
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Nautilus Ear-Fans

® 105



MONICA SORDO 1

Permanencia al Sur
Laberinto Earrings
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Peninsula Maxi Choke
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Rengito

«Me inspira transformar la materia»

Nacié en Caracas, en 1983. Tuvo una temprana
formacion en las artes, entre Venezuela y Espaiia:
su titulo en Artes Plasticas, mencion Pintura, es
del Instituto Universitario Armando Reverdn, en
Caracas; el Ciclo Formativo en Arte y Disefio Textil lo
curso en la Escola Massana y el Ciclo Monografico en
Encuadernaciény Artes del Libro en la Escola Llotja, en
Barcelona. El énfasis de su trabajo artesanal lo pone
en la transformacién de la materia prima y busca que
las personas den respuesta a sus necesidades a través
del mayor aprovechamiento de su entorno. Se mueve
entre el tapiz, la ilustracién, el bordado, el tejido en
telar, la fotografia, la pintura y el dibujo. Cree que en
la mezcla de lo antiguo y lo contemporaneo esta la

esencia del ser

@isabella.rengifO

éﬂ Ana Carolina Arias

Alejandro Sayegh


https://www.instagram.com/isabella.rengif0/

ISABELLA RENGIFO T

«El arte se lleva en las venas» es una frase comun, pero no por ello
debe desecharse, porque es una realidad.

Isabella Rengifo, joven artesanavenezolana, es un perfecto ejemplo,
pues si el arte no estaba en su sangre al menos la crianza se lo
inculcd, y muy responsablemente ella respondié a esa formacion.

«Siempre estuve atraida por el arte. Vengo de una familia artistica
y siempre mi mama intentd incentivarnos a estudiar algun arte:
musica, pintura, dibujo», afirma, al rememorar sus primeros afios
de vida durante los que, asegura, fue despertando con naturalidad
la valoracion del entorno.

«Estudié en un colegio muy libre, la Rondalera, con un método
de educacién experimental, y alli una de las principales maneras
de ensefanza es a través de la experiencia, el trabajo de campo, y
eso ayuda mucho a forjar desde el interior de cada quien. Mucha
conexion con la naturaleza, con la cultura de los lugares, porque el
objetivo de esa formacion es desarrollar sensibilidad por el entorno.
Por eso creo que la referencia que mantengo desde mi infancia,
y que de alguna manera definid mis intereses e inclinaciones,
es esa pasion por la cultura que me rodea, la observacion de los
procesos de trasformacion que hay en la naturaleza, el nacimiento,

crecimiento, envejecimiento».

Con esa sensibilidad por lo que esta mas alla de lo que se ve, de su
familia destaca a su hermano, que es musico, su papa, antropélogo
y sumama, especialista en literatura infantil.

«Yo recuerdo que en mi casa siempre hubo mucho placer
por analizar la musica y las artes plasticas y creci viendo con
detenimiento ilustraciones de los cuentos para nifios. Mi mama
tenia una biblioteca muy grande y ese fue mi entorno. Muchas

obras de teatro, representaciones de cuentos infantiles.
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Y de este inicio en la vida saco sus referentes. Aquiles Nazoa, la escritura afinada y el
buen humor de la comunicacion; la musica folclorica, la transmision de elementos
de generacion en generacidén; Armando Reverdn, lo exdtico y primitivo de la pintura;
Serenata Guayanesa, la cadencia criolla, lo tipico, el especial placer de cantar a los nifios
sembrando raices. Una mezcla de conocimientos, sensaciones y vivencias que sin duda
sembraron en ella el amor por la diversidad como camino para llegar a lo Unico.

Isabella nacid en la ciudad capital Caracas, y aunque ya de grande fue que hizo una
conexion especial con la isla de Margarita, estado Nueva Esparta, también por asuntos
de familia, convirtio a esta region insular de Venezuela en uno de sus proyectos creativos.

«Cuando mi hermana mayor cumplié diecisiete afios decidié estudiar Oceanografiay a
partir de alli las vacaciones empezaron a ser en Margarita; a los afios decidieron romper
el corddn citadino, vendieron la casa de los abuelos en Caracas, y Margarita fue el nuevo
hogar. Aunque en ese momento yo ya estaba estudiando en Barcelona, Espafia, cuando
regresé ya el lugar de la familia habia cambiado y pues asumi la nueva region».

Isabella se formd en el Instituto Universitario de Estudios
Superiores de Artes Plasticas Armando Reverdn, que luego cambio
a Universidad Nacional Experimental de las Artes, Unearte. A los
veintidés afnos ya obtuvo su titulo en Artes Plasticas, mencion
Pintura y, con el mundo por delante y el deseo desbordante de
profundizar en su profesidn, en el aiio 2010 se fue a Espaia, y tomo
un camino que ya le atraia.

«Aunque mi especializacion era Pintura, durante mis estudios me
empecé a vincular con el lenguaje textil, me interesaba mucho la
textura, que de la superficie saliera la vida, del lienzo saliera la
vibracion de las texturas; asi experimenté con el bordado e hice
la tesis sobre eso. Fue un autorretrato con técnicas textiles, y eso
me llevd a querer especializarme en ese mundo porque siento que
me permite expresarme. Me fui entonces a Espaia y estudié en la
Escuela de Artes y Oficios Massana donde aprendi a tejer en telars.

Describir sus intereses seria como partir de la mezcla que son los
seres vivos, todos en general. Es asi como desde sus inicios en el
desarrollo artistico personal utiliza las diferentes técnicas textiles

¢6 Mientras uno mas entiende
su entorno mas puede
entenderse a si mismo”
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que fue conociendo para irlas sumando a su aprendizaje de dibujo y llegar a crear un
producto distinto cada vez, «porque nadie es igual a nadie».

Por eso los detalles educativos son de interés, dan cuenta de la profundidad a la
que Isabella queria llegar. Cursé el Ciclo Formativo de Estudios Superiores en Arte y
Disefio Textil en la Escola Massana y continué con el Ciclo Monografico de Estudios
Superiores en Encuadernacién y Artes del Libro en la Escola Llotja.

Y siempre la mezcla como objetivo. Creacion de tapices, ilustraciones y experimentos
con el uso de diversas técnicas como el bordado, el tejido confeccionado en telar, la
fotografia, la pinturay el dibujo.

Como les pasa a muchos, Isabella se fue de Venezuela solo por el tiempo de estudio,
pero cuestiones familiares, la situacién del pais, y luego la pandemia la retuvieron
por doce afos.

Sin embargo, no fue tiempo perdido, y aunque reconoce que la vida del migrante
no es facil, se dio cuenta de que tenia mucho por aprender y las vivencias de todo
ese transcurso la ayudaron a conformar la mujer que es hoy. Le tocd, tal vez, una
temprana adultez de sobrevivir y resolver, pero a fin de cuenta vio el mundo desde
su propia perspectiva, y fue creando hilo a hilo un entramado a través del cual vio
aparecer la vida y cdmo se desarrolla.

«Viajé por Espafia intentando conocer técnicas de tejido, vinculAndome con el
entorno que es una de las cosas que mas me interesan y por eso me relaciono
con la artesania, porque siento que es una de las expresiones del ser humano
que se ha mantenido en conexién con el entorno, en la bisqueda de la materia
prima de la localidad, de los procesos, que son de alguna manera ancestrales,
de una sabiduria milenaria».

En esa busqueda Isabella llegd a la lana, e hizo de este material y su utilizacién tema
de investigacion y desarrollo.

Lainvencion del telar tiene diversas referencias. En la tradicion china se le ubica en los
afios 2600 a. C., pero en América se tiene como uno de los grandes inventos indigenas.
Sin embargo, a partir del siglo X es que se da su mas continua presencia con el telar de
pedal, posteriormente automatico y después mecdnico, como parte importante de
la Revolucion Industrial. El caso es que los telares hoy en dia mantienen una division
artesanal e industrial.
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«Por dos afios me dediqué a conocer todo de la lana como materia prima, y su tejido en telares de bajo lizo. Me
retiré a la montana llamada Collserola porque alli habita una cooperativa de alimentacién ecoldgica y tenian
conexiones con pastores, que a su vez presentaban un problema con las ovejas porque no saben qué hacer con la
lana, ya que los procesos de tratamiento de esta fibra natural son engorrosos y muy artesanales».

Asegura que es un oficio muy duro que la gente no esta dispuesta a hacer, dado que hay un mercado tan amplio
de lana ya procesada que viene de otros paises, producto de tratamientos industriales.

Pero hubo mas aprendizaje, y de manera fascinante logré conocer los procedimientos artesanales no mecanizados
de la materia prima, que termind rescatando, y ofrecid ese aprendizaje como talleres de ensefianza para crear
procesos propios.

«Siento que estamos en un crecimiento mundial en cuanto al consumo, con un poco mas de conciencia, ya
sea de alimentacién, como de lo que usamos. Es como querer saber hacer lo que uno necesita, procurarse uno
mismo el alimento, las herramientas, la ropa; esto me empezd a interesar mucho y lo estudié. Cdmo antes
lavaban la lana con agua caliente, con un jabdon neutro, después agua fria, para tefirla con tintes naturales,
luego cardarla y por ultimo aplicar una técnica de tejido que convirtiera esa fibra ya fuera en indumentaria o en

decoracion de espacios».

CAMBIA EL ESCENARIO. PERO NO EL INTERES

Llegado el momento devolver aVenezuela, Isabella sabia que estaba concentradaen una
idea: el proceso de la materia prima, principalmente la materia animal, la lana, la fibra
de la oveja; pero al cambiar de geografia evidentemente iban a cambiar los elementos,
de alli que abridé su mente hacia el estudio de la materia vegetal, y especificamente en
Margarita se intereso por la palma carana.

«La fibra vegetal, la de las plantas, tiene un tratamiento muy diferente al de la lana
porque no requiere de todo este lavado previo, pero también hay un proceso de
extraccion. Por ejemplo, meinteresa mucho la corteza del arbol de platanoy cambur que
es poco estudiado en Venezuela, pero en el resto del Caribe si hay experiencias de aifos
extrayendo esta corteza y sacando un hilo bastante versatil que puede dar resultados
desde lino hasta un mecate rustico».
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En efecto, la textileria es un arte u oficio de diversos procesos, que se inicia con la
extraccion, el lavado, el secado de fibras y finalmente su entramado. Como ocurre en
casi todas las localidades, en Venezuela las artes del tejido tienen su particularidad
en cada region.

Uno de los lugares de mayor referencia es Tintorero, en el estado Lara, en la zona
occidental del pais, donde se establecio el primer telar de Venezuela en el siglo XVI. A
través del tiempo, el oficio tuvo un crecimiento tal que se convirtié en la industria de
excelencia y productividad de la zona, y cambid también con el paso de los afios la lana
por el algoddn. En materia vegetal extraen hilo del cocuy, llamado hipopo o dispopo.

Pero también el estado Mérida, al occidente, guarda una tradicidn artesanal textil de
mucho reconocimiento, sobre todo por las técnicas que siguen empleando. Ruanas
y cobijas, gorros, guantes, bufandas: articulos que responden a la necesidad de
resguardarse del frio es su principal produccion.

Las regiones indigenas tienen igualmente una elaboracion particular, muy relacionada
con su modus vivendi y, como tejer no es considerado un oficio profano, entre sus
creencias religiosas realizan una serie de trenzados usando materia animal y vegetal y
centran su creacién en guayucos, adornos para el cuerpo, la cabeza, bolsos, hamacas,
chinchorros y esa especie de silla o cama que antiguamente se utilizo para transportar
en hombros a los caciques.

Y el oriente también se destaca. En el estado Anzoategui, Sucrey la isla de Margarita, en
Nueva Esparta, lo mas usado es la fibra de algoddn, y muchas de las artesanias se tejen
con lo llamado «pabilo» o «guaralillo», generalmente de color crudo porque es materia
vegetal. En Monagas, especialmente en Aguasay, se teje con una fibra de curagua, una
planta cuyo cultivo estd inscrito en la Lista Representativa del Patrimonio Cultural
Inmaterial de la Humanidad, en virtud de las complejas practicas para mantenerla y
extraer de ella las fibras, caracterizadas por su solidez, resistencia, suavidad y blancura.
De hecho, en esta poblacion son los hombres quienes se dedican a la extraccion y
procesamiento de las fibras, por la fuerza fisica que se requiere, mientras que las mujeres
se dedican al tejido y la fabricacion de productos artesanales.

Esta variedad de razones que envuelve la artesania textil y las propias caracteristicas
de cada lugar son lo que mueve a Isabella a trabajar en la recuperaciéon y creacién de
herramientas y conocimiento, para que donde se esté se pueda aprovechar el habitat,

extraer materia prima, crear a partir de alli en funcién de las necesidades.
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«Me gusta enseinar el entorno y que las personas sepan procesarlo para no depender de

comprar todo, sino uno procurarse su propia materia y las herramientas para crear».

Todo este aprendizaje ha dejado en Isabella el significado de lo que es ser artesano.
«Para mi significa la vuelta, volver a vivir una época», afirmay le da una definicién mas.

«Me considero una artista plastica contemporanea que se nutre y se alimenta de
técnicas y procedimientos artesanales, que esta en la busqueda de una sabiduria
ancestral y al rescate de oficios, que por un lado se estan perdiendo, y por otro tienen
una vigencia muy contemporaneas.

El pensamiento, la fantasia, la imaginacion le son propios para cada produccion, y esa
libertad en juego con las caracteristicas que envuelven a la geometria, descriptiva,
espacial, la llevan a crear simbolos que a la postre conforman su discurso.

Parte de lo natural, pero lo analiza y concluye que la tecnologia que se encuentra en los
saberes puede ayudar a resolver muchos problemas.

«El hacer desde lo colectivo, sin depender de la idea de una sola
persona, del genio artistico, sino mas bien el intercambio de un
conocimiento que no le pertenece a nadie, que tiene que ver con
nuestra relacion con la tierra, es algo que tiene que ver mucho
con mi investigaciéon personal, porque yo veo el tejido y los
procesos previos, el tratamiento de la materia, como un camino
del autoconocimiento; entonces mientras uno mas entiende su
entorno mas puede entenderse a si mismo».

Profundiza mas en sus sentimientos hacia el tejido y dice, «la fibra
es el estudio del ser, y en los oficios de actividades repetitivas, como
tejer, siempre el creador entra como en una especie de trance que
lo conecta con los procesos internos, como la meditacion».

Son didlogos que llevan a conceptualizar la estética que crea,
buscando mucho de lo doméstico de una épocay el rol femenino, a
través de técnicas textiles recogidas en la historia como el folclore
de los pueblos, pero con la carga de simbolos universales que
vinculan en general la relacion del ser humano con los elementos

66 La fibra es el estudio del ser”  dela naturaleza.
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c6 Me considero una artista plastica contemporanea que se nutre y se alimenta
de técnicas y procedimientos artesanales, que esta en la busqueda de

una sabiduria ancestral y al rescate de oficios, que por un lado se estan
perdiendo, y por otro tienen una vigencia muy contemporanea”
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LENGUAJES PROPIOS. UNICOS

La aspiracidn de Isabella es inspirar hacia la posibilidad de extraer de nuestro entorno
los conceptos, materiales y técnicas para expresarnos, y que la mezcla de esto dé forma,
a través del gusto de cada persona, a un lenguaje propio y Unico, que es de lo que se
trata el arte.

«Quiero incentivar a la experimentacion y la busqueda de técnicas y materiales para
que la composicidn de ellas permita a cada quien encontrar una manera de comunicar
lo que esta viviendo en el momento, ya sean reflexiones personales o critica social, o la
presentacion de un mundo paralelo fantastico, o reflexiones del mundo interior, que
es mi caso. Lo que intento mostrar son metaforas de alguna manera de los procesos
personales, un poco encriptadas, sin que sean evidentes».

Cuando se le pregunta lo que quiere que vea la gente en su trabajo, dice que «eso ha
variado mucho. Al principio me interesaba mas que nada ilustrar elementos de la
cotidianidad y de la vida, y eso ha venido cambiando como hacia algo mas profundo y
mas genético. Lo que quiero que se entienda es que somos observadores de entornos y
como eso nos ensefia que somos parte de esa red y cdmo también nos transformamos

constantemente por dentro, fisica, psiquica y almaticamente».

Agrega que es como una necesidad también de sentir de dénde se parte y que cuando
alguien vea los resultados de su trabajo se sienta como una porcién de un ecosistema,
de una biodiversidad, un entorno natal, «como quizas crear una simulacion de la misma
naturaleza, imitandola, sin quererla reproducir, porque yo soy también esa naturaleza.
Lo que intento cada vez mas es cdmo romper los limites entre arte y artesania, entre el
yoy las plantas que me rodean».

En su discurrir Isabella encuentra definiciones que le sirven para comprender
lo que hace.

«Un artesano estd hecho por tradiciones que vienen de lo oral, de generaciones y
legados familiares. Para unos tal vez no ha sido de mucha eleccién, pero lo asumen con
mucho amor y responsabilidad, sobre todo porque entienden que la necesidad es que
no muera el conocimiento, porque este nos habla de un equilibrio con el entorno y de
una conexion con una red que te hace sentir parte de un todo. De la misma manera que

un pajaro crea un nido para sobrevivir, el alfarero crea herramientas para alimentarse,
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para trasladar agua, para conseguir alimentos; su creacién generalmente nace de una
necesidad funcional, pero en el hacer se crea una conexién hacia lo bello que me parece

que no difiere para nada de lo que es el concepto del arte».

Y esto lo arropa en otro concepto: transformacion. «Yo creo que el artista que se nutre
de los oficios artesanales principalmente siente amor y placer por la transformacién
de la materia. Ver cbmo una materia nace siendo de un color, de una forma, y como
un proceso de trasformaciéon manual la puede convertir en algo totalmente diferente
y cambiar su funcién, cambiar su significado. Creo que alli se encuentra el placer, en la

transformacion de la materia».

ENTRE LO UTILITARIO Y LO ARTISTICO

La indagacion de Isabella es permanente. Cuenta que en la actualidad esta buscando
desarrollar una investigacion sobre la alfareria de la isla de Margarita, con la intencion
de crear piezas Unicas, instalaciones de arte textil, un trabajo que muestre la conexién
que existe entre un arte y otro, porque siente que en el lenguaje artesanal ya existe un
discurso, que viene de la mezcla de lo antiguo con lo contemporaneo. Es el rescate de
unos saberes ancestrales que se conectan con el entorno actual.

Durante mucho tiempo estuvo haciendo tejido indumentario, basicamente ponchos
andinos, pero también se ha dedicado a instalaciones de arte textil.

«Hago tejidos que son muy artesanales que de alguna manera tocan un espacio,
porque estos materiales te llevan a ciertas conexiones con geografias, ciertos tejidos
te llevan a los Andes, las cobijas meridenas por ejemplo; ciertos materiales te llevan
a las costas, hay unos que evocan a la cesteria ye’kwdana, cosas que de alguna manera
te llevan a una geografia y a un saber que se conecta con una cultura de un lugar, pero
con un planteamiento que no es Unicamente funcional sino que estad hablando de
otras reflexiones».

En esas meditaciones entra también la visidn de pais que Isabella tiene, a cinco
meses de su regreso de Espafa. «El pais ha cambiado muchisimo, pero siento como
que esta todo por hacerse, es como un lienzo en blanco en el que hay muchas
oportunidades para crear nuevos circuitos, espacios, y nuevas maneras de acercarnos

entre nosotros mismos y nuestros saberes». Por supuesto que reconoce y lamenta las
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66 Tejo materia prima que soy yo misma,

limitaciones econémicas y de infraestructura, sobre todo en el tema del transporte y
el estado de algunas instalaciones donde la gente intercambia conocimiento, como las
escuelas y museos.

«Los espacios de intercambio estan en un nivel de deterioro impresionante, pero
como el artista joven siempre quiere investigar, siempre quiere ser artista y seguirse
reuniendo y creando nuevas posibilidades de intercambio, creo que estan surgiendo
experiencias y espacios alternativos que antes no existian y que ahora son mas libres.
Y como viene mas directamente de la gente y de la organizacién de la gente que de
las instituciones, eso me parece muy positivo, porque es alli donde se generan las
articulaciones de la cultura».

En efecto, Isabella esta viendo un lienzo diferente al que dejd, y estima que el hecho
de que haya habido una ruptura tan grande en las instituciones llevara a un cambio
realmente de la esencia, del nucleo de la cultura, porque las soluciones nacen de una
necesidad real de la gente y de organizarse, sin la dependencia de instituciones, de
patrocinios, «sino hacer con las uiias si es necesario», afirma.

En todo ve una conexion, y es que de eso se trata el tejer. Unir
un hilo con otro, entramar, hacer que no pase luz, frio, o por el
contrario: que deje pasar el calor. Mas que hilos Isabella entrelaza
sentimientos, pasado y presente.

«Tejo materia prima que soy yo misma, experiencias, reflexiones,
conexiones entre pensamientos y sentimientos; desarrollo la
paciencia, la memoria inmediata, la concentracion en el presente,
en el aquiy el ahora, y me relaciono con mi entorno, utilizando la
materia prima local. Para mi son metaforas de procesos internos,
pues nada mas el hecho de desenredar un ovillo tiene una cantidad
de ensefianzas espirituales y filoséficas que todo artesano lleva
consigo, aunque quiza no lo tenga consciente, pero el desarrollo de

experiencias, reﬂexiones, conexiones la paciencia que hay que tener para hacerlo sin halar el hilo que no
entre pensamientos y sentimientos: es, porque lo primero que teviene es ansiedad de querer deshacerlo,
]

desarrollo la paciencia, la memoria
inmediata, la concentracion en el
presente, en el aquiy el ahora”  nudo para deshacerlo».

pero tienes que ir al centro y ver el trayecto con paciencia,
revisar de donde viene cada hilo para saber por donde meterlo y
sacarlo, para aflojar desde el centro. Entender de dénde viene el
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Lo que explica es una metafora de la vida, sus inconvenientes y maneras de solucionar.

Cuando se teje incluso hay momentos en que se ven los nudos, y para Isabella eso es

otro llamado al interior. «Suelto el nudo o lo dejo ver, lo escondo, o lo desenredo»,

por eso concluye que «los resultados de trabajar con la materia primay crear técnicas de

transformacion nos hablan inevitablemente de procesos internos».

SIN MIEDO A MOSTRAR

El trabajo de Isabella Rengifo es una permanente introspeccion.
Analisis interno, necesidades de lo externo, engranajes de adentro
y de afuera. Pero lo mas interesante es que después de todo los
silencios son pocos.

Asi lo dice la experiencia que suma como expositora. Desde el
afo 2007 figura como parte de los registros de las publicaciones
artisticas que destacaban el desarrollo de los jovenes artistas
venezolanos a través de exposiciones colectivas e individuales, de
las cuales Isabella cuenta al menos trece en su haber.

Su presencia en los salones de arte siempre destacé por el uso del
lenguaje textil para llamar a reflexiones sobre identidad, arraigo
y trascendencia, sentimientos que al vivir en un pais totalmente
diferente al de su origen han florecido, y como lo expresé para
la pagina La ONG, «son retratos sacados de la intimidad de la
vida cotidiana que de alguna manera van narrando una especie

de autobiografia».

La pagina Macolla Creativa destaco en 2019 su primera exposicion
titulada «Collages y Costurigrafias» en la Galeria de Arte Carmelo
Ferndndez, Caracas, Venezuela, 2007. También su participacién en
la SOFA Chicago: Sculpture Objects and Functional Arts Fair, en
2008; asi como en la V Bienal Internacional de Arte Textil como
representante de Textiles Latinoamericanos, en la Subsede en
Cérdoba, Argentina, en 2009.

66 Sueltoelnudo o lo dejo ver,
lo escondo, o lo desenredo”
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En su trayectoria destaca también el articulo que sobre su trabajo publico la revista norteamericana especializada
en arte textil y artesania contemporanea, FiberArts, el cual tituld, «Isabella Rengifo: A Rustic Innocence», a cargo
de la destacada historiadora de arte, curadoray escritora Maria Carolina Baulo.

En Barcelona, Espafia, estuvo en espacios alternativos con muestras individuales informales, tituladas
«llustranzas», en Basar 1993, en el ano 2012, y otra titulada «Tapices, bordados y otros experimentos textiles», en
El Rufian, en 2016.

Participd en el 2019 en el 22° Salén Jovenes con FIA (Feria Iberoamericana de Arte), titulado «Nomadas:
habitar un mundo que se transforma», realizado en Caracas, en la Sala Magis y en la Sala Experimental
Fernando Arellano, de la Universidad Catdlica Andrés Bello, en la que se describe: «La artista esta
interesada en cargar el tejido de significados, mas alld del sentido intrinseco que conlleva su técnica
y de lo que el resultado representa como objeto. Su intencidn es presentarlo como un muestrario de
anécdotas, como un testimonio objetual del contexto actual en el que habita, al transformarlo en una suerte de
archivador de elementos y materiales que en su reconocimiento generan un discurso referente a lo cotidianoy lo
habitual. Son objetos recolectados en rutas diarias, dispuestos en el espacio bajo determinado orden, que implica
la repeticion del mismo elemento como efecto visual.

En los ultimos tiempos se ha dedicado a las instalaciones textiles, participando en el programa de la CAF,
«Creadoras: UNA = TODAS», una actividad que precisamente buscé promover la vision de diversidad, pluralidad
de miradas y la nocién de la equidad de género dentro de las artes visuales venezolanas. La mezcla que siempre

ha movido a Isabella Rengifo.



https://youtu.be/Q4hRCmcjpZM
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Hibrido Aéreo
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Tejido de palmas, corazon de aripo
e 123



ISABELLA RENGIFO T

Escultura en proceso ° 124



— 1983 —

Vanessa
Farina

«Tengo una fascinacion por el detalle»

Nacié en Caracas, en 1983. Luego de pasar por la
Escuela de Ciencias Administrativas en la Unimet,
esta disefladora de moda graduada con Dedal de Oro
del Instituto Brivil de Caracas, con maestria en Disefio
de Modas del LCI Barcelona, Espafa, se ha destacado
por sus creaciones atrevidas y novedosas en las que
conjuga investigacion e influencias de la cotidianidad.
Siempre entre el disefio, la artesania y el arte, es una
amante sobre todo de la produccion de carteras,
pues le permiten generar un objeto Util que, a su vez,
funciona como una suerte de forma escultérica. En
2022, fundd la Academia de Moda de la UCAB

@vanessafarinav

éﬂ Isaac Gonzalez Mendoza

Nil Petit


https://www.instagram.com/vanessafarinav/

VANESSA FARINA T

FUNCIONALIDAD'Y
CONTEMPLACION

Vanessa Farina se mueve con naturalidad y libertad por su taller
en Caracas. Sin dejar a un lado sus profundos conocimientos
sobre marroquineria, disefio y moda, Farina, mujer observadora
y de habla pausada, sostiene un didlogo familiar y creativo con
sus trabajadores, distribuidos entre las areas de Montado, Corte,
Costura, Entintando, Descarnadora y el jefe de taller, Dany Salazar.

En este espacio amplio, de mesas largas, pliegues de cuero, tintay
muchos colores, se concibe el trabajo de la marca Vanessa Farina,
enfocada principalmente en la produccion de carteras que, como
explica su autora, lucen también como esculturas si son colocadas
en un lugar especifico del hogar.

Funcionalidad y contemplacién. El encuentro entre el disefio y el
arte, usualmente separados por fronteras que, a veces, parecen
desdibujarse.

«Valoro mucho el arte, es donde mas me gusta estar. Voy a muchas
exposiciones de arte. Tengo amigos artistas. Sin embargo, en mi
trabajo me gusta también lo funcional. Al final es una pieza que me
acompafa. No el arte solo contemplativo. La cartera me permite
ese espacio escultorico. Ese objeto que no tengo que llevarlo al
cuerpo sino que lo complementa, explica Farina mientras muestra
parte de sus colecciones en su laptop.
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«La cartera siento que puedo apoyarla en un lugar y se convierte en un objeto bello,

escultorico, que forma parte incluso de la decoracién de mi casa. La puedo contemplar

y me la puedo llevar. Puedo contemplarla en la sala de mi casa y luego puedo meter mis

cosas e irme. Me emocionan esas extensiones que me permite la cartera», agrega.

En su taller, Farina muestra y realiza cada uno de los procesos que terminan en sus

piezas. Coge una de ellas, casi lista en color beige y repleta de lineas que generan un

suave relieve, y la manipula con habilidad para destacar un juego: es una pieza que puede

expandirse o cerrarse, lo que permite que la forma no sea de una estatica absoluta. Es

decir, afirma la disefiadora, incentivas a la pregunta y a la creatividad. «Nos hacemos

muchas preguntas, desde preguntas funcionales hasta de disefio. Para mi ahi esta el

factor filoséfico. Al final no hay una respuesta cerrada. Los modelos siempre estan

en transformacion».

Otra, que llama la Croissant, esta justamente inspirada en el
proceso que implica preparar el popular panecillo francés de
hojaldre. Con una sonrisa de nifiita, muestra un prototipo de esta
particular cartera, que se transforma mucho mas que la pieza
anterior, pues se puede colgar del hombro como una cartera
clasica, se puede cargar bajo el brazo como si fuera un pequefio
paquete o se puede llevar como un bolso de mano. Eso sumado a
que tiene mucho espacio para meter cosas. Y si, de lejos luce como
un croissant gigante.

«En mi proceso me gusta mucho investigar, pero en veinte afos de
carrera, y luego de transitar la pandemia, he encontrado mucho
valor en lo cotidiano. La inspiracion a veces siento que puede estar
en cualquier espacio. Con la cartera Croissant fue como identificar
esos placebos cotidianos que estan ahi que te hacen suspirar
de alguna manera. En la pandemia hice muchos croissants y de
repente me di cuenta de que necesitaba llevar eso a mis trabajos, a
mis dibujos», cuenta.

El proceso creativo, sostenido en la investigacion y conectado
con la cotidianidad, comienza gracias a las preguntas que van
generando una idea tras otra, y entonces se gestan los productos.
Para ella, es esencial la retroalimentacidn con su equipo.

66 Valoro mucho el arte, es donde
mas me gusta estar. Voy a muchas
exposiciones de arte. Tengo amigos
artistas. Sin embargo, en mi trabajo me
gusta también lo funcional”
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Reconoce que quienes trabajan a su lado son una fuente significativa de ideas. «Entre
nosotros hay mucha familiaridad, cercania. Creo que hay una valoracion en lo que
hace cada uno, un respeto. Nos conocemos desde hace tiempo y, también, conocemos
la luz y la oscuridad de cada uno. Eso también es un valor. Nos permite tener esa

discusion cercana».

ELL ENAMORAMIENTO

Nacida en Caracas el 7 de mayo de 1983, Farina se remonta a su nifiez para contar cémo
comenzaron sus inclinaciones artisticas. En ese espacio son importantes sus padres,
Giacinto Farina y Minerva Villa de Farina. Su pap3, italiano, ha sido una inspiracién
porque tiene unavaloracion especial hacia los procesos, sobre todo por el vino del campo
italiano y el tiempo de las cosechas. «Siempre nos decia cosas como: “Ese tomate que
ven en el supermercado no llegd ahi por obra y gracia, eso lo cosechd un sefior”. Siento
un enamoramiento por el proceso: como las ideas que tienes llegan a su tiempo hasta
que las completas».

Asumama, nacida en Maracaibo, estado Zulia, por otro lado, la caracteriza su estridencia
y alegria, que Farina atribuye en parte al ambiente en que crecen los maracuchos. Esa
personalidad alborozada potencid los intereses expresivos de Vanessa, cuyo suefio de la
infancia era ser actriz. «Queria ganarme un Oscar, hacia estatuillas de aluminio y daba
discursos, me hacia micréfonos. Habia un interés por expresarmey lo hacia poniéndome
todos los vestidos de mi mama. Ella usaba muchos broches de los afios ochenta, con
piedras, yo los amaba. Era la forma en que me ajustaba a las piezas de mi mama, yo me
las poniay las ajustaba. Siento que el interés por la creatividad vino inculcado de alli».

Minerva también inculco su gusto por las manualidades a Farina, a quien le encantaba
pintar y recortar. Sus exposiciones en el colegio eran muy creativas. «Siempre fui buena
estudiante. He estudiado mucho, pero luego cuando creci toda mi generacién fue de
ingenieros, administradores, y yo decia que queria ser artista. Todo el mundo me decia
que me iba a morir de hambre, y bueno al final decidi estudiar Ciencias Administrativas
en la Universidad Metropolitana (Unimet)», recuerda.

Con orgullo, dice que en la universidad descubrié un amor por los nimeros, que,
subraya, tienen un lenguaje propio. Al final el lenguaje en sus distintas formas ha estado
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siempre presente en su vida. De manera «transversal», ilustra. Pone como ejemplo el
hecho de que sus piezas también comunican algo, por lo que siente que es posible crear
desde muchos dmbitos. Durante su paso por Citibank no dejé a un lado el componente
artistico, asi que hizo cursos de fotografia o pintaba. De su tiempo en Colgate resalta
especialmente el aprendizaje que obtuvo acerca de la estructura de una corporacion,
hasta que decidi, a los veinticuatro afios, estudiar Disefio de Moda en el Instituto Brivil.
Trabajando de dia y estudiando de noche descubrié que su lugar estaba en aquello que
aprendia en Brivil: cosiendo, disefiando, creando.

EL. CONTEXTO COMPLETO

«Me ofrecieron luego un trabajo en la academia en una marca para
nifos, Kidscool. Ahi le di un cambio a mi vida. Renuncio a Colgate
y decido adentrarme en este mundo. Me gradué del instituto con
Dedal de Oro pero todavia sentia que me faltaba. Quise seguir
especializandome y descubri una maestria en Disefio de Moda en el
LCI Barcelona, en Espafa. Queria profundizar en toda el area, ver el

contexto completo», explica.

Entre las marcas de Milan, la alta costura de Paris y las marcas
locales de Espaia, Farina se decidid por el pais ibérico. Le llamaba
la atencion como disefiadora independiente o emergente que
tenia su propia voz. En el LCl se gradud con la mejor tesis y, ya lista
para aplicar sus conocimientos, y como en Espafia solo conseguia
pasantias, acepté la oportunidad de ser la directora creativa
de Durant & Diego, una firma de moda que tiene unos treinta
anos en Venezuela.

«Ahi hicimos algunas colecciones exitosas, conoci a mi esposo,
que trabaja en una marca llamada Tarbay. Luego me fui a la
direccidn creativa de Tarbay, trabajé seis afos y entonces decidi
crear mi propia marca y comienzo a hacer consultoria. He
hecho muchos cursos en el camino. Hasta llegar aca. La marca
tiene seis afos y hace un afo fundé la Academia de Moda de
la UCAB», cuenta.
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ENTENDER ELL PROCESO CREATIVO

La idea de crear su propia marca siempre estuvo presente, pero fue hace seis afios que
cobré vida. Estuvo trabajando para ese lanzamiento como afio y medio. Tras todo lo
que fue su primera coleccién, y ahora desplegada como disefiadora, siente que en este
momento la marca tiene una madurez, una esencia y voz propia. «Estan los vinculos
que me emocionan, como el arte. Mi marca tiene en su narrativa la parte artesanal,
mantiene esta busqueda que hemos querido transitar de innovacion en las piezas. Nos
sentimos mas conocedores del proceso, con mas capacidad de ampliarnos. Queremos
transmitir conocimiento. Tenemos una madurez distinta».

Las ideas de su nifiez ahora estan mas efervescentes, solo que Farina puede trabajarlas
mostrando simplicidad y complejidad a la vez, y con una capacidad mas profunda de
entender el proceso creativo.

Entre ser artista, artesano o disefadora, Farina utiliza nuevamente la palabra
«transversal» para no cerrarse en una sola corriente, sino apuntar que en cada una de
ellas ha podido desenvolverse de una u otra manera. Entre disefio, artesaniay arte siente
que va y viene del uno al otro, no se desliga de ninguno porque vive mucho el proceso
creativo. «A veces estoy cocinando y se esta creando una pieza. Ahi esta como la parte
del disefo. Enseguida lo traslado a algo manual, material, y estoy ya como creando,
como artesana o artista. De pronto doy brochazos. Esta como muy pegadito todo».

«Casi enseguida viene la parte comercial. Quizas la comercial es la que esta un poco mas
alejada, no del todo porque, si hay un suefio, un romance, una idea, entonces se mastica,
se traga y luego ya tienes que hacerte unas preguntas de precio y competitividad si
hablamos de una pieza que se vendera o entrara en el contexto de la marca», afade.

Por eso no le gustaria definirse en una linea especifica. Con la palabra «artista» si tiene
un poco de cuidado porque el disefiador siempre busca la parte funcional. «Entonces yo
ahi diria que soy mas disefiadora que artista. Disefiar siempre deberia dar una solucién a
un problema o deberia generar esa parte funcional que es importante».

El artista puede crear ese objeto contemplativo. Una expresion. Una manifestacion.
Pero la idea de que se puede crear algo artesanal siempre esta atada a lo funcional
para Vanessa Farina. «Quizas los espacios donde soy mas artista, donde voy a crear
una pieza para mi, que no importa si se vende o no o si estara en la marca, son mas

reducidos o distintos».
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EXPLORAR PARA INNOVAR

Le gusta crear sobre todo objetos que complementen, una suerte de extensién del
cuerpo. Recientemente produjeron una coleccion que tiene ropa, pero ella se inclina por
las cosas que se integran al vestir y que no necesitan obligatoriamente un cuerpo; otro
motivo por el que prefiere inventar carteras. «Si haces un vestido necesitas a la persona
para que cobre vida, porque si no entonces necesitarias un gancho. En cambio las
extensiones que me permite realizar la cartera me emocionan. Me gusta incluso cuando
disefio sombreros, unos que hice en pandemia, el efecto escultérico que obtuvieron.
Eran como una base. Quizas hasta funcionalmente era extraiio porque eran enormes,
puestos en una mesa se ven bellos. Eran como piezas de escultura.

Ahora también se han estado adentrando en el mundo de la pintura trasladada a lo
textil. Vanessa es muy curiosa, le gusta explorar materiales desconocidos e innovar.
Desde la Academia de Moda de la UCAB han estado investigando nuevos materiales
o fibras obtenidos de la naturaleza, como el platano, el cacao o el mango. La idea es
explorarlos y ver qué fibras se pueden obtener de alli.

«Esa busqueda también me gusta. Las pieles que usamos son de ganado vacuno, y debe
ser alimenticio, no trabajo con piel exdtica. Puedo generar grabados que hagan simular
un cocodrilo, pero trabajo todo lo que el ser humano todavia come, para que no se
desperdicie», explica.

Farina, al trabajar con productores nacionales para su taller, pone sobre la mesa
un principio esencial en su vida: la cruzada de generar industria en Venezuela. Le
gusta extender sus capacidades y trabajar con alguien de acd, siempre que sea en
pro de aportar y mejorar el pais. «Si creces yo crezco, y generas industria. Mostrarle
a las nuevas generaciones que es una posibilidad hacerlo aca, hacerlo bien. Seguir
investigando. Conocer tu entorno para poder innovar».

En esa ecuacion también entra el ser consciente sobre el cuidado del ambiente. Reconoce
que la moda es una de las industrias mas contaminantes del mundo, por eso le parece
importante procurar dejar menos huellas. «Mucha gente dice que no trabaja con cuero
pero sisintético, sinembargo una piel de cuero envejece, las pieles envejecen, se suavizan,
necesitan hidratacién y las puedes pasar de generacién en generacion. Tratamos de que
la calidad esté de generacion en generacion. Si sientes que tiene mucho uso igual puede

seguir viva, pero no tiene por qué terminar como un desecho».

66 |as pieles que usamos
son de ganado vacuno, y
debe ser alimenticio, no
trabajo con piel exotica.
Puedo generar grabados

que hagan simular un
cocodrilo, pero trabajo
todo lo que el ser humano
todavia come, para

que no se desperdicie”
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AMASAR EL NEGOCIO

En principio, cuando queria estudiar algo vinculado al arte, sus padres, aunque siempre la han apoyado, se sentian
preocupados por ese lugar comun que indica que las carreras creativas no generan dinero. De modo que, hoy
dia, Farina se siente agradecida porque, en medio de esa blisqueda, haber estudiado Ciencias Administrativas asi
como su experiencia en Colgate y Citibank, le dejaron la vision gerencial y empresarial que la caracteriza ahora.
No tiene motivos para arrepentirse.

«Las experiencias corporativas suman mucho. Hay una disciplina, un orden, una estructura en esas companias
que te hacen saber qué hay mas alla a la hora de, por ejemplo, emprender tu negocio. Aunque lo transites
un poquito desordenado o indisciplinado al principio, sabes que hay un norte en el que puedes estructurarte

mejor», afirma.

En Citibank, por un lado, aprendié a sensibilizarse con la atencion al cliente; con la escucha, que considera es
un valor importante. Luego empezo a interesarse por el marketing, en esa busqueda creativa, por lo que llega
a Colgate-Palmolive como Assistant Brand Manager, donde vio cdémo son los lanzamientos de productos o la
venta de estrategias. «Ahi pude ver el area de marketing a profundidad y luego si vino el quiebre en que renuncio
a Colgate y empiezo la experiencia en Kidscool. Comienzo a disefiar colecciones pero nunca me desvinculé, igual
hacia analisis de mercado o de datos dentro de la empresa. Siento que comencé como a amasar lo que era todo

el negocio».

DONDE NADIE ESTA VIENDO

A Farina le gusta ver todo el panorama, ir a lo especifico, salirse, ver lo general y volver
a adentrarse. Ese juego funciona asi para ella tanto en el ambito empresarial como
durante el proceso creativo. «Me gusta ver el material, el comportamiento del material.
Cémo se usa, como nacié. Lo contextualizo todo. Eso de entrar y salir es un juego que ya
me sale naturals.

Esa naturalidad esta asimismo en como se nutre de lo cotidiano, que va desde una
conversacién a observar a sus hijos. La pregunta acerca de la fuente de su inspiracion ha
sido recurrente. Para Farina lo importante es estar alineado con tu alma y la creacion.
Aparece entonces la inspiracion. Es un salto en el que se sostiene por unos segundos
ante aquello que esta pasando para luego describirlo de alguna manera y formar, en
su caso, un objeto. «Creo que tengo una fascinacién por el detalle, por la observacidn.
Alguien me dijo una vez “Es que tu miras diferente”. Puede ser. Quizas mi mirada es
distinta. Como que veo donde nadie esta viendo».

66 s experiencias
corporativas suman mucho.
Hay una disciplina, un
orden, una estructura en
esas companias

que te hacen saber

qué hay mas alla a la hora
de, por ejemplo,
emprender tu negocio”

® 132



VANESSA FARINA T

c6 Tengo mucha conexion con el pais, me siento muy
caraquena. He salido muchas veces de mi paisy he
vuelto. Quizas en algun momento de mi vida dije

‘Ya, me quiero quedar"”
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LAS INFLUENCIAS, LA MATERNIDAD.
LAS MAMIFERAS

Si hay artistas que la han influido o que son importantes para ella. Menciona por

\S
\S

ejemplo a amigos como Malu Valerio, Pedro Medina o Jonathan Lara. Estar rodeada de
ellos nutre su proceso. El trabajo de Frida Kahlo la conmovié muchisimo. «Durante aifos
profundicé en su obra, viajé a México, he leido mucha bibliografia de ella. Me gusta
mucho su sensibilidad, cdmo expresd su vida a través de la pintura. A pesar de que tuvo
una vida dolorosa, creé una obra de manera sutil. Las paletas de colores, las formas, los

pajaritos. Esa sutileza marcé mucho mi transitar».

La maternidad, que influyé en una de sus colecciones, Mamiferas, es algo novedoso para
Farina. Considera que es una etapa que le ha permitido navegar la parte mas instintiva o
ancestral de la humanidad. Incluso verse reflejada en la naturaleza, aprender de lo mas
primitivo y hasta romper con muchos prejuicios sociales. «Transité el proceso, todavia
doy pecho al chiquito, di pecho hasta los tres afios al primero. Di a luz sin anestesia. Es
un proceso que tiene una magia en si mismo. Ver crecer una vida dentro de ti, aunque
sea muy normal, es realmente increible. Ademas esa persona depende de ti y luego se
va independizando y agarrando sus espacios, y tu evolucionas con ellos. Son grandes

maestros de vida».

En ese camino por la maternidad, comenzé a preguntarse con qué se estaba sintiendo
identificada. Entonces pensaba en, por ejemplo, la leona, la jirafa, la elefanta, la pereza,
y al final el proceso creativo decidié inclinarlo hacia los diferentes mamiferos que
habitan la maternidad. Con las caracteristicas que tienen cada uno de ellos. «Desde ahi
comencé a idear piezas. Esta ultima coleccidn habla de ese paso por la maternidad. Se
llama Mamiferas y cada pieza tiene sus connotaciones. Hicimos piezas S, M, L, que es
como decir el crecimiento del bebé. Son supercoloridas. Es como una etapa donde no
hay filtro, donde estas brillando como a todo color. A medida que creces te vuelves un
poco mas neutro socialmente hablando».

Eligio los cuatro mencionados mamiferos para esta coleccion. Con la leona incorpord
piezas ajustadas al cuerpo, la elefanta es de piezas oversized, la jirafa viene con piezas de
cuello tortuga, con una vision alargada de la silueta, y con la pereza crearon piezas que
representan el abrazo de este animal. «Es una coleccion provocadora de alguna manera.
Nos ha sorprendido positivamente este look, ha sido sold out. La gente lo ha amado.
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La han usado muchas artistas plasticas o creadoras de moda. Siento que hemos llegado a un nicho que conversa

con nosotros desde pinceladas».

La mujer, claro esta, ha sido una inspiracion en el trabajo de la disefadora. La describe como un ser que puede

ejercer multiples roles en la vida siendo, asimismo, una dadora de vida. «Eso me parece majestuoso, increible.

Aplaudo a todas las mujeres que hacen algo. No es un tema de feminismo, sino esa busqueda de poder estar

y no ser iguales, porque considero que somos diferentes. Tenemos esos componentes creativos, perseverancia,

constancia y dedicacidn».

LA ACADEMIA DE MODA DE LA UCAB

Farina ha querido dejar parte de sus conocimientos a las nuevas generaciones
con iniciativas como la Academia de Moda de la UCAB, que tiene como pilares
fundamentales el diseio, la gestidn y el oficio. El propdsito es que se ensefie el disefio
bajo preguntas como por qué, para qué y como. Se busca hablar de esta profesion
englobando todos sus aspectos, el proceso creativo, la gestion, el negocio, el oficio, la
confeccion, areas como calzado, cartera o joyeria.

Entendiendo, subraya Farina, que se trata de un negocio que debe sostenerse en
el tiempo y generar economia naranja. «Ahi hemos creado todos los programas
entendiendo cémo estd el contexto y qué se necesita. La intencidén no es solo generar
disefadores de moda que produzcan sus marcas, sino disefadores integrales que se
quieran insertar en otros ambitos de la industria: innovacién de fibra, generacion de
nuevas leyes para la industria, proteccién de la industria, disefiadores que se quieran

desarrollar en marketing o comunicacién».

«Laintencion es generar posibilidades para el estudiante. Abrir esas aristas para que vea
que son muchos campos en los que se puede desempeiar para que empiecen a generar
industria. La moda en realidad es superpotente», agrega.

Considera que la academia es innovadora en Venezuela porque el pais no tenia un
espacio para hablar de moda de esta manera, en una universidad y con una mirada
profunday con calidad. Muchas veces, explica, la moda se ve desde el punto de vista de
la farandula o lo social. Que esté en la UCAB, donde puede vincularse con otras carreras,
sera sustancial e importante para la moda del pais, resalta Farina.
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LENGUAJE Y LEGADO

«La moda es de las industrias mas antiguas de la humanidad. Es una necesidad. Pero
hoy dia ya la moda es un lenguaje, una expresién mas que una necesidad. Porque ya hay
una gama de produccion, va atada a la identidad del individuo y la forma en que desea

expresarse», argumenta.

Es un cambio profundo, insiste, el poder ofrecer esta gama de posibilidades a los
estudiantes venezolanos. «Nadie esta exento de la moda», sefiala Farina.

Para la disefiadora, Venezuela tiene un potencial enorme que necesita el apoyo de sus
ciudadanos. Siente, con todas las circunstancias, un amor profundo por el pais sobre
el que ha jugado un papel fundamental su esposo, Luis Tarbay, que ha trabajado en
derechos humanos y tiene, también, un arraigo por estas tierras. «Siento que él me ha
permeado ese arraigo. Esta es mi casa, es mi lugar, quiero verla bonita. Tengo tantas
ideas que me gustaria aplicar aqui, hacer un cambio. Tengo mucha conexién con el pais,
me siento muy caraquefia. He salido muchas veces de mi pais y he vuelto. Quizas en
algiin momento de mi vida dije “Ya, me quiero quedar”».

Ademas sus hijos hacen vida aqui y pueden tener lo que necesitan.
Dentro de todo, considera Farina, el pais aun ofrece calidad de
vida. «La casa donde vivimos les permite un buen ambiente. Los
vinculamos con El Avila. Mis papas estan aca, puedo trabajar la
cercania con ellos. Poder dejarle un legado a mi pais me motiva
mucho».

También cree que Venezuela es tierra fértil para hacer muchas
cosas que aun estan pendientes. Si todos los que quieren algo
positivo se van, entonces qué va a pasar, se pregunta. «Me niego
a que eso pueda pasar. Siento que si, que todavia me puedo abrir
aqui. El pais me ha abierto las puertas para desarrollar mi pasion.

“ La moda es de las industrias Eso lo agradezco. Si hay muchos obstaculos, sobre todo en lo

mas antiguas de la humanidad. Es una econdmico, lo politico, pero bueno, yo digo que, en estos tiempos
necesidad. Pero hoy dia ya la moda de inteligencia artificial, algo que la inteligencia artificial no nos

es un lenguaje, una expresion
mas que una necesidad”

va a dar es esperanza. Me niego a perder la esperanza de que esto
pueda cambiar».
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Ver video

Reconoce que durante su carrera los retos siempre han estado presentes, incluso ahora con su marca
consolidada. Asi que se sortean dia a dia y forman parte de la misma cotidianidad. Puede estar establecida en
algunos aspectos, pero aun falta mucho por andar en el camino de Farina. Lo importante es la actitud que se
asume ante los retos y procurar estar en el presente, lidiando con una cosa a la vez.

«No siento que Venezuela sea un pais para decir donde vas a estar en cinco afios. Hoy estoy aqui'y estoy poniendo
lo que tengo de la mejor forma posible. Mafhana vuelvo a tomar esa decision. En un momento de mi vida si vivia

con ese pie fueray ese pie dentro, que si me queria ir, que si me queria quedar. Hasta que realmente dije: “Vamos

a estar donde vamos a estar”».



https://youtu.be/_mPLHZ7oUlw
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Mini Manuela piel
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Mini Catalina piel
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Coleccion Mamiferas
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Yenny
Bastidas

«Siempre he creado con amors

Nacié en 1983, en Barquisimeto. Estudio Disefio
de Moda en el instituto Brivil de Caracas y Fashion
Business en el Instituto Marangoni de Milan. Su
obra textil es reconocida ampliamente en Venezuela
y en Latinoamérica. Actualmente tiene su taller
-un «milagro», una «burbuja»- en Chivacoa,
estado Yaracuy. Cree en el autoabastecimiento y la
autogestion, en la moda sostenible, en la herencia
proyectada hacia el futuro y en el bienestar de su
equipo de trabajo, totalmente femenino: la inspiracion
para cada pieza que crea como «una oda a la mujer»

@yennybastida

é? Orlando Barreto

Rafael Franceschi


https://www.instagram.com/yennybastida/

YENNY BASTIDAS 1

Hay rasgos de caracter que sobresalen a primera vista en Yenny
Bastida: perseverancia y seguridad. Ellos se combinan con el riesgo
y el afan de crear, implicitos en su aventura artistica; pero poco
representaria vitalmente alguno de ellos si no se hiciese presente
en ella una peculiar pasidén que da calor y cuerpo a su proyecto, y
exige ese don particular que otorga distincion a lo que produce.

En su proyecto pone en juego la apuesta por una vida buena,
agradecida: «Uno se puede asociar plenamente a un proyecto

de vida, no solamente mio, sino de todos aquellos que son

parte efectiva de él, porque no tendria sentido si fuese solo mio.
Obviamente, es mi proyecto de vida en todos los aspectos, pues
respiro, como y suspiro a través de él. Para otros seguramente

es un proyecto de vida por trabajo, por agradecimiento, porque
se sienten inmediatamente compenetrados; pero también es
evidente que tienen aspiraciones personales, quieren muchas
cosas masy, gracias a este tipo de proyectos, pueden hacerlas
realidad. Esto es lo que me hace sentir agradecida con la vida». Su
proyecto desde el comienzo se nos presenta como una realidad
compartida regida por una diversidad de vertientes cuya direccién
encuentra coherencia en una especie de pasion vigilante.

En su obra las imagenes cobran una elevacién que no abandona la
gravedad de la materia organica, que presta fuerza de identidad
especifica al colory la textura, y propicia la comunicacion entre
un paisaje prédigo y la mirada atenta. En su oficio se percibe una
mistica de labor intensa que se concreta en deleite sugestivo

de una tela delicadamente trataday elaborada con increibles
puntadas que hacen pensar en una indole de caligrafia.

Yenny Bastida representa una voluntad afianzada en una
aspiracion de perfeccién entusiasmada.
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VOCACION Y FORMACION

Nace el 17 de junio de 1983, en Barquisimeto. En el Colegio Santa Maria de Chivacoa tiene
una temprana relacién -andaria por los siete afios en ese entonces- con su vocacion,
y asi iba desveldndose en ciernes ese nucleo que esconde el proyecto por venir. Ese
colegio catdlico, fundado en 1950, llegd a tener una escuela de aprendizaje artesanal
en la que se impartian clases utilizando la madera y el metal. Alli conocid, la pequeia
Yenny, sus primeras lecciones escolares sobre artesania. «Descubri una muy buena
afinidad hacia todo lo que se podia hacer con las manos. Lamentablemente, no pude
estar en los programas de confeccidén porque a mi seccién no le correspondia esa parte.
Alli se hacian convenios con subsidios gubernamentales, y estos contenian clausulas
que estipulaban la incorporacion de un componente artesanal, aunque no era algo que
apareciera explicito en el titulo. Pasado algun tiempo me gradué de bachiller, y casi
inmediatamente ya estaba inscrita para estudiar moda en Caracas».

La joven llega a la capital con solo diecisiete afios y, tras breve
travesia para optar a otros estudios en la Universidad Central
de Venezuela, logra incorporarse en la carrera que realmente
deseaba: el Disefio de Moda. «Ese tiempo en Caracas fue bastante
peculiary a veces hasta gracioso, pues yo era muy joven, venia del
interior del pais. Me llamaban incluso Chivacoa porque ese fue el
sobrenombre con el que me etiqueto un profesor». De este modo,
se rememora la artista a si misma durante aquellos afos de
formacion, en los que -asegura- su procedencia le dio distincién
entre los demas. «Yo era diferente, todos me reconocian por
mi acento. Estudié con muchas mujeres de variados estratos
sociales, sobre todo altos; pero mi perspectiva siempre fue

“ Nunca he pensado ser otra persona distinta, era la de alguien que vivié y se crio en el interior del
para entrar en el otro. Realmente yo era pais, tenia otro modo de pensar y ver. Nunca he pensado ser otra

bien partlculary -al diade hOy— €s muy y -al dia de hoy- es muy emocionante saber que siempre
emocionante saber que siempre he sido yo” he sido yo».

persona para entrar en el otro. Realmente era bien particular

Bastida desarrollé entonces -entre 2000 y 2003- una carrera corta en el instituto
Brivil, que para aquel entonces no contaba con un componente oficial del Ministerio
de Educacion, por lo que ella misma asevera: «Soy disefiadora de moda, y punto.
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Alli me ensefiaron lo que realmente necesitaba. Quizas me debieron haber ensefiado mas, sobre todo en el area

de gerencia, pero eso es algo que me tocé aprender por mi cuenta».

La joven disefiadora, al ver estrecharse sus vias de estudio, resuelve mirar hacia el exterior del pais. «Luego de

graduarme, hubo un momento en el que senti que nada crecia a mi alrededor y que yo no evolucionaba, por lo

que decidi cursar un Fashion Business en Milan, en una institucion muy importante y reconocida: el Instituto

Marangoni, que cuenta con una tradicién de noventa afios».

Conun nuevo cimulo de aprendizajesy experiencias, la artista regresa a Venezuela con el propdsito de transformar

lo que alguna vez habia construido. «Hubo un crecimiento de diez afios que guardan una gran importancia;

ciertamente, los afos que les anteceden son elementales, tuve que “aguantar la pela” como se dice», expresa

coloquialmente para asentir que aquellos primeros afios de incipiente labor también la ayudaron a forjar mas

alto crecimiento. «En estos cinco o siete ultimos afios, nos hemos hecho mas fuertes, porque he estado mas

consciente, mucho mas activa en corregir los errores, en mejorar, en evolucionar y madurar».

RESILIENCIAY CAMINO

AYennyBastidaescasiimposibleimaginarlacomocriaturadeunasolapieza, enellapuede
presumirse un temperamento complejo capaz de asumir los cambios con naturalidad.
Ella es proclive a la variabilidad, y a una voluntad capaz de asumir dificultades y riesgos
como misién inquebrantable.

La resiliencia es la via para reconvertir el peligro en beneficio, es la posibilidad de un
camino que lleva de la oscuridad tempestuosa a la luz de un horizonte que promete
la transformacidn: de lo tortuoso a lo correcto, de lo monstruoso a la belleza. «Las
debilidades las he tratado de convertir en fortalezas. Es dificil lograr realizar un proyecto
como este, pero eso es lo que me motiva a ser cada vez mas intensa en mi desarrollo
profesional. Las dificultades nos aquejan en cualquier momento, por ejemplo, cuando
se va la luz nos vemos en la necesidad de disponer de nuestro capital para instalar dos
tipos de luz, y asi obtener dos lineas para conectarnos cuando nos falla una; y son esta
clase de complicaciones cotidianas para las que hay que tener respuestas diversas y

oportunas».

Esta pasion por resolver adversidades -fatales para muchos- acentua en la artista una
voluntad férrea, abierta, que la mantiene vigilante. «Nos hemos visto en la necesidad de
comprender qué dificultades y debilidades nos han hecho realzar el valor de permanecer

660 creo que yo vivo en el
pais que quiero, porque lo
transformo a través de las

acciones de mi proyecto”
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fieles a las ganas de desarrollar lo mejor de nuestro proyecto. Todo lo que nos aqueja, todo lo que representa
una traba o un obstaculo, es lo que nos hace fuertes. La situaciéon de Venezuela no es mi debilidad, la he sabido
convertir en una fortaleza, y mi fortaleza ha sido verme basicamente a través de muchas perspectivas diferentes.
Otra fortaleza es saber que no puedo quedarme en un solo lugar conformandome, estancada en el problema;
estoy obligada a evolucionar, ensayando sobre diversos caminos alternos. Yo creo que yo vivo en el pais que quiero,
porque lo transformo a través de las acciones de mi proyecto».

AGUJA, TEXTIL Y PACIENCIA

Yenny esta dotada de la paciencia que se necesita para hacer la pausa que conduce a
la reflexion y la invencidn, y mantener una energia alerta. «Yo nunca suefo, creo que
nunca tengo chance de soiar. No es que duerma poco, es que suefio despierta. Hago
esto tan activo en la consciencia que creo que se queda agotado en la inconscienciay no
sueno. Decido estar en huelga hasta el dia siguiente que abro los ojos. No me acuesto
tan temprano, pero me levanto muy por la mafana, porque necesito ahorrar tiempo
para poder llegar al nivel al que aspiro llegar en equipo», explica la disefiadora, quien
otorga suma importancia al trabajo de orientacion ética.

Las prendas elaboradas por Yenny gozan de una gran belleza, se contemplan como piezas
de arte; aun asi, hay algunas caracteristicas de funcionalidad y adaptabilidad dentro
del diseifo que podrian o no ser parte de prendas tan minuciosamente elaboradas. «No
todas las piezas son ergondmicas, pero lo que a mi mas me gusta es que, a pesar de que
disefamos colecciones y vendemos piezas que provienen de otras que ya he disefiado,
la gente se identifica y siente que son elaboradas para si de modo exclusivo. Incluso,
llegamos a hacer ajustes que hacen que esas piezas les queden aun mas perfectas.
Entonces, hay unas piezas que son un poquito mas complejas de usar, pero es porque,
precisamente, son verdaderas piezas de arte para vestir».

La marca Yenny Bastida requiere, para consolidarse, de un engranaje preciso y perfecto,
de unavirtud que se ha venido a menos en la sociedad de hoy: la paciencia que es arte de
Penélopey de Ariadna como en la ficcidn, y que refleja una labor milenaria que contiene
sabiduria y conduce a quien la practica hacia un tiempo propio y genuino.

Este modo de paciencia activa orienta a esta artista para emprender una rearticulacidn
de un legado cultural que exige oficio de aguja, identidad social y trabajo innovador.
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CASA Y TALLER

En las cercanias de la plaza Bolivar de Chivacoa tiene lugar este
taller de arte textil en una quinta de fachada corriente y sobria;
sin ninguna placa, anuncio o nomenclatura que dé sefal de
identidad a alguna labor creadora. Es alli donde a diario se crea una
historia compartida, forjada por un singular equipo de artesanas,
costureras, cortadoras, cocinera, administradora y tejedoras, bajo
la direccion de Yenny Bastida, quien llama a estos espacios «mi
burbuja», expresidon que podria asociarse a la figura de un vientre
protector.

Aqui se lleva a cabo un proceso en que el arte y la artesania se dan
cita en una unidad de pasidén y de labor solidaria. Es la confluencia
entre una diversidad de elementos, colores, texturas y técnicas;
urdimbres, tramas, puntos y pespuntes que hacen a esa modesta
casa tomar un ritmo vivaz, cuyo objeto es vestir la belleza inviolable
de la feminidad.

«Este lugar es un mindset, es una forma de pensar, porque al
final es la Unica forma que tengo de desarrollar lo que hago.
Sin esto no seriamos nosotros ni se habria gestado nunca
nada de lo que vemos», afirma Yenny mientras contempla su
alrededor: una casa, de hilanderas de fino telar, filigranas que
surgen de puntadas prodigiosas, mujeres que dibujan juntas,
articulan hilos y telas; textiles en los que se integran la naturaleza
y la cultura, el paisaje y la confeccidn. EL movimiento creativo es el
alma de esta casa maternal.

«Mi equipo se compenetra, se encuentra para desarrollar su
propio talento y crear sistematicamente lo que ideamos de forma
incesante. Esta conformado por mujeres sumamente talentosas que
son valoradasy respetadas, mas que por sus capacidades laborales,
como mujeres y como madres; razén por la que tenemos un plan
“B"” que las respalda en la amplitud de sus acciones», menciona la
disenadora para aludir a lo que considera «la verdadera alma de
todo lo que alli funciona» y que, si bien no es algo que se hace notar

66 La situacion de Venezuela no es mi
debilidad, la he sabido convertir

en una fortaleza, y mi fortaleza ha
sido verme basicamente a través de
muchas perspectivas diferentes”
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de entrada, sorprende noblemente conforme se va recorriendo el lugar.

En la planta alta de la casa-taller estd la oficina de Yenny Bastida, en el espaldar de su silla de escritorio reposa un
moodboard en el que se anida lo imaginario, un collage de la directora creativa. Y mas all3, en el dltimo saldn, al
abrirse la puerta, queda ante la vista la noble sorpresa que corona esta estancia: nifios, entre varones y hembras;
son los que la artista ha decidido llamar «las puntadas del futuro», se unen o dispersan en un juego orientado por
una maestra, quizas hilanderos del mafnana; puntos de destino que dan armonia y transparencia, virtud y energia
a ese lugar que resulta ser tan insospechable como los disefios de Yenny:

«Este proyecto es el alma, mas alla de la artesania y de todo. Sin esto, no sé qué hariamos. Ahora es que yo lo vivo
y lo comprendo. Es sumamente importante sabernos parte de un futuro, porque es lo que hace que todo tenga
sentido. Y si, es complicado, costoso, es una responsabilidad adquirida; pero hace que todo sea diferente, mas
valioso sin dudas».

LA MEMORIA DESDE EL PRINCIPIO

Y la filiacidn se sigue haciendo evidente durante esta travesia. En una pared del pasillo
de abajo se deja ver un pequeio y viejo montaje que funge como una suerte de emblema
de lo que se crea alli; se puede definir como el esquema y la base del lujo sostenible de
su alta costura: es el patron de su abuela paterna. Este, humildemente, sobre un papel
de un verde desvaido, muestra ese sello que, ademds de imprimir nobleza a la casa,
deja entrever con su fuerza simbdlica que este lugar respira en una duracidon que da
sensacion de transcendencia, como los vestidos de Yenny. «Elabor¢ ese patron en una
de las escuelas donde estuvo, es un patrdn original. Mi abuela luego se formo en otras
instituciones, pero alli estd ella».

Antes de estas palabras, desde el principio, se pudo ver a una mujer sensible, conmovida
hasta las lagrimas al rememorar a sus antepasados. La Yenny nifia -de unos seis o siete
afios- observo a su abuela y a su madre tejer y dar clases de costura. Y hoy, la Yenny
mujer tiene la tarea de seguir honrando este arte digno, ahora remozado y con una
identidad que va al unisono de estos tiempos y avanza hacia el futuro.
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SOBRE LA PERDURABILIDAD Y LA TRASCENDENCIA

Hay preguntas por el vestido como obra de arte. En la confeccién hay fragilidad que provoca inquietud. El uso
amenaza con deteriorarla y su creador puede llegar a considerarla perdida.

«Eso es lo que nosotros hacemos con el slow fashion y con el made to order. No esta mal el que esperes un poco,
no estd mal el que nos detengamos hasta que la pieza te quede de verdad bien. No esta mal, porque la inmediatez
puede hacer que tu pierdas el gusto por esa pieza. O que pierdas el respeto por el producto». De alli, la cualidad
del saber aguardar hasta obtener resultados 6ptimos, sostenibles y hermosos.

Por otro lado, se podria pensar que guardar una prenda es solucion ante la amenaza que pesa sobre la hechura
textil; aunque es algo que logra apaciguar esa sensacidn de finitud. La disefiadora apuesta por el arte textil
sostenible, y dice: «A algunos les parece mas econémico comprar una pieza ya elaborada antes que pensar en
el proceso de mandarla a hacer, pero esa inmediatez que uno desea, muchas veces, hace que una prenda pierda
valor y desaparezca mas rapido de lo esperado». Aunque en la artista hay conciencia sobre la finitud del textil,
hay también la conviccion de estar entregando a través de sus obras altos valores de sensibilidad trascendente.
«Mi trabajo ha evolucionado a través de los afios, pero todo lo que he creado desde mis inicios forma parte de esa
evolucion, y todo lo recuerdo. Aln hay personas que conservan algunas prendas y me envian fotos porque siguen
intactas. Y eso es lo mas bonito, que todavia las guardan y las tienen en un lugar especial como buen recuerdo.
La verdad es que hemos creado con amor, hemos creado con la misma creencia de que esta bien hecho, de que es

algo fantastico. Claro que por fortuna hemos evolucionado».

LA VOZ DE UNA MARCA

La marca de Bastida es una voz que trasciende fronteras, que puede
de forma multiplicadora potenciar sus significaciones preservando
su raiz. «Mis primeras confecciones fueron veinte afios atras.
Teniamos piezas bastantes casuales, jeans, haciamos bordados
a mano. Pero nuestro producto siempre ha sido femenino y muy
manual, todo dirigido hacia la exclusividad, hacia un nivel cada vez
mas elevado, con mucha mas conciencia en todos sus aspectos:
en el disefio, en su sentido, en sus temas», describe la disefnadora
para hacer ver que la feminidad esta adherida a su obra desde el
comienzo.

«Es una voz femenina y responsable que habla de la belleza y de
la cultura; que tiene sabores y colores, pero sobre todo texturas».
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Ese sello que dignifica lo especifico tiene también la capacidad de
avanzar hacia lo global, promete belleza y bondad en todas las
lenguas. «A pesar de que se inspira en Venezuela, no esta sujeta
a una localidad o a un espacio geografico. Podria interpretarse
incluso de una forma mas amplia en Latinoamérica. Al menos,
eso es lo que queremos. He tratado de no estar tan amarrada a
un sitio, aun y cuando la inspiraciéon proviene de alli. En nuestro
caso, tenemos clientes en otras partes, y queremos traducir lo que
nos inspira para que ellos también puedan digerirlo, adoptarlo e

incorporarlo a sus gustos».

La artista revitaliza su sello, describe su voz, la reconoce. Esa voz
-que es de ahora y antigua- capaz de asumir todas las mascaras
dentro de un escenario mundial, sin abandonar la particularidad
de su origen, va reconociendo sus alcances, vislumbrando sus
aspiraciones. «La singularidad de esa voz siempre est3, ella no se
va; se inspira con cada uno de los temas que voy descubriendo. Sé
que siempre va a estar esa importancia femenina, que siempre sera
una oda a la mujer. Cada pieza es una representacion cultural tan
cargada de fe como lo estoy yo y como lo estd mi proyecto. Solo
que va tomando colores distintos y va expresandose con diversas
telas y formas».

Bastida reconoce una evolucion significativa en su trabajo, asegura
quesus primeras colecciones eran un poco dispersas; pero el tiempo,
su formacion, la experiencia le han permitido mostrar avances
poderosos. «De unos afos para acd, mis colecciones han estado
mas orientadas hacia los canones del lanzamiento de moda, que
son Spring, Summer y Fall. Hace poco, a finales de abril, hicimos ese
primer drop de este afo, que se llama Colére, este es el Fall 2023.
Y para octubre, Dios mediante, estaremos sacando el Spring 2024.
Asi es como se plantea el aflo», puntualiza para destacar que la
coleccion lanzada en abril muestra una obra totalmente artesanal
que refleja la herencia cultural y prepondera la moda sostenible
que la caracteriza.

® 150



YENNY BASTIDAS 1

BURBUJA Y ARIDEZ

Como ya se ha mencionado, Yenny llama a su casa-taller «burbuja», lo que -dandole un
sentido simbdlico e imaginario- se percibe como una figura artistica en la que crece una
criatura que es protegida de las arremetidas externas. «Realmente la burbuja la hice
para salvaguardar la calidad. Es para preservar, mas no aislar. Ella protege, resguarda
y abraza todo lo que hacemos para que pueda salir y explotar donde debe explotar;
cuidando de que lo que hay alli dentro no pueda ser contaminado o dafiado». Bastida se
desvela de este modo como el principal agente protector y promotor de su marca, pero
también de su equipo. «Estoy segura de que talleres como este podriamos contarlos
con una mano, lo que me hace sentir muy orgullosa y segura; pero claro que también
temerosa por lo costoso que es sostener un proyecto asi tan solo con la produccién
de ropa y sin ningun tipo de inyeccidn externa. Es casi un milagro; mejor dicho, es un
milagro», deja en claro.

La artista revela que su proyecto se cimienta sobre el “ Estoy segura de que talleres como este

autoabastecimiento y la autogestion. «En el area artesanal
tratamos de lograr -hasta cierto punto- tener una cadena de
suministrointerno, salvo situaciones de extrema necesidad que nos
hacen recurrir a proveedores externos. Pero siempre procuramos
hacer nosotros mismos todo ese circuito. Precisamente, los
proyectos que hemos creado han sido en parte impulsados por esa
necesidad de ser autosuficientes. No por querer jactarnos de poder
hacerlo todo, sino porque necesitamos hacerlo y lo necesitamos
hacer ahora, sin esperar a que las cosas sucedan fortuitamente. Asi
lo hemos hecho y ha funcionado».

En este insospechado taller textil se alberga la existencia de
mujeres que demuestran a diario disposicion para erigir -bajo la
direccién y lupa de Yenny- una estructura artistica cada vez mas
sélida y evolucionada, por encima de todo prondstico y de cara a
los retos del momento. «Con los artesanos siempre busco respetar
que sean ellos mismos a la hora de creary que podamos replantear
esas ideas hacia un fin comun. Trato de intercambiar con ellos
y no imponerles. Les explico todo, y a través de una gran red de
conexién vamos desarrollando ideas sobre esa idea primaria puesta
sobre la mesa».

podriamos contarlos con una mano,
lo que me hace sentir muy orgullosay

segura”
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La artista insiste en que la «burbuja», aun cuando ha sido celosamente cuidada, es
una estructura transparente que busca mostrar y demostrar lo que es capaz de surgir
cuando hay metas claras y una fe sostenida. «Queremos que sea transparente para que
se vea lo que hemos hecho posible. Y es que si no muestras lo que has hecho, del modo
en que lo has hecho, estarias siendo tonto; y esto es un milagro, lo que hacemos. Se
debe mostrar para incentivar a otros a que hagan lo propio en ese camino que nosotros
hemos marcado, porque somos pioneros en lo que estamos haciendo», resalta con
mucha conviccién.

ARTE CON SENTIDO Y FE

Detras de esta propuesta de moda sostenible lo que sigue
impresionando es la dinamica humana tras el trabajo de Yenny. «EL
crecimiento que nosotros proponemos es de un modo horizontal.
Trato de que haya un wellness para todos, que cada una tenga un
bienestar real; que no sea solo para mi, o para el producto o solo
para el equipo», afirma la artista para puntualizar que el fin de su
propuesta traspasa el interés personal o el crecimiento sin fondo;
aun asi, en la realidad existe un factor social en diaria reaccion,
y alrededor una suerte de 6smosis que es capaz de colarse como
una avalancha hacia el interior de esa burbuja que, si bien ha
sido cimentada sobre voluntades fervorosas, tiene muy fragiles
fronteras ante estos tiempos convulsos.

«Hay cosas que me preocupan todos los dias de mi vida. Me
levanto a las cuatro de la mafana para rendir el tiempo, pues hay
un futuro que depende de un crecimiento que debemos buscar a
diario. Necesitamos que eso se mantenga, que no desmejore aun
cuando el pais se esté cayendo. Y claro que me preocupa porque
los problemas se incrementan y todo se va transformando; pero de
fondo hay un colchéon que me hace la fe, una fe que nos mantiene

activos e incentivando».
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66 Cada pieza es una representacion cultural tan
cargada de fe como lo estoy yo y como lo esta mi
proyecto. Solo que va tomando colores distintos y
va expresandose con diversas telas y formas”
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FIN DEL PRINCIPIO

En elinterior de la burbuja de Yenny se siente la paz propiciadora de una labor no exenta
de cierta calidez de hogar; mientras que afuera existe un indicio de sol inclemente y de
agitacion ciudadana, de gente debatiéndose en el feroz inmediatismo que no disimula
mucho su ritmo salvaje y lo estrepitoso de la selva urbana. Una contradiccién en la
que tienen que arriesgar esta artista y sus hilanderas su apuesta por la durabilidad
y la belleza.

Dentro transcurre el tiempo mas lento como dando pausa para que el milagro siga
existiendo y respirando mediante un ritmo casi detenido que permite ver nuevamente
aquel emblema que funge como marca prototipica y que ha legado una generacidn que
precede.

A diario esta casa-taller guarda en su seno el asombro que se descubre en la piel
de la rutina: una tijera que divide en dos una tela de seda y deja oir la musica de las
esferas; o la labor de unas costureras en el bastidor que podrian semejar una danza; y el
redescubrimiento que brinda la escogencia de un color, de una textura, como proveido

en un momento por el azar.

La sabiduria de una costurera esta en hilar e hilar incansablemente un legado que le fue
otorgado, transmitido de unas manos a otras para no dejar que pare la agujay la rueca;
el secreto estd en el vaivén para que el hilo de la vida no se rompa: es la leccidén que da
el taller de Yenny Bastida.

Y como si lo hubiese observado Diego Velazquez para pintarlo en su obra Las hilanderas,
un cuadro en el que aparecen cinco costureras hilando, entre ellas una joven de pie
conversando con una anciana que maneja una rueca; asi de impresionante es la
semejanza: la muestra pictdricay la realidad que se figura en una unidad de dos tiempos,
conjuncion para un legado que garantiza la continuidad de la historia esencial, la de la
vida. El telar velazquiano y la burbuja de Yenny, una confluencia simbélica que no deja

de parecer un milagro.
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Coleccion Colere

Rosario Skirt
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T-shirt Gayon
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— 1986 —
Ysabela
Molini

«Cerdmica es arte y ciencia»

Ceramista, académica y empresaria nacida en Caracas,
en 1986. Licenciada en Historia del Arte, curso Estudios
Criticos y Visuales en el Pratt Institute de Nueva York
y una maestria dual entre The New School (NYC) y el
Cooper Hewitt, Smithsonian Design Museum. Ha sido
seminarista en Historia del Disefio en Mindway Madrid
y da clases en la Escuela de Disefio Altos de Chavén, en
Republica Dominicana, en cuya capital Santo Domingo,
hace mas de diez afos, cred el proyecto Casa Alfarera.
Ahi, sus piezas navegan mas alla del aspecto utilitario,
proyectando un discurso estético que las han llevado a

ser comercializadas en diversos paises

@casaalfarerasd

Q Albinson Linares

Karla Read y Victor Stonem


https://www.instagram.com/casaalfarerasd/

YSABELA MOLINI T

La imagen muestra a una mujer de espaldas, como engullida por
una grieta irregular de tierra ocre. Sus brazos sobresalen entre
los minerales con una gracia natural. En otra fotografia, un plano
cenital, la vemos adentro de un agujero enorme con las dos manos
apoyadas en la tierra, como palpando y catando los guijarros, rocas
y la vastedad de sedimentos que la rodean. En otra esta inclinada,
con las manos manchadas, viendo un material gris que un hombre

sostiene con cuidado, cual gema geoldgica.

«En mi infancia pasabamos mucho tiempo en Los Teques, y en la
zona donde estabamos habia montafas con barro y que tenian
mucho cuarzo adentro. De chiquita iba a las colinas y rompia la
tierra como para ver la materia, el barro de la superficie, y luego
la mica que estaba dentro de ese barro. Escarbaba y encontraba
trozos de rocas y minerales, eso me llamaba mucho la atencidn»,
explica Ysabela Molini, la mujer que en las imagenes aparecia
rodeada de tierra. Todo eso contrasta con su semblante impecable
en una mafana de junio, cuando se sumergié en los recuerdos de
su infancia en una videollamada.

Decir que Molini es simplemente una ceramista seria un
reduccionismo, como comparar al ajedrez con el go o un
Wolkswagen con un Aston Martin. Si, se dedica a la ceramica en
Casa Alfarera, su célebre taller especializado en piezas de gres
en Santo Domingo, la capital de Republica Dominicana. Pero su
acercamiento a las artes del fuego linda con un interés cientifico
patente, una inquietud creativa trasvasada a las técnicas y
el control de los elementos para conseguir, a partir del barro
primigenio, de la tierra que acariciaba en su niflez, comunicar una
propuesta estética que evoca atmosferas y sentimientos.
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Para entender su busqueda artistica, basta con preguntarle sobre el proceso que
conlleva fabricar las piezas. «Es una locura. Cuando te pones a ver es casi un trabajo

tortuoso hacer ceramica», dice con vehemencia.

La manipulacidn de la arcilla y los minerales lleva el sello de la civilizacion y es una
disciplina parida por la necesidad, pero esta ligada a la antiquisima tradicion de
recipientes, vasijas y cuencos cerdmicos que aspiran a lograr la contencion, a responder
a las necesidades de los seres humanos, mas que regodearse en su vacio que bien puede
ser un logro estético.

«Mira, pasas como dos o tres semanas haciendo un pote, una pieza o lo que sea. La
verdad es que muchas veces se colapsa en el secado, no se seca bien, se rompe o0 no sé
qué. En el secado la mitad de las veces la cosa no funciona», explica con una mirada

penetrante coronada por sus ojos claros.

La cerdmica implica el encuentro de fuerzas internas y externas
sobre las paredes delgadas de las estructuras que se disefan. Las
marcas de presién variable, ademas de las transformaciones fisicas
que se desencadenan en la horneada, hacen que el ceramista tienda
a trabajar de manera metddica y paciente. Al parecer, no hay otra
manera de domar los materiales amorfos para conseguir objetos
utilitarios y, como es el caso de Molini, bellos.

El fuego estd implicito en el nombre mismo de la disciplina en la
que Molini concentra buena parte de sus inquietudes: ceramica es
una palabra derivada del griego keramikds, que se traduce como
«sustancia quemada.

A veces su semblante se enciende, como si estuviera frente a un
horno enorme, y el resplandor la deslumbrara: «Luego metes la
pieza a la primera quema y pasas ocho horas en eso y dieciséis
horas enfriando. Son varios dias y, a veces, la pieza esta rajada. Pero
imaginemos que salié bien, entonces haces tu receta de esmalte y
se lo pones, puede ser por inmersidn o con una pistola de presion o
como se quiera, y luego vuelves y quemas otra vez y pasas catorce
horas quemando y veintiocho enfriando. Y en el caso afortunado “
de que la pieza te salga bien, perfecto, pasaste tres semanas Es una locura. Cuando te pones a ver es

haciéndola. O sea, en este trabajo no hay gratificacién inmediata. casi un trabajo tortuoso hacer ceramica”
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La produccion artistica suele ser el resultado de un proceso de investigacion que conjuga
la utilizacidn de diversos materiales, técnicas formales y procedimientos tecnoldgicos
que concretan los procesos. Sin embargo, la cerdmica, que se remonta a los albores de
la humanidad hace mas de doce mil afios, atin conserva cierto grado de misterio, como

si la tierra se resistiera a ser predecible.

«La realidad del asunto es que, la mayoria de las veces, cuando abres el horno, en la
segunda quema, la pieza estd dafiada. Entonces hay que tener mucha paciencia, pero
todo ese proceso tan largo es un proceso de estudio, porque en todos los pasos vas
viendo como las cosas fallan. Es interesante», explica en tono resignado.

CARACAS COMO UN RECUERDO

Nacida en Caracas el 29 de agosto de 1986, Molini es la mayor de las tres hijas de su
familia. Explica que su padre se dedicé a los negocios, mientras que su madre se centro
en la crianza de la familia y el hogar, y suele decir que tuvo una infancia feliz en la que
Caracas fue un ambiente entrafiable.

Estudid en el Colegio Los Campitos, una institucién del Opus Dei, y sonrie al recordar
que desde esa época su interés por las rocas y los minerales siempre estaba presente.
«Me llamaban mucho la atencién. Las piedras que conseguia en las montafas de Los
Teques me las llevaba al colegio en Caracas y en el recreo hacia exhibiciones de cuarzo
en la biblioteca, pero nadie iba. Mi interés no era artistico, no pintaba ni nada de eso,
sino que mas bien me interesaban las piedras, la tierra y como el elemento tactil de los

materiales», asevera.

Aunque afirma que su mama era muy visual, y al crecer una de sus hermanas estudio
Interiorismo, no ubica ninguna influencia temprana en casa. Sin embargo, recuerda
que estuvo en contacto con una multitud de sofisticados objetos de porcelana

cuando era muy nifa.

«Mi bisabuela, que vivié en Caracas pero era originalmente de Puerto Rico, coleccionaba
porcelana de Meissen, porcelana alemana. Entonces vivia en esta casa en Caracas que
estaba llena de ceramicay quizas por ahi me empezé a interesar el objeto ceramico final.
Obviamente eso esta relacionado con la ceramica, pero el proceso es muy extenso

cuando se hace con criterio», comenta.
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La porcelana alemana es célebre por su durabilidad, los acabados sofisticados y su larga
historia que se remonta a Johann Friedrich Béttger, un alquimista que bajo la proteccion
de Augusto el Fuerte, rey de Polonia y elector de Sajonia, consiguié la férmula de la
porcelana. Al monarca lo que le interesaba era convertir el barro en oro y, de alguna
manera, lo logrd, porque el invento de Bottger fue la génesis de una de las fabricas de
cerdmica mas refinadas que han existido, lo cual convirtié sus piezas en articulos de
coleccion que aun fascinan al mundo.

«Mi bisabuela tenia muchas piezas y eso me llamaba mucho la atencion. Era una sefiora
peculiar porque hizo un voto de pobreza cuando era muy joven, y solo comia cierta
cantidad de gramos al dia y sobre todo vegetales. Hacia su propia mantequilla, estaba
todo el tiempo metida en la cocina y era muy devota. Tenia un orquideario atras de su
casa que era un lugar lleno de esas flores bellas», recuerda.

Para Molini, Caracas es un lugar hermoso, preservado en las
memorias de sus primeros afios. Y le gusta que se mantenga asi, sin
los tintes dramaticos de la crisis actual que ha hecho que millones
de venezolanos hayan tenido que migrar en busca de un futuro
mejor debido a la debacle politica y econdmica del pais.

La artista no vivid la turbulencia social desencadenada por el
proceso revolucionario dirigido por Hugo Chavez Frias y continuado
por Nicolds Maduro. Cuando estaba en quinto grado, justo cuando
Chavez gand las elecciones, su familia decidié emigrar.

«Parasertehonesta, noquieronisaberloqueestapasandoporquemi
recuerdodeVenezuela esbellisimo. Nos fuimosjusto cuando Chavez
entré al poder, entonces yo no vi nada feo y lo que recuerdo es que
Caracasera una ciudad espectacular, con una arquitectura moderna
maravillosa y todos esos elementos mas calidos de Suramérica.
Era un valle bellisimo y con gente alegre que en esa época aun era

muy prospera», rememora.

La mudanza de Caracas a Miami no fue una experiencia agradable
para la futura ceramista. La migracion suele moldear los intereses
de las personas muy jovenes y, a veces, la abrupta lejania de las
amistades y el entorno puede ocasionar una suerte de shock.
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¢6 Mi recuerdo de Venezuela es bellisimo.
Nos fuimos justo cuando Chavez

entro al poder, entonces yo no vi nada feo
y lo que recuerdo es que Caracas era

una ciudad espectacular, con una
arquitectura moderna maravillosa

«Fue horrible. Horroroso. Yo no me queria ir porque estaba muy
contenta en Caracas. Hacia todas mis cosas alla, tenia mis amigos
y, como siempre he sido muy visual, Caracas me parecia una ciudad
elegantisima. De repente llegué a Miami y no me gustd nada. Al
principio, no me gustoé vivir en Estados Unidos y después nos

mudamos a Republica Dominicana», explica.

Molinivivié unos tres afios en Floriday luego sus padres se radicaron
en Republica Dominicana. Por esos afos, las materias que mas
le gustaban eran Historia, Ciencias y Literatura, entre risas dice
que era «muy, muy, muy estudiosa». Y agrega con seriedad: «De
hecho sigo estudiando, toda la vida he estado en algln programa
universitario porque soy muy nerda.

La migracion ha sido una constante en su nucleo familiar. Y los
retos que implica ese caracter transhumante contintian presentes
en su vida cotidiana. «Mi bisabuela era puertorriquefa, entonces
también fue inmigrante. Creo que el tema de la inmigraciéon
siempre ha sido muy central en la vida de mi familia. De hecho,
ahora vivo en Nueva York con mis dos hijos dominicanos, pero todo
el tiempo estoy viajando a Santo Domingo para estar pendiente del
taller. Siempre estoy en movimiento», explica.

La combinacion de la creatividad necesaria para desarrollar un
discurso estético con el pensamiento analitico mas propio de las
ciencias siempre ha estado presente en su exploracidn artistica, y
explica que es una de las caracteristicas de todo su trabajo.

«Siempre me interesaron las bellas artes y las ciencias también.
Y creo que esos dos intereses son bastante compatibles con la
ceramica, porque es un medio en el que tiene que utilizarse la
ciencia como base quimica. Sin esa estructura quimica, pues uno
nada mas disefiaria ceramica y no haria el proceso entero como lo
hago en Casa Alfarera, que es el proyecto en el que estoy trabajando

desde hace mas de diez afios en Republica Dominicana», asevera.
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LA EXPLORACION ACADEMICA

A sus treinta y seis afos, Molini posee una fructifera trayectoria académica. Es
licenciada en Historia del Arte y cursé Estudios Criticos y Visuales en el Pratt Institute
de Nueva York. También estudié una maestria dual entre The New School (NYC) y
el Cooper Hewitt, Smithsonian Design Museum. Ademds, ha sido seminarista en
Historia del Diseio en Mindway Madrid, una institucién avalada por la Universidad
Complutense de Madrid, y suele dar clases en la Escuela de Disefio Altos de Chavon
en Republica Dominicana.

«Estudiar me entretiene, es algo que me da estructura. Ademas, como no soy muy
social no tengo que hablar con nadiey es algo que ocupa mi tiempo, me hace sentir bien
y aprendo», precisa.

Es probable que en los estudios haya encontrado cierta estabilidad en medio de la
movilidad que signaba su vida en la juventud. Ante los cambios de paisajes, circulos
sociales y escuelas, los libros y la disciplina académica pueden convertirse en un
remanso con reglas definidas y objetivos claros.

«Yo creo que cuando eres tan jovencita, y tienes una edad vulnerable, el hecho de
mudarse tanto no es facil. Pero tiene sentido que me hubiera quedado centrada en
esos intereses educativos que si eran genuinos y que han sido recurrentes a lo largo del

camino», afirma.

En su caso la idea, el proceso y la produccion deben tener un hilo conductor.
La exploracién académica le ha permitido concebir ideas originales y luego refinar el
aprendizaje de técnicas que distinguen a las piezas que desarrolla en sus proyectos.

«Yo creo que mis intereses siempre han sido los mismos, y me he dedicado a
escarbar en eso para ir haciendo eslabones que hagan el proceso de pensamiento
y luego el producto final mas interesante. Pero yo creo que eso de moverme tanto
lo que ha hecho es aislarme socialmente. Y eso se convirtio como en una conducta
aprendida o tal vez es el resultado de las cosas que pasaron por el tema politico

en Venezuela», comenta.

Al llegar a Republica Dominicana, Molini comenzé a trabajar con una orfebre en su
tiempo libre, luego de las clases de bachillerato.
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«Nosotras siempre trabajamos, mis hermanas y yo. En realidad no nos pagaban nada,
¢sabes? Pero como siempre éramos extranjeras en todos lados, y como ninguna de
nosotras tenia unavena tan social, entonces nos poniamos a hacer cosas. Como siempre
me interesaron las piedras y los materiales, me gustd trabajar con una persona que
manejaba las herramientas y que me ensefié a montar piedras y a entender los puntos

de fusion de diferentes metales», asevera.

Suinterés por la orfebreria es facil de advertir en muchas piezas de sus colecciones cuyas
formas y técnicas tienen una correspondencia con el disefio estético de las prendas
suntuosas. En muchos casos, los objetos creados por Molini incursionan en ese territorio
hibrido entre lo utilitario y la sofisticacion.

«En la orfebreria todo tiene que ser muy preciso y cualquier “ Hay que tener mucha paciencia
1

alternativas creativas para resolver problemas técnicos. Entonces PEero todo ese Proceso tanla rgo esun
hay que pensar mucho, ser meticuloso y trabajar despacio. Yo proceso de eStUd|0, porque en todos los

creo que el trabajo de cerdmica que hacemos en el taller esta muy pasos vas viendo como las cosas fallan”
relacionado con la orfebreria», explica.

error se nota. Un descuido te dafia el trabajo y tienes que buscar

A veces pareciera que en algunos objetos concebidos por Molini, la forma se desarrolla
hacia afuera como si se tratase de una metafora del crecimiento organico, como un
complemento a su intensa busqueda de conocimiento que ha sido la constante en todos
sus derroteros geograficos. Luego de pasar unos aios en Republica Dominicana, apenas
termind sus estudios de bachillerato se fue a Nueva York, donde la esperaba una gran
aventura académica.

«Hice los estudios universitarios en Nueva York, en Brooklyn, en el Pratt Institute,
que es una escuela de arte e ingenieria. Ahi tienen un programa bastante completo
porque hay ingenieros cerdmicos, hay personas que se encargan de desarrollar
formulas para cuerpos de barro y esmaltes. Ceramica es arte y ciencia, y esa es la
forma adecuada de estudiarla. Hay que entenderlo todo desde el principio partiendo
de la estructura quimica y las particularidades fisicas de las materias primas hasta la
pieza final», explica con emocion.

A Molini le brilla el semblante cuando recuerda los cinco afios que paso en Pratt, una
experiencia definitiva en su introduccién al medio artistico que ademas combinaba
su inclinacién por la ciencia. Aunque su interés por la técnica rigurosa es evidente,
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también lo es su afan por que cada propuesta genere distintos didlogos. Aunque, en
esencia, la alfareria puede verse como un oficio ligado a funciones practicas, estéticas,
simbdlicas y sociales, también esta atravesado por las referencias personales.

«Disfruté mucho las clases con Irvin Tepper, que es un seilor americano que estudid con
Peter Voulkos, que fue ese hombre cerdmico de la costa oeste de Estados Unidos que
fue uno de los maestros que revoluciond el medio de la ceramica en Estados Unidos en
el siglo pasado. Voulkos fue su profesor y Tepper me enseiié a mi. Lo que me gustaba

mucho es que era muy muy relajado», comenta con una sonrisa.

Voulkos fue un titan del arte estadounidense, con gran carisma y un apetito voraz por
el aprendizaje y la experimentacion. Su trabajo surge a principios de la década de 1950,
un momento brillante en el que la pintura y la escultura de EE. UU. se expandia y la
ceramica buscaba sus raices en distintas tradiciones artesanales.

Segin The New York Times, Voulkos supo aprovechar al maximo ese momento y
«reinvento la cerdmica como punto de encuentro entre la pintura y la escultura. Se
convirtio, en esencia, en un ceramista del expresionismo abstractos». Asi que, sin duda,
las clases de su discipulo debieron ser un aspecto medular de la educacién de Molini.

«Tepper solia trabajar haciendo porcelana, tazas de porcelana. Y la porcelana es un
medio inclemente porque la tiras en el torno y, si cometes un error, la pieza se te dana.
Pero, con todo el estrés del medio en el que trabajaba, ese hombre era muy tranquilo
y transmitia calma. Era muy agradable trabajar con una persona asi porque, aunque
estabamos haciendo algo muy riguroso, para tener en equilibrio la parte quimica y la
parte técnica del fuego es necesario estar en paz», asevera.

Molini sonrie al recordar que Tepper tampoco se excedia en sus palabras. Con el mismo
rigor que manipulaba los materiales, limitaba sus juicios y se enfocaba en enseiar de
manera apasionada con el ejemplo y todo el bagaje adquirido en décadas frente al
atanor de los miles de objetos que ha creado en su carrera.

«No creo que en ningin momento me haya dicho que era buena. De hecho, no creo que
era buena. Pienso que empecé a mejorar con el tiempo, pero no creo que tenia mucho
talento en la universidad. Lo que si tenia era ganas, que fue algo muy importante, y es
bueno tener profesores asi. Son personas que te dan las herramientas, te ensefian lo que
ellos saben, pero no estan midiendo qué tan exitoso vas a ser mas adelante», asevera.

Pineapple Collection
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66 Ceramica es artey
ciencia, y esa es la forma
adecuada de estudiarla. Hay
que entenderlo todo desde
el principio partiendo de

la estructura quimicay las
particularidades fisicas

de las materias primas
hasta la pieza final”
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EL. TRABAJO COLECTIVO

El trayecto formativo de un profesional del arte suele exceder la rigidez de ciertas
valoraciones solo académicas. En muchos aspectos, saber hacer implica encontrar el
medio idéneo para que cada propuesta genere dialogos diversos, tanto estéticos como
practicos. Para Molini, un momento crucial fue descubrir los esmaltes.

«Siempre me llamaron mucho la atencidon las recetas de esmaltes, que basicamente
consisten en hacer la pintura vitrea que se funde en el horno y que hace que las piezas
sean impermeables. También me interesé aprender a fabricar planchas de barro que
no se levantaran en las esquinas. Suena raro, pero es muy importante, porque debes
lograr que la receta del barro que trabajas tenga los elementos necesarios para fundir
a la temperatura deseada, para tener la densidad que se necesita y que, al ponerle el
esmalte arriba, tenga la composicion apropiada para no levantarse», explica con
paciencia didactica.

Hay algo participativo y performatico en los talleres de alfareria. Las labores repetitivas
y cuidadosas, con una gran atencion al detalle, se convierten en rutinas grupales en pos
de la recreacidn de una receta, que siempre varia debido al caracter cambiante de la
composicién del barro, pero que se corona con el artefacto terminado.

«Al final es el esmalte. Es un cuerpo de barro. El elemento vitreo y pigmento. Si te pones
a pensar, es muy similar a lo que te contaba al principio. Al lodo. La tierra que es barro,
la mica, que es eso que da la iridiscencia, y luego el cuarzo», comenta como abstraida.

A grandes rasgos, se podria definir el trabajo de Molini como una practica sensible,
es decir, una propuesta estética que rebasa las divisiones entre teoria y practica, y se
refugia en la conviccion de que hacer y pensar son procesos indivisibles.

«Es como cuando haces una receta en la que tienes caolin, que es barro blanco
basicamente de alta temperatura, y luego tienes el cuerpo vitreo que es silice con
una granulometria muy chiquita y luego le agregas feldespato, que es una piedra
que basicamente le baja el punto de fusién al silice. El silice tiene un punto de fusién
muy alto y entonces es compatible con el cuerpo de barro también, que es el caolin,
y al final le pones, qué sé yo, dxido de cobalto, carbonato de cobre, vanadio, cualquier
metal que le dé color. Y eso se junta y se derrite arriba del barro. Y es una belleza»,

explica con exaltacion.
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Y luego sigue hablando de minerales, de composiciones quimicas y de la fascinacion que
eso sigue despertando en su mente inquieta. Es como si, por un momento, transitara
por ese vasto puente que se extiende entre los miles de afios de historia de la cultura
humana y el presente. Como si formara parte de una tribu que, codo a codo, danza
alrededor del fuego esperando que broten los objetos, mientras trasciende lo corporal
y los codigos del lenguaje.

«Al final, yo busco lo mismo que cualquier artesano sin importar la técnica que use.
Todo es lo mismo. Ellos estan buscando que el barro llegue a un punto de fusién X donde
ya no sea soluble. Quizas usan esmaltes, o no, quizas emplean engobes o elementos que
no necesiten tanto calor porque el combustible se resume en dinero y quizas les cuesta
mucho trabajo producir. Entonces utilizan cualquier otra superficie para cubrirlos, para
darle una terminacion de color. Todo esto también me recuerda a las piedras, porque al
final son minerales que tienen dureza y color. Todo esta conectado», reflexiona.

Por estos dias, Molini vive entre Nueva York y Santo Domingo, la capital de Republica
Dominicana donde tiene Casa Alfarera, su proyecto principal. Ahi ha desarrollado varias
colecciones y siempre trata de innovar con piezas nuevas; ademas esta empezando a
trabajar con un par de tiendas, una en Espafiay otra en Inglaterra, y con dos estudios de
interiorismo, uno ubicado en Estados Unidos y otro en Francia.

«Esto es un negocio y también es un trabajo. Lo maravilloso es que me gusta mucho
hacerlo, porque practico con la ceramica y vivimos todas las dificultades del proceso.
Ademds me toca colaborar con otros profesionales como arquitectos, interioristas,
chefs y hoteleros haciendo 6rdenes grandes para ellos y es algo que me permite seguir

investigando», explica sobre lo que esta haciendo recientemente.

La pandemia, que hizo que el mundo parara, también fue una prueba de fuego para
Casa Alfarera. Como Republica Dominicana estaba en cuarentena, nadie podia ir
al taller y la produccion se paralizd. El inventario se acabd y no se podia cumplir con
los pedidos. Molini decidié correr el riesgo y siguié pagandole el sueldo entero a sus
empleados y colaboradores.

«Cuando se acabd la cuarentena pensé que no ibamos a seguir, porque no teniamos nada
de colchdn. Poco a poco nos empezaron a llegar 6rdenes, encontramos mas personal y

todo siguid, pero fue una época de mucho estrés», comenta.
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66 Estoesun negocioy
también es un trabajo.
Lo maravilloso es que me
gusta mucho hacerlo”

A diario, hay doce empleados en el taller y junto con los colaboradores externos el
personal se eleva a diecisiete personas que trabajan para fabricar sus piezas. Explica que
la evolucion estética de sus colecciones es lenta, pero continua.

«Hay cosas que funcionan comercialmente, por lo que seguimos haciéndolas y las
mejoramos. También nos enfocamos en mejorar procesos como la terminacion de las

piezas, combinar esmaltes nuevos y hacer diferentes tamafios», asevera.

Polka, Gumball, Vongole, Era, Mushroom y Stone son algunos de los nombres de sus
colecciones. Y cada conjunto de piezas requiere de un considerable esfuerzo: unas dos
semanas los platos y tres semanas los elementos de mayor tamafio como los floreros
o los recipientes para plantas. Cuando se le pregunta cudl es su «pieza insignia», el
articulo que se vende muy bien y por el que la gente suele regresar, sonrie mientras
habla de sus tarros.

«Mira los tarros, esos potes que hacemos para poner una mata, gustan mucho por
las superficies que tienen afuera y que son todas locas. Todas las bolitas son hechas a
mano y se van pegando una por una. No es un anillo de diamantes, pero tiene mucho
trabajo y junto con los floreros de texturas y los platos deformados es lo que mas
se vende», explica.

Quiza una de sus deudas creativas es acometer la fabricacion de piezas de porcelana.
Retornar a las ensefanzas de Tepper y pacientemente ponerlas en practica en el Caribe
dominicano, con materiales distintos y su sello creativo.

«Siempre nos centramos en ver qué otra cosa podemos encontrar en la isla para los
cuerpos de barro, ahora estamos tratando de trabajar con porcelana. Lo hemos
intentado varias veces, pero no nos sale bien. Es un reto, pero hay que seguir hasta ver
qué pasa. La perseverancia es la clave cuando te dedicas a esto», finaliza.
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TODOS INFLUYERON EN M
DE MANERAS MUY
PARTICULARES E INESPERADAS

Soy de Caracas, naci el 18 de marzo de 1988, estudié en el Colegio
EL Pefidn y estudié Ingenieria en la Universidad Simén Bolivar. Mi
hermano vive en Nueva York. Mis papas se fueron antes que yo a
Canada, en el 2008, unos aios a Nigeria y ahora estan en Madrid.
Todos influyeron en mi de maneras muy particulares e inesperadas.

LA LUZ LA DAMOS
POR SENTADO

Cuando pienso en Venezuela pienso en la luz. De pequeia iba
mucho a la playa, la luz la damos por sentado, pero todos los
fines de semana ibamos a la playa, y puede parecer irrelevante,
pero si comparo con la gente de ac3, que crecid yendo a bosques y
coleccionando flores, eso no fue parte de mi experiencia: ir la playa,
hacer un castillo de arena, estar en el agua, estar en la naturaleza
y aproximarte a ella desde una visidon no bucélica. Viendo su lado
salvaje. La naturaleza puede ser peligrosa, una ola te puede revolcar,
recuerdo que de nifa revisdbamos los zapatos: no fueran a tener
alacranes. Yo trabajo con cosas naturales y acd la gente tiene una
vision muy bucélica: todo lo natural es bueno. Para mi eso no es asi,
es una dualidad. La naturaleza supone un cierto peligro, hay que
tenerle un gran respeto.
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¢6 Cuando pienso en
Venezuela pienso en la luz”

ALGO DEL MAR ME GUSTA. CREO
QUE ES LA INMENSIDAD

ibamos siempre a Higuerote porque mi tio tenia un apartamento alla. En el tiempo en
que mi papa trabajé en Puerto La Cruz mi mama se quedd con nosotros en Caracas
porque la educacién alla era mejor. Mi papa iba y venia o nosotros ibamos los fines de
semana. Fue entonces que conocimos la costa oriental: Playa Colorada, Pui Pui, Rio
Caribe, las playas de Sucre que son espectaculares, con ese cielo que es pura estrella
de noche. De grande iba a La Guaira o Todasana, La Sabana. A los rios no fui mucho, a
mi me gusta el mar, aca me invitan a un lago o un rio y yo prefiero ir a Rockaway, a una
playa. Cualquiera. Algo del mar me gusta. Creo que es la inmensidad.

TODOS ESOS RECUERDOS ME MARCARON

Mi mama es de Cabimas, en el estado Zulia. ibamos en verano, en Navidad, en Semana
Santa. A diferencia de Caracas que como sabes es un valle, en Cabimas podia ir en
bicicleta, era libre. Me gustaba mucho siendo nifia, luego no tanto porque no habia
internet, no habia mucho que hacer. Cabimas me dio acceso a una realidad diferente,
me hizo ver cara a cara el petréleo, pero sobre todo, me dio la libertad que no tenia en
Caracas. Es una ciudad complicada. Tiene escondites muy bonitos, pero ha sido muy
maltratada. Todos esos recuerdos me marcaron.

UNA ESPECIE DE ENTENDIMIENTO TACITO: ESTO ERA
ALGO QUE HACIAMOS EN EL TIEMPO LIBRE

Mi mama es una influencia importante para mi. Ella estudié Arquitectura en LUZ y pintura en una escuela de

arte en Zulia. Siempre fomenté las actividades creativas. Compraba unos pajaritos de madera en Hannsi para

que los pintaramos juntas. Cuando me interesé por la moda, me llevaba a tiendas de tela. Pero siempre hubo una

especie de entendimiento tacito: esto era algo que haciamos en el tiempo libre. Cuando estudié Arquitectura,

hizo un proyecto de investigacion en Falcon sobre las casas de bahareque y en mi adolescencia hicimos viajes

familiares y me llevo a ver estas casas y hablar con artesanos en pueblitos escondidos. En el camino a Cabimas

parabamos en Tintorero. Estos eran viajes un poco intensos, pre-Google Maps. Mis papas preguntaban en una

plaza si alguien sabia llegar a la casa de fulanito y se montaban en el carro con nosotros para explicarnos.
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Llegabamos a unos sitios mega escondidos donde nifios me hablaban de burros de
dos cabezas, cosas sUper extrafias, porque creci en una casa donde lo sobrenatural no
existia. Esas arquitecturas siempre me llamaron la atencién y cuando empecé a trabajar
con la arcilla de semilla de aguacate, mi primera idea fue hacer estructuras de este tipo.

CREO QUE MI ABUELA NO QUERIA
QUE ME ENTUSIASMARA

Mi abuela paterna es costurera, yo nunca aprendi a coser, pero en las reuniones
familiares haciamos unos ejercicios: mi mama me dibujaba unas munequitas para que
yo les disefiara la ropa con mi abuela, que hacia vestidos para mis Barbies y para mi.
El vestido de primera comunidn, el de las gaitas del colegio, de las fiestas de quince
afos: yo los disefié y ella los hizo. Mandé a hacer dos con una costurera, porque mi
abuela estaba ocupada. Pero nunca aprendi a coser, creo que fue a propdsito, no
querian que aprendiera a coser. En Venezuela tenemos unas ideas extraias. Mis amigos
gringos aprendieron a coser en el colegio en una clase llamada Home Economics.
Nosotros no. Ninguna de mis amigas venezolanas sabe, pero todo el mundo habla mas
de dos idiomas. Menospreciamos algunos haceres. De hecho, existe la expresion «esto
no es corte y costura», para decir «esto no es facil». Creo que mi abuela no queria que
me entusiasmara.

SON PARA MI SUPERHEROES MISTICOS

Mi abuela materna es suUper importante para mi. Fue maestra por muchos afos.
Estudio con este proyecto, la Normal, creo que se llamaba, que hicieron en la Cuarta
Republica (qué horrible la neolengua), una formacién orientada a que personas mayores
terminaran de estudiar y se convirtieran en maestros. Ahora ayuda a nifios de su
urbanizacidn a estudiar. Yo doy clases en Parsonsy antes daba clases en el Jardin Botanico
de Brooklyn y el de NYC, entre otros lugares. Me gusta tener algo en comun con mis dos
abuelas pues son para mi super héroes misticos.
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U g N NE - .
A LOS DIEZ ANOS ME DIJERON: «
~ O ~ O INT ~ ~ ) ~ nm )

ESA NO ES UNA CARRERA DE VERDAD»

Mi papa y todos sus hermanos son de Galicia y todos estudiaron Ingenieria. Mis abuelos emigraron a Venezuela.
Aunque cuando de pequeiia dije que queria estudiar Disefio de Modas a todo el mundo le parecid divertido, a los
diez afos me dijeron: «Esa no es una carrera de verdad». Yo saqué mis cuentasy dije: «Toda esta gente es ingeniero,
yo soy buena en matematicas: esto es». Mi mama me aconsejé que estudiara Ingenieria en vez de Arquitectura;
porque: «arquitortura», ¢no? Esa carrera es dificil y era mejor asegurarme otravida. Asi fue que estudié en la Simdn
Bolivar. EL ultimo afio fui de intercambio a Francia y alli me di cuenta de que no tenia que ser ingeniero. Hoy es algo
evidente, pero en ese momento no estaba claro. Era dificil imaginar otro tipo de vida. Luego me graduéy mevine a

Nueva York a estudiar Diseifio de Modas. Para mi abuela fue como traumatico: «Para qué vas a hacer esto si tu eres
ingeniero, tanto estudiar para ser como yo». Le parecia chistoso, raro. Cuando le mostré mis primeros trabajos

como disefiadora de modas se sintié muy orgullosa.

YO NO SOY MILLENNIAL

Durante el paro de 2002 yo estaba en noveno grado. Fue un momento dificil si eras adolescente. Los ultimos
veinte anos han sido horribles para cualquier edad en Venezuela, pero en ese tiempo las cosas cambiaron,
perdimos progresivamente libertades. La «situacion pais» influencio estos afnos. Yo pasaba mucho tiempo en la
computadora, o leyendo. El manejo mediatico de la pandemia me llevé a pensar cuan importante hubiese sido
tener algo asi en ese entonces, porque en Venezuela la gente no habla: no se acuerdan, o les parece que fue hace
demasiado tiempo o que no pasé aun demasiado tiempo. Recuerdo que habia internet, pero no como hoy, los
adultos enloquecidos, como era normal, y la incertidumbre. Habia unas cadenas para llamar y saber si teniamos
clases al dia siguiente. Un profesor llamaba a la mama y la mama llamaba a otra mama, y asi sucesivamente.
Te despertabas a las 6:30 y habia que hacer el telefonito este. Yo no soy millennial, ese término no se refiere
solo a la edad, es un tiempo y un lugar, a mi nadie me dio una calcomania de «Good job», yo esperaba mucho
menos de la vida. Para mi generacién en la Simdn Bolivar era evidente que habia que irse. El plan era ese. Los
profesores nos llamaban apatridas. Yo dono dinero a la asociaciéon de alumnos de la Simon Bolivar. Es triste el
estado de la universidad. Pero yo sentia que tenia que haber otras maneras de vivir. Cuando mis papas se fueron
a Canada me quedé para terminar de graduarme y disfruté mucho esa época. Habia escasez, pero no como en
2017 cuando con «la dieta de Maduro» la gente perdia peso. Eso no me tocd, en mi casa siempre habia comida,

no era la preocupacion.
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ANOS MAS TARDE ME ENCONTRE
HACIENDO LO MISMO CON LOS
AGUACATES

Es algo muy venezolano, muy sur global, esto de ser resourceful.
A veces interpretan que trabajo con materiales de deshecho,
tengo anos trabajando con la semilla de aguacate, que obtengo de
restaurantes en Nueva York y para mi no es una sustainability fairy,
para mies un «punk tercermundista», es mas cool verlo asi. De nifia
queria una pandereta y mi mama me puso a recolectar chapitas
de refrescos y la hicimos con mi tio. Tomd mas tiempo, pero fue
mas divertido, la gente en la urbanizacién me preguntaba: «Y tu
pandereta como quedd». Ese fue un legado, es lo que hago hoy en
dia, me gusta reusar materiales no solo porque es sostenible sino
porque involucra a mas personas. Cuando lo de la pandereta yo me
moria de la pena: pedirle a la gente las chapitas. Afos mas tarde
me encontré haciendo lo mismo con los aguacates, al principio mis
amigas me ayudaban, preguntaban por mi, porque yo mandaba
emails y nada. Ellas me decian: «Tienes que ir en persona». Fue alli
que superé la pena.

NO, NO, NO PUEDE SER

Ese afo en Francia estudiando Ingenieria y haciendo una pasantia,
tuve una crisis de identidad: «Estuvo bien estudiar esto, pero no
puede ser que este sea mi futuro, este trabajo no me gusta para
nada, no, no, no puede ser, no puedo hacer mas esto». Me replanteé
todo. Decidi estudiar Disefio de Modas. No sabia coser, pero si de
historia de modas porque de pequefa todas las navidades pedia
libros sobre el tema. Tenia una base, no me aproximaria de una
manera tradicional, pero podia empezar por alli. Después de un
ultimo semestre en Venezuela me vine a NYC a estudiar. Trabajé en
Michael Kors, en Ovadia & Sons, en una marca de ropa de yoga.

¢6 Yo trabajo con cosas naturales

y aca la gente tiene una vision muy
bucdlica: todo lo natural es bueno. Para
mi eso no es asi, es una dualidad. La
naturaleza supone un cierto peligro, hay
que tenerle un gran respeto”
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ESTO ES COMO DE HIPPIE GRINGO!

Lo de los aguacates empezd porque mi esposo queria hacer unos bolsos con algoddn organico. Lo llevé a una
tienda de telas donde los colores eran bien limitados, no le gustaban, pregunté que por qué no los tefifamos. El
es de un pueblito cerca de Buffalo, donde hay amish, y habia leido que ellos tifien sus telas con pieles de cebolla
y nueces. Yo le dije: «jEsto es como de hippie gringo! Esto suena horrible». Pero en el metro de regreso a mi casa,
donde estaba la maquina de coser, pensé: «Pero si desde pequefia lo que he hecho es experimentar», en Parsons
lo que hacia era tan experimental, con plastico, neopreno, nunca usaba telas, los profesores se frustraban, me
decian: «Te va a costar buscar trabajo con este portafolio». Les respondia: «Pero este es el lugar de experimentar,
aca puedo hacer las locuras». Igual parte del portafolio era mas normal. Yo experimentaba también en la cocina,
hacia mi mantequilla de mani, leche de almendras. Me dije: «Esto es como lo mio, pero combinado». Empecé a
investigar con él, a probar, a leer. Cuando su proyecto estuvo listo yo segui, encontré unavoz a través de esto. Tengo
conexién con muchas plantas en Suramérica y en Venezuela, el onoto, el palo de Brasil, el palo de Campeche, y
todas estas plantas tienen una historia interesante, estan relacionadas con la colonizacion: el palo del Brasil y el
afil fueron materias primas de exportacion antes del cacao o el café. Venezuela fue un pais de indigo. Me dije:
«Hay un imaginario especifico de lo que quiere decir ser suramericano, y no me identifico con él, aunque me
siento muy venezolanay latinoamericana». Casi nadie se identifica con élL.

\C\ TENER TIEMPO LIBRE SUPONE QUE NO
ESTAS TRABAJANDO SUFICIENTE

La casa de Venezuela se llamaba La Marimba. Tenia una mata que daba demasiados

aguacates gigantes. Entonces no recomendaban comer tanto aguacate porque era muy

grasoso. No era este furor. Teniamos tantos que si yo me iba a cortar el pelo le llevaba a

la peluquera, a una fiesta familiar siempre llevabamos aguacates. Me decian: «jTrajiste

aguacates de La Marimba!». Es un recuerdo muy bonito. Descubrir que el aguacate tenia

estas propiedades fue increible. Luego de dos afnos investigando y haciendo pruebas,

en 2016 abri un Instagram. Lo llamé fragmentario_, quise que fuera secreto. No queria

que mi jefe supiera que tenia un proyecto, porque aca tener tiempo libre supone que

no estas trabajando suficiente. O que mis amigos supieran, queria ver si les gustaba de

verdad. Empecé a conocer gente, organizar talleres, en el sur de Italia habia visto que la

gente estaba super orgullosa de la cebolla, algo similar a lo mio con los aguacates. Lo

encontré super valido y bonito. Hice el taller con ellos, la gente quedd pendiente si no

daba talleres ac3, si hacia comisiones. Asi fue creciendo.
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SIELL COLOR DE LA SEMILLA DE AGUACATE
SE POPULARIZA NO IMPORTA, PERO EL
ONOTO SERIA CATASTROFICO

No uso mucho el onoto porque es complicado, es un material ritual. Me gusta el sourcing
del aguacate. Es muy distinto usar las semillas de una fruta que como, o que un sefior
en un restaurante me las guarde, que ir a un lugar y comprar semillas de onoto. Eso ya
cambia todo. Ademas, las que venden son generalmente de India, otras de México y de
Perd. Este afio voy a trabajar con onoto, pero es una planta que me genera ansiedad
porque es sagrada para los yanomamis, los pemones: ;me corresponde?. Siento que
tengo mas derecho al aguacate. Yo no habia visto un arbol de onoto hasta enero de este
afo en Puerto Rico. Es una planta con la que tengo una relacidn bonita. Yo fui alérgica
al onoto y en Venezuela las chucherias como el Cheez Whiz y Cheese Tris llevan este
ingrediente; es una planta que tengo presente, es especial, pero me genera conflicto.
Si el color de la semilla de aguacate se populariza no importa, pero el onoto seria

catastrofico, me estresa.

SIEMPRE VA A HABER MAS FUTURO

Mi trabajo ha buscado imaginar el pasado, presente y futuro de Venezuela. «Ahuacatl»
supuso entender la planta del aguacate, cémo llegd a Suramérica. Secree que el aguacate
lo llevaron los espafioles, pero hay registros del aguacate en Santa Marta previos a la
colonia. «Ahuacatl» es estudiar cdmo llegd el aguacate a Venezuela, qué significa, cdmo
puedo hacer otro imaginario latinoamericano. «Rosa Terraqueo» es donde estamos
hoy en dia. Mapea la didspora usando las semillas de aguacate y aguas de distintos
lugares del mundo cuyas propiedades cambian un poco el color al tefiir. Es el presente.
Hay todos estos colores porque estamos en todas partes. «La Reentrada» es pensar
un futuro, que es abierto, siempre va a haber mas futuro. Se llama «La Reentrada»
y no «El Retorno» porque supone una fantasia, es un proyecto especulativo, es sobre el
futuro siempre. Cuando la presenté en la Bienal de Disefio de Londres llevé un ladrillo
hecho de arcilla, otro de resina, plastico, cuero, muestras pequefas. Pero quiero hacer
cosas mas grandes, esculturas, instalaciones. Es un proyecto que busca reimaginar un
futuro no petrolero en Venezuela. La semilla del aguacate es una metafora: hay otras
maneras de vivir. No propongo hacer una serie de industrias sino imaginar el futuro.

® 183



MARIA ELENA POMBO T

SOLO UN ADOLESCENTE VENEZOLANO
HUBIESE TIECHO ESO

Los venezolanos tenemos aspiraciones muy académicas: estudiar, adquirir
conocimiento, superarnos desde alli. A los doce afios hubo unas vacaciones en las
que no podiamos viajar porque mi papa tenia un trabajo nuevo, y pedi inscribirme en
francés. Las clases eran todos los dias a las siete de la mafana, y yo digo: «¢Por qué me
dejaron? ;Yo no dejaria a mi hijo!» (creo que si). Es algo medio loco y muy venezolano.
Mi esposo no lo hubiese hecho jamas, solo un adolescente venezolano hubiese
hecho eso. Busco que mi trabajo tenga muchas lecturas porque yo vengo de alli,
pero a la vez mis abuelos no estudiaron en la universidad. Son de lo mas inteligente
que yo he conocido: observadores, sacan sus conclusiones. Pero no les voy a hablar
del antropocentrismo. No es necesario explicarles nada porque ellos saben, ven mi
trabajo y entienden de qué estoy hablando. La gente que me da los aguacates en los
restaurantes, generalmente inmigrantes mexicanos, entiende por qué estoy haciendo
esto. Los grandes artistas venezolanos, Cruz-Diez, Soto, Gego, hacian un arte
sofisticado. Y a mi abuela le gusta la esfera de Soto sin necesidad de saber que Soto
estaba en la Escuela de Bellas Artes de Paris.

PODEMOS REIMAGINAR O QUE SOMOS
Y PODEMOS SER

Aveces me dicen: «Usa mas colores para que sea mas venezolano y latinoamericano». Y
es una vision extraia. Nosotros podemos reimaginar lo que somos y podemos ser, no es
cuestion de olvidar lo que hemos sido y de donde venimos. Hasta el afio pasado trabajé
con almidones de maiz, papay yuca, y es todo blanco. Hice una especie de plastico, unas
telas y unos ladrillitos. Es blanco, pero es basicamente un sancocho abstracto: maiz,
papay yuca. Los gringos lo ven minimalista, pero yo le digo a mis abuelos: esto es maiz,
papay yuca, y ellos se ven a si mismos. Contrariamente: hace aifos me propuse hacer
tejidos con conchas de maiz, y a medio camino dije: «No puedo hacer esto». Esto se ve
super tradicional y esta no es mi relacién, suena falso, yo no creci en unos campos de
maiz, yo creci con el maiz procesado. Tengo que entender de dénde vine. Captar esto
y crear algo nuevo.
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DEBEMOS REPLANTEARNOS
DESDE ALLL ,
SIN BUCOLISMOS FACILES

Me impactan los paisajes salvajes gigantes. Los Médanos de Coro,
Las Cumaraguas, Playa Colorada; para mi por su inmensidad
coexisten con las refinerias de petréleo. Es una de las razones por
las que me gusta vivir y tener mi estudio en Bushwick, que me da
accesoaunainmensidad (con las fabricas de concreto, por ejemplo).
Transformar mis materiales en polvo es recrear estos paisajes.
Cuando vivi en Francia la gente me preguntaba sobre Venezuela
y yo les mostraba fotos de lugares naturales inmensos. Ellos me
mostraban edificios histéricos. Obviamente tenian un valor, pero
yo les decia: «Ustedes si son cémicos, me muestran un edificio».
La unica gente con la que me he entendido en relacién con el
paisaje es de Islandia, alla se relacionan con lo salvaje violento,
sus playas son frias, nosotros no tenemos temperaturas extremas,
pero si alacranes, hay que estar pendiente. Tenemos estos
imaginarios, lugares que no hay en cualquier lugar del mundo.
Con una buena amiga de Islandia que el afio pasado organizé un
festival llamado Tectonic Threads, en Monira, Mana Contemporary,
hablamos sobre esta idea de la naturaleza. A las artistas islandesas
del festival les encantaba Cruz-Diez, Soto, el arte abstracto.
Encontré particular escucharlas hablando del arte en Venezuela.
Entonces me mostraron obras de arte islandesas, muy nuevas
también. Islandia se independizé de Dinamarca durante la Segunda
Guerra Mundialy, a pesar de no participar en la guerra, recibié ayuda
del Marshall Plan. Eso redefinié su identidad. Yo les decia que para
nosotros el petréleo fue nuestro Marshall Plan, desdibujo lo previo
y nos llevd a reimaginarnos. Este afo hice unas piezas con algas y
conchas de mar, pero es todo transformado y nunca te imaginarias:
la idea fue transformar los materiales, como nosotros, que nos
estamos transformando también. Debemos replantearnos desde
alli, sin bucolismos faciles.

€6 Este afio hice unas piezas con algas
y conchas de mar pero es todo
transformado y nunca te imaginarias:
la idea fue transformar los

materiales, como nosotros, que nos
estamos transformando”
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66 V5 no hubiese tenido este recorrido si no fuera parte
de la diaspora. Quiza viviendo en Venezuela nunca hubiese
hecho algo con la semilla de aguacate.

Fue necesario estar fuera para repensar esta fruta”
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SER DIASPORA NO ES LO MISMO QUE SER INMIGRANTE

Sin didspora mi trabajo no existiria. A raiz de la exposicion de Gego en el Guggenheim la gente dice que ella
es alemana y yo digo: «Ella es alemana, pero es venezolana, ella nunca hubiese creado su obra fuera de
Venezuela». Yo no hubiese tenido este recorrido si no fuera parte de la didspora. Quiza viviendo en Venezuela
nunca hubiese hecho algo con la semilla de aguacate. Fue necesario estar fuera para repensar esta fruta. En
2017 hice una gira europea del aguacate que solo fue posible por la didspora, tenia una primera comunion,
una boda. Me dije: «Tengo que buscar una razén para viajar». Y organicé estos talleres con centros culturales,
pero también con amigos y familia que me guardaban semillas. La ruta estuvo determinada por los lugares
donde conocia gente. «Rosa Terraqueo» nacid porque la gente empezé a mandarme las aguas, y por este
gift economy tan nuestro del que mi esposo se rie. Los venezolanos vamos de viaje y tenemos que volver con un
regalo, enviaralgoaalgunlado.Yodigo: «kMandame algo por correo», y me responden: «Okey, cudndo la necesitas».
Me han enviado algas desde distintos lugares. La gente estd acostumbrada a que les pida cosas raras. Creo que
en mi trabajo hay una gran influencia de la didspora.

SOMOS EMBAJADORES DEL SITIO
DEL QUE VENIMOS

Es interesante evaluar la evolucidn de la diaspora. No nos damos cuenta porque para uno es natural tener unos
abuelos de un sitio y otros de otros, familias de distintos lugares, eso no era un tema. A mi me preguntan: «¢A
tus papas no les preocupa que te hayas casado con un gringo?» y yo les respondo: «Qué me van a decir, mi
papa no se casd con una espafiola ni mi mama con un venezolano». Mis amigos que estan afuera no se casaron
con venezolanos, pero hacen sus reuniones de hallacas. Esto lo entendi viviendo aca. En nuestro edificio en el
Club Hipico habia rumanos, gente de Curazao, chilenos, argentinos, italianos, franceses, mexicanos. No era un
tema. Era. Eso ha hecho que la didspora sea muy particular. Tener una relacidon con una persona de otro pais
o con otro idioma tiene sus dificultades, pero yo nunca lo percibi como un tema. Conoci a esta persona, me
gusto, me enamoré y ya, y una vez que estas adentro dices: «Bueno, si tiene sus complicaciones, requiere mas
entendimiento». Al momento de volver, de reentrar, retornar, obviamente es diferente, porque si mi esposo fuera
venezolano lediria «vamonos», ya esta, pero no se lo puedo plantear. Somos embajadores del sitio del que venimos,
visitamos por un mes y nos regresamos, esto lleva a recapacitar sobre qué fuimos y qué no, es algo que quiero
seguir explorando. Ser diaspora no es lo mismo que ser inmigrante. Mis amigos mexicanos van todos los afos a

México y ven a todo el mundo y yo no tengo eso.
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LA GENTE QUE ESTA ALLA
TAMBIEN ESTA REENTRANDO

Hay que pensar en distintas herramientas para entendernos, de donde venimos, qué
de lo que se supone nos identifica era verdad y qué no. La didspora es una importante
seccién de la poblacion, aproximadamente el veinte por ciento, pero el otro ochenta
sigue en el pais, y a veces queda borrado de la conversacién. Alla la gente esta haciendo
cosas interesantisimas, es impresionante, motivador. Ellos son diaspora también; estan
en un pais que no es el de hace cinco afos, estan situados en el territorio, pero el pais
ha cambiado, ellos también y siguen cambiando, por eso lo llamo «La Reentrada», no
«EL Retorno», porque la gente alla también esta reentrando, esta imaginando un pais,
no hay que irse para hacer eso. A la vez, nada tiene que ver con «volver».

HAY ESTA TENSION

Mi recorrido es curiosidad, experimentacion, cuando me mudé a los Estados Unidos
tenia mucho miedo de saltar a lo desconocido, hacia cosas que sentia seguras, creci
en un contexto de mucha incertidumbre y creo que intentaba luchar contra eso: a los
diecisiete afios sabia qué iba a estudiar, en qué universidad, cuales electivas iba a tomar,
sabia que queria estar en el grupo de las Naciones Unidas, que queria ir de intercambio a
Francia, y cuando me mudé me propuse planear y no. En Nueva York las oportunidades
surgen rapidamente y hay que aprovecharlas, estar acd me hizo mas valiente, abierta
a probar cosas. Eso dificulta etiquetar mi trabajo: ¢digo que hago arte, disefio, craft,
textiles? He descubierto que puedo compaginar mis facetas. Cuando aplico a becas y
residencias busco que la sombrilla sea «Art World», que en el mundo institucional me
ofrece flexibilidad y libertad, me permite ser conceptual. No voy a hacer combustible
con la semilla de aguacate, es un concepto. Pero llegué aca por mi conocimiento intimo

de los materiales, que es algo mas relacionado con la artesania. Hay esta tension.

66 |, diaspora es una
importante seccion

de la poblacion,
aproximadamente el veinte
por ciento, pero el otro
ochenta sigue en el pais, y a
veces queda borrado

de la conversacion”



https://vimeo.com/462456927
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La Rentrada
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Pintura de Castas Almidonoides
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Siul
Rassce

«Me he encontrado a mi misma»

Nacié en La Guaira en 1988. Estudié Pintura en el
Instituto Superior Universitario de Artes Plasticas
Armando Reverdn. Incursiono en el dibujo, la poesia,
la fotografia, el collage y la edicion digital. En 2017
empezd a experimentar con el arte textil. Afos
después adopté una técnica de bordado wayu, que es
parte fundamental de su método de trabajo y con la
que ha hecho piezas como Autorretrato con papa. Su
vida siempre ha sido desmantelada: desde la manera
en que vino al mundo -pasando por perder su casa
en la tragedia de Vargas y lograr recuperarla- hasta
llegar a una transformacion-aceptacion radical en su
apariencia, siempre ha renacido a través del arte

@siulrasseart

g Javier Cedero Caceres

Juan Andrés Requena


https://www.instagram.com/siulrasseart/

SIULRASSE T

Siul Rasse tenia once aifos cuando pensaba que el mundo se iba
a acabar. Salié de su casa en la noche junto a su familia en pleno
aguacero, el agua del rio que pasaba cerca empezaba a salirse de su
cauce y notd como progresivamente subia por sus pies hasta llegar
a su cintura. «Me vi los pies y me empezd a pasar agua marrén: ya
el rio se habia salido hacia la zona de Sorocaima».

Ella no entendia que el deslave solo estaba ocurriendo ahi, en
Vargas, y que el resto del mundo no vivia su apocalipsis. Lograron
llegar a un centro comercial de varios pisos. Sobrevivieron, su casa
no. Al dia siguiente, cuando supieron que serian damnificados,
salvaron de entre el lodo que tapid su casa un album fotografico
familiar; ahora esas fotos que quedaron manchadas de barro le
sirven de inspiracion a Siul para sus obras.

Ya pasaron mas de veintitrés afos de la tragedia de Vargas, aunque
el relato de Siul es tan vivido que ella parece tener todavia once
anos de edad. «Para mi todo era gigante; era una cosa gigantesca.
Nosotros perdimos todo: nos quedamos en cholas, short, camiseta.
Todos mis juguetes se perdieron. La nevera quedd hacia arriba, con

la puerta hacia el techo. Ahi estaba nuestra comida de Navidad».

Sobre su nifiez tiene pocos recuerdos, pareciera que ese deslave de
1999 le borrd las primeras imagenes de su memoria, ahora difusa,
como las fotografias del album familiar. «Tengo recuerdos muy
borrosos de antes de los diez afios. Hay fotos de cuando yo era
chiquitica y cuando las miro puedo medio recordar algo. Esas fotos
son hermosas estéticamente, porque la naturaleza las intervino e
hizo con ellas una obra de arte».

Una de sus evocaciones difusas es ella mostrandole su primer
dibujo a su mama. «No sé cuantos anos tenia yo, pero mi mama
estaba lavando. Recuerdo que ella vestia una bata con unos
mufequitos. La bata era beige. Mi mama era negrita, de tez oscura.
Yo me recuerdo viéndola y ensefidndole el dibujo: “Mira lo que hice,

mama”. Es un recuerdo que esta ahi, pero con neblina».
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AUTODEFINIRSE COMO ARTISTA

El sol resalta su cabello rizado, que le llega a la altura de los hombros. Ademas de los

coloridos tatuajes que Siul tiene en su piel morena, hay una palabra plasmada en su

brazo: «Inmarcesible». Eligié el Casco Histérico de La Guaira para hablar de su vida

porque lo que esta frente es la costa, los colores vibrantes, la luz, y porque le recuerda

cuando veia sus primeras clases de pintura en la adolescencia, sus inicios. «Yo hice

cursos de pintura aqui, con pintores de aca que ya fallecieron. Cuando daban clases

de perspectiva, lo hacian con todas las casitas y las callecitas de aqui atras de la

Guipuzcoana».

¢6 Hay fotos de cuando yo era chiquitica
y cuando las miro puedo medio

recordar algo. Esas fotos son hermosas
estéticamente, porque la naturaleza las
intervino e hizo con ellas

una obra de arte”

Tenia doce afios y dibujaba a su mama, papd y hermanos.
Hacia historietas sobre la actividad cotidiana de su familia: su
mama cocinando, su papa llegando del trabajo, su hermana
menor jugando, su hermano mayor trabajando con una
carretilla de construccion. Por eso, los primeros talleres en La
Guaira le sirvieron para autodefinirse como artista, aunque
en sus planes originales estaba estudiar Arquitectura al
salir de bachillerato.

«No quedé seleccionada en ninguna universidad. Un dia, mi
mama y yo nos fuimos al Museo de Bellas Artes con una tia que
trabajé muchos anos alli. Yo estaba triste en la oficina de mi tia,
entro el artista plastico José Vivenes y le pregunté a mi tia qué me
pasaba. Le conté que habia sido rechazada en varias universidades
publicas y él recomendd que me inscribiera en el Instituto Superior
Universitario de Artes Plasticas Armando Reverdn».

Para Siul fue una revelacién porque ella no sabia que la pintura
se estudiaba como profesidn. Al dia siguiente se inscribid, era el
ultimo dia para poder hacerlo. Luego presenté la prueba interna 'y
comenzo a estudiar. «Asi fue que llegué a la carrera».

En 2012 presentd su trabajo de grado, Capas Colorritmicas:
estudio sobre la espacialidad cromdtica en la pintura, en el Museo
Universitario Jacobo Borges: «Era muy abstracto, era mas que todo
el estudio del color, de las formas. Muy formals.

® 195



SIULRASSE T

Se gradudy, con los afos, su trabajo paso por varias etapas: hubo momentos en que solo

pintd, hizo collage, en otros dibujo. Después realizé murales partiendo del dibujo. Luego

dijo: «Voy a pintar con hilo». Y asi, la experimentacién la llevd poco a poco al arte textil.

«Siempre he trabajado queriendo salir de lo convencional para ponerme retos.

El trabajo me fue llevando y me lanzé al arte textil, que abarca mucho. No es

solamente trabajar en un cuadrito, yo puedo hacerlo sin un marco, puedo tapizar una

silla, hacer una camisa y hasta me lo puedo tatuar».

LA OTRA SIUL

Cabello liso, desrizado. Su mirada era claramente otra. Diferente.
Sus obras, las que muestra en esas imagenes, también eran
distintas. Es su feed, son fotografias de hace afios, parece otra
persona, pero es Siul. ¢Es Siul? Es su Instagram, son sus fotos, con
su arte, ¢es su arte? Cambid, ¢qué cambid? Si, es Siul.

«Me he encontrado a mi misma», dice decididamente, sin
pensarlo. Hace silencio. Sigue: «No siempre soy la misma».
Tampoco siempre fue la misma. Esa busqueda de «no sé quéx» en
el arte la llevd a un cambio interior, que posteriormente se vio
reflejado en su exterior.

«Yo me alisé el cabello desde los once hasta los treinta afios y
todo ese tiempo estuve en negacidn conmigo, con mi color, con mi
pelo. Queria tener el cabello liso. Siempre lo tenia liso y amarrado,
nunca me lo soltaba».

En 2018 fue al salon de belleza al que acudia regularmente, hablo
con la peluquera que siempre la atendid, pero esa vez pidi6 que le
cortara el cabello al ras, bajo, casi calva. «Volvi a nacer. El cabello
fue creciendo y lo dejé ser hasta llegar a tener un afro gigante.
Esa transformacién la empecé a usar en mi trabajo, que es parte
también de lo ancestral, de lo afrodescendiente. Digamos que mi

vida también se ha deconstruido para volver a nacer y seguir».

¢¢ El cabello fue creciendo y lo dejé ser
hasta llegar a tener un afro gigante.

Esa transformacion la empecé a usar

en mi trabajo, que es parte también de

lo ancestral, de lo afrodescendiente.
Digamos que mi vida también se ha
deconstruido para volver a nacer y seguir”
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Es que la historia de Siul se deconstruyd antes de su propio nacimiento.
Cuando su mama tenia tres meses de embarazo, le dio apendicitis y tuvieron
que operarla con urgencia. «Los doctores pensaron que yo era un tumor en el
ovario, pensaron que yo era muchas cosas, pero era yo». La operaron con una
incision que dividid en dos el torso. «Me sacaron, me pusieron a un lado en una
incubadora con la bolsa (saco amnidtico), le hicieron la operacién a mi mama
y luego me volvieron a meter. Ese contacto inicial con el mundo fue un primer
nacimiento. Me iban a llamar Milagro, pero me terminaron nombrando Siul,

por mi papa que se llama Luis; es el nombre de mi papa, pero al revés».

En mayo de 1988, Julia Escalona, la mama de Siul, dio a luz de forma natural,
aun con las secuelas de la intervencidn quirdrgica realizada seis meses antes.
«Ella me paridé a mi a los cuarenta afios de edad y a mi hermana menor a los
cuarentay uno. Mi papa tenia cuarenta y ocho afos cuando yo naci. En nuestra

infancia, cuando saliamos juntos, parecia que ellos eran nuestros abuelitos».

Antes de conocerse, sus padres ya habian formado otras familias. Por parte de
mama tiene cuatro hermanos mayores y de papa otros dos. Siul recuerda su
casa con mucha gente y mucha bulla, aunque no vivié con todos sus hermanos.
Las fotos de su album familiar, en su mayoria, fueron tomadas por su mama o
su papa. Precisamente, una de esas imagenes captadas por su madre la utilizd
de inspiracion para la obra que denomind Autorretrato con papa, un bordado
a mano donde se observa a un hombre cargando a una bebé mientras la bafa
en un tobo. Ambas figuras son de piel morena.

A través de esas fotos, muchas ain manchadas con lodo, Siul revive su pasado
y transforma los momentos cotidianos en lo que cree que pudieron haber sido,
sin certezas, con dudas. EL hilo crochet, el pabiloy la lana sobre lino son algunos
de los materiales que le permiten transmitir sus aforanzas, especialmente
ahora que sus padres ya no estan con ella en este plano.

«De nifia no me gustaba estar con tanta gente, ni la bulla. Desde que fallecio
mi mama en 2021y mi papa en 2023 he estado con menos gente. Ahora que
soy grande y la casa esta sola, a veces extrafo el ruido. Es un contraste de vida.
He tenido momentos de extremo silencio y lo he aprovechado para trabajar,

porque trabajando también se hace catarsis».
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66 Enlas primeras piezas
que hice hay sangre”

LA PANDEMIA COMO IMPULSO

«Yo tengo que hacer algo». Sola en casa, Siul estaba sin hacer nada. Habian declarado
la pandemia de COVID-19 en el mundo y se quedd sin materiales de trabajo, los
establecimientos estaban cerrados y no podia salir a comprar. «Cuando no trabajo
me siento mal». Agarréd su teléfono y comenzé a fotografiar a su familia, lo cotidiano.
«Como cuando cargdbamos agua, porque durante el primer afo de la pandemia no

llegd agua y teniamos que salir a buscarla. Yo registraba todo eso».

Con ese material fotografico empezé a dibujar con Photoshop siluetas tendiendo ropa,
cargando tobos, carretillas con bidones de agua; exprimiendo ropa, jugando en el
parque, acostadas en una hamaca. Muchas de esas figuras con un notable afro y con

fisonomia femenina. Otras se asemejaban a nifios.

«En ese momento creo que mi trabajo mutd, en la pandemia. No sé si era
inconscientemente, pero estaba haciendo cosas que no sé para qué las iba a utilizar.
Pero para algo eran. Ese mismo afio, en plena pandemia, descubri la técnica de la aguja
wayu, también conocida como aguja magica o aguja pica pica».

Llegar a esa herramienta de trabajo también fue fortuito. Afios atras, antes de la
pandemia, Siul habia intentado tejer en una hoja tamafio carta, pero el papel se rompia.
Estando en una residencia artistica, en 2017, en La Pastora, Caracas, con el grupo la
Macolla Creativa, le dijo a Julio Loaiza, encargado de la residencia, que queria bordar;
era un dibujo con un montén de lineas. «Intuitivamente el dibujo fue lo que me llevo a

bordar, fue muy inocente, muy ingenuo».

Compré un tambor para bordar. «En ese momento no sabia como se llamaba esa
cosa redonda». Buscé hilo. «Le pregunté a mi mama cual era el nombre del hilo para
bordar»: sedalina. «Dibujé en la tela e hice los primeros bordados un afio después de mi

residencia en la Macolla Creativa».

Bordd unas criaturas que parecian microorganismos, inspiradas en animales marinos.
También hizo unas piezas que las sacaba del tambor, las rellenaba y las cosia por el otro
lado. Quedaban como unas esculturas blandas, que fusioné con un mural. «Es decir,

hice el muraly puse las piezas en él».

«Luego dejé de bordar porque no me gustaba mucho como me quedaba el trabajo con

esa técnica».
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Meses después, tal vez por suerte, destino o por los algoritmos de las redes sociales,
Siul se encontré un video en el que aparecia un complemento para bordar que llaman
aguja wayu o aguja magica.

«Era el video de una indigena wayu haciendo un tapiz. La aguja de ellos tiene una
pelotita y un palito. La aguja de coser comun entray sale. En cambio, la wayu solo hace
un movimiento y el hilo va por dentro. Cuando terminas una linea se corta el hilo por
debajo y ahi queda, sin nudo. Puedes deshacer, y si no te gusta una parte la puedes
quitar y no pasa nada».

Ese mismo afo la llamaron de la Fundacién Sala Mendoza porque habia quedado
seleccionada entre los artistas finalistas del Premio Eugenio Mendoza. «Yo ya habia
dicho que iba a trabajar unos tapices con esa técnica de bordado a mano, pero yo no
tenia la aguja wayu. Ya tenia ese compromiso».

Investigd y pregunté a allegados donde podia comprar la aguja magica. Conocidos le
dijeron que tal vez tenia que ir a Maracaibo, estado Zulia, de donde es originaria la etnia
wayu, para hablar con las indigenas. «No pude hacer contacto con ellas, ni supe como
hacerlo tampoco». Camind por las mercerias de Caracas preguntando: «;Tienen la
aguja magica, o la aguja wayu, o la aguja pica pica?». Y le respondian: «No, no tengo
eso». Hasta que encontro una merceria en el Mercado Guaicaipuro. «Tenia una aguja
parecida, hecha en China. Y fue con esa primera aguja que hice las piezas para la
Fundacién Sala Mendoza».

A las fotos que habia tomado durante la pandemia y que habia intervenido
digitalmente con Photoshop les dio vida con materiales como hilo pabilo o algododn.
«En las primeras piezas que hice hay sangre. Me puyé varias veces con la aguja y me
llegué a maltratar los dedos. Fueron mis primeros encuentros con esta técnica, que ya
la amo. Fue una cosa titanica».

Con el tiempo, Siul encontré otras agujas chinas mas grandes y resistentes. «Comencé
a trabajar mas la técnica y conoci a Carolina Vollmer, quien me invitd al proyecto
Bordando Venezuela. Le dije que me gustaria participar y le mencioné la técnica que yo
usaba. Ella comenzd a preguntarme sobre las herramientas de trabajo y le mencioné
una pistola para bordar que ya habia visto cuando investigaba técnicas de tapizado.
Cumple la misma funcidn que la aguja, pero es mas rapida. Carolina me regalé la pistola
y ahora es otra herramienta que se ha sumado a mi trabajo».
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66 para qué voy a querer una casa grande,
si yo lo que quiero es un taller y una cama, mas nada,
con una cocina y un baio. No quiero mas nada
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UN RITUAL

Cada mafiana, Siul se levanta y destapa la obra en la que esta trabajando quitandole la
sabana que la cubre. La observa y le da los buenos dias. Se cepilla los dientes, toma una
ducha, desayuna y vuelve a su pequeio cuarto, que también le sirve de taller. Observa
nuevamente la obra, pone los pies en el piso y comienza a trabajar. Ella trabaja descalza,
desde que comenzé a dibujar lo hace descalza.

«Es como un ritual, sentir la necesidad de tener los pies en el suelo». Hoy en dia borda
asi, descalza, ya sea con la pistola de bordar o solo con la aguja. «Es el mismo ritual
desde hace anos».

La casa, que su mama y papa lograron recuperar luego del deslave, la comparte con
su hermana menor y su sobrino de siete afios de edad, a quien considera como un hijo;
de hecho, tiene tatuado en su brazo un dibujo que él hizo de ella. También recurre a él
cuando requiere de una opinion sincera en plena faena de trabajo artistico.

«¢Sabes qué opiniones me llenan mas?, las de los nifos. Por ejemplo, mi sobrino, él
siempre esta pendiente de lo que estoy haciendo, siempre me estad preguntando sobre
las cosas que estoy haciendo: “Te esta quedando bien”, a veces me dice. Mi relacion con

él es muy cercana».

En mayo de 2023 recibié una invitacion del Colegio Francia de Caracas para hacer un
taller artistico para nifios de primaria. Compartié con ellos y habld sobre sus procesos
creativos. «No sabia que era una sorpresa para ellos y cuando entré me recibieron
emocionados. Yo habia llevado mi pistola para bordar y mi aguja para hacerles una
demostracién de mi proceso artistico. Esos nifiitos me dijeron muchas cosas bonitas,
incluso muchos habian investigado sobre lo que yo hacia y me decian: “Tu eres Siul”. En
un momento llegué hasta a temblar de la emocion. Es que disfruto mucho la opinidn de

los ninos».

Siul no menosprecia la opinidn de los adultos, pero dice que a veces no sabe como
reaccionar ante un cumplido. «Estaba en la inauguracion de una exposicion y yo
tenia unas piezas bordadas que salieron de tres fotos del album familiar que se salvo
en la vaguada de Vargas. Yo me paro cerca de las piezas, me hago la loca para que
no sepan que soy yo la autora y escucho lo que dice la gente. Me encanta hacer eso.
Entonces noto que un sefor esta viendo mis piezas y no le digo absolutamente nada.
Me observa y me pregunta: “Ese es tu trabajo, ¢verdad?”. Le respondo: “Si, ¢por qué?”.
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El seior se puso a llorar y yo no sabia qué hacer, fue un momento muy incémodo. Luego me dijo que ya habia

visto algunas piezas en la Galeria Freites sobre la vaguada y me dijo que ya reconocia mi trabajo, pero que no

conocia a la artista. “Solamente te viy supe que eras tu. Yo vivi en La Guaira, yo vivi la tragedia y tu trabajo me toca

la fibra”, me dijo. Primera vez que me pasaba algo asi».

En las redes sociales también muchos usuarios le dejan comentarios sobre sus piezas. En Instagram, sube stories

de ella trabajando en el cuartico de su casa, donde combina el trabajo con la rutina del quehacer diario, como

recoger agua, barrer, hacer la cena. Por las noches, observa la obra que tiene en proceso, le da las buenas noches,

la tapa con una sabanay luego se va a dormir.

«Yo digo que también duermen, ellas duermen cuando yo duermo».

¢6 He tenido momentos de
extremo silencioy lo he
aprovechado para trabajar,
porque trabajando también
se hace catarsis”

SIEMPRE CARIBE

La isla de Margarita representd una oportunidad de comenzar de nuevo para Siul y su
familia en el afo 2000. Decidieron trasladarse a la tierra natal de su padre para vivir una
temporada alejados de La Guaira y determinar si regresarian a Vargas o establecerian
definitivamente su hogar en Nueva Esparta.

«Mi mama era maestra y nos comentd que ella podia dar clases en Margarita y que
podiamos estudiar en una escuela de la isla. Luego nos hizo una pregunta a mi hermana

menor y a mi, que si queriamos quedarnos viviendo en Margarita».

Convivia con la familia de su papa y recuerda que uno de sus primos era pescador. «Yo
siento que los pescadores tienen una estética particular. Uno reconoce cuando una
persona es pescadora. Las manos, la piel, la forma de hablar. En algun momento yo
quisiera tomar algo de ellos y llevarlo a mi trabajo». Salir a las cuatro de la madrugada,
agarrar una lancha e ir a registrar la faena de los pescadores al amanecer seria un reto
para ella, quien ademas de sus referencias afrodescendientes, mezcla sus origenes
durante el proceso de creacion artistica, La Guaira, Margarita y todo lo relacionado con
el Caribey la costa.

Por la familia paterna de Margarita, Siul también evoca a varias de sus primas cuando,
utilizando caracoles y otros materiales marinos, hacian figuras artesanales con la
forma de la Virgen del Valle. «A mi me encanta la festividad de la Virgen del Valle, a
mi me bautizaron en la iglesia de la Virgen del Valle, yo también soy margariteia.
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Mientras estuvo en la isla, ella veia como sus primas elaboraban los collarcitos, los barquitos y las pinturitas para
luego vender esas artesanias a los turistas en las playas.

En ese periodo, Siul respondid a su madre que si, que si queria quedarse viviendo en Margarita. «Pero mi hermana
menor le dijo a mi mama que no, que queria regresar a Vargas. Yo no sé qué seria de mi vida si me hubiese
quedado en Margarita. Tal vez no hubiese estudiado Arte o me hubiera quedado haciendo artesanias para vender

en la playa».

Pasaron meses y regresaron a Vargas, que se recuperaba lentamente de la catastrofe; su casa también fue
rehabilitada poco a poco por su familia y ese proceso de renovacién quedd registrado en fotografias. Pero Siul
confiesa que nunca fue igual.

«Cuando llovia me daba mucho miedo. Hoy en dia, cuando llueve mucho, me da miedo. Esté o no esté en La
Guaira, y hay un rio cerca, el olor a rio crecido yo lo identifico. Es como si el olor me activara una parte del cerebro
y me llevara al pasado. Es un olor particular, como a éxido, tierra mojada, lodo. El ruido de un rio, cuando empieza
a sonary el agua se lleva las piedras, también es inconfundible para mi».

Las navidades cambiaron para ella y la mayor parte de los diciembres esta triste. Su mama solia hacer grandes
pesebres, pintabay decoraba la casa; le compraba estrenos, juguetes, esos que perdid y no pudo recuperar. «De ese
momento para ac3, la Navidad no me gusta, aunque trato de disfrutarla, pero no me adentro en las tradiciones:
no pongo el pesebre ni el arbolito. En Navidad normalmente estoy triste, melancélica; no estoy deprimida, pero
quiero que pase rapido».

LA TERQUEDAD

«La amenaza de los afos me encuentra mas alla de la noche que me cubres». Este

fragmento del poema de Siul titulado «Profanacién» se publicé en el afio 2011 en un

libro digital que recopilaba escritos de voces jévenes.

«Yo sin el arte no podria ser. El arte salva, por lo menos en mi caso. Cuando te digo que

el arte salva es porque a los diecinueve afos yo fui victima de abuso sexual y casi me

matan. Yo no sabia cdmo seguir. Fue el momento mas duro que he tenido en mi vida».

En su casa tiene quince cuadernos con manuscritos propios que la han ayudado a

desahogarse en momentos dificiles de su vida, aunque admite que escribir formalmente

se le hace dificil. Como cuando le tocaba enviar alguna propuesta o proyecto artistico

y le pedia a su mama que la editara. «Ahora le pido ayuda a mi hermana o a una amiga

que estudia Comunicacion Social.
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«Yo vi la materia de Poesia con Cecilia Ortiz. Una vez me dijo que me quedara en el saldn después de clases porque
tenia que hablar conmigo. Yo me puse nerviosa, pensé que habia hecho algo mal. Ella me dijo: “No dejes de escribir
nunca, porque tu eres poeta”. Yo le dije: “No, Cecilia, yo no soy poeta, yo no quiero ser poeta”. Esas palabras
de Cecilia me ayudaron en ese momento de mi vida. Internamente me llenaron y me hicieron fluir en todo ese
universo que es la universidad y el ambito artistico, en los que te descubres y hallas un montdn de cosas que te
cambian la vida. Yo me desconectaba del exterior y los poemas me ayudaron mucho. La poesia también es arte».

Siul confiesa que tiene afios sin escribir, pero que atesora esos cuadernos que en su momento la ayudaron a
seguir. EL deporte también ha sido una catarsis, como ella dice, pues los fines de semana juega kickingball en
un equipo amateur de La Guaira. Entre semana distribuye su tiempo entre su arte y su trabajo formal como
restauradora artistica.

«Yo creo que la misma pasién que siento por el arte es como la pasidn que siento por hacer deporte, pero el
deporte es competencia», dice Siul desde La Guaira, muy cerca de donde vive, donde trabaja sus obras, donde
vivid la tragedia en 1999 y volvio a empezar desde cero. En esa casa espera algun dia poder tener un taller para
trabajar con luz solar y un poco mas de espacio.

«Estoy haciendo un espacio en la casa para que algun dia sea mi taller, solamente logré echar la placa en el suelo
y una escalera en 2021. Es un espacio chiquitico, porque yo digo que para qué voy a querer una casa grande, siyo lo
que quiero es un taller y una cama, mas nada, con una cocina y un bafio. No quiero mas nada».

Cuando se le pregunta sobre su mayor defecto, Siul responde: «La terquedad». El que le llegaran a insinuar que
no podia trabajar en su cuarto y que no le iba a ir bien hizo que se retara a si misma para seguir produciendo sin
tener un taller propio.

De una u otra forma, Siul sigue trabajando, donde seay como sea. Si tiene que volver a empezar, ella lo hara desde
cero. Es que al final, toda la vida de Siul Rasse se ha deconstruido para recomponerse.



https://youtu.be/DTBayFEdlHs
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«Venezuela, el pais de las posibilidades

Anda a caballo entre las piezas hechas a mano para
vestir o llevar encima y la Arquitectura, de la que se
graduo en la UCV y que le ha dado estructura; desde
alli ha podido desarrollar el gusto por los procesos, que
hoy aplica en su firma de artesanos, Pori Pori, fundada
junto con su compafiera, Oriana Ochoa, con quien le
encanta trabajar en equipo. Nacido en Caracas en 1989,
obtuvo mencién honorifica en el concurso Confronting
Informality de la universidad TU Delft (Paises Bajos),
con el proyecto Limites Expandibles; asi como segundo
lugar en el Concurso Nacional de Vivienda en Altura,
convocado por el Colegio de Ingenieros de Chile y
Up Inmobiliario
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Para Luis Porras, mas que un pais de oportunidades, Venezuela
es el pais de las posibilidades. «Aqui las oportunidades no son
como muchas, pero en Venezuela cualquier cosa es posible si uno
se lo propone y le pone carifio. Las herramientas estan, pero hay
que conseguirlas». Arquitecto y artesano del vidrio, Luis Antonio
Porras es modesto, ahorrativo con las palabrasy tiende a hablar de
sus cosas en diminutivo. Nacié en 1989, es decir que hoy, cuando
se escribe esta entrevista, tiene treinta y tres afios y sigue con la
primera y Unica novia a quien conoci6 en la Universidad Central de

Venezuela, con quien hoy tiene un hermoso proyecto de artesania.

Nacido en Caracas el 22 de agosto de 1989, hijo de Nubia Luque,
disefadora industrial y artista plastico del vidrio, y de Luis Porras,
ingeniero civil y bombero voluntario, Luis Porras hijo crecié junto
a su hermano menor, Eduardo Antonio, que forma parte del uno
por ciento de personas que en el mundo padecen de hemofilia. En
cambio a Jenny Patricia, su hermana mayor por parte de padre, la
conocio cuando tenia quince afos.

Sus padres, Luis y Nubia, hicieron de él quien es hoy, sin excluir
a sus abuelos maternos, a sus maestros, y al Colegio San Ignacio
de Loyola.
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UNA INFANCIA AGITADA

Recuerda su infancia en el espacio exterior y una vida agitada. Su padre, bombero

rescatista, y su madre, artista, hacian que el paisaje fuese una aventura cotidiana. La

carpa fue su segunda casay el jeep color arena el simbolo de los paseos inolvidables a

la playa o al Avila. «Mi relacién con mi papa fue mas intensa y presente en mi infancia,

cuando viviamos los cuatro juntos. De él adquiri el gusto por la naturaleza, por los

deportes al aire libre. Nos ensei6 a hacer rapel, a acampar, a bucear, a ir a la montana.

Siempre admiré su entrega a su oficio de bombero, y mas aun por ser voluntario. Me

servia para recordar dia a dia el lema del colegio “En todo amar y servir”. Pero cuando se

divorciaron mis padres hubo sin duda una ruptura.

66 Cuando viajamos a Nueva York

era muy pequefo y solo recuerdo que el
MoMA era enooooorme

y me cansaba mucho”

Aunque Nubia estudié Disefo Industrial, tiene una importante
trayectoria en el forjado del vidrio, que aprendié en la Escuela
Taller Arte Fuego Candido Millan. Ella tuvo un taller grande, donde
desarrollaba piezas a gran escala integradas a la arquitectura para
las remodelaciones que llevaba a cabo mientras Luis Antonio
revoloteaba en torno a ella. «Yo la ayudaba bastante dentro de lo
que podia. Le pasaba herramientas, quitabay ponia tirros, cualquier
cosa que ella necesitara. Siempre estuve alliy eso me dejo al menos
los nombres de las herramientas, los materiales, y el oficio de
trabajar en un taller de arte».

Todo apuntaba hacia una vida creadora.

Su abuelo paterno, profesor de arte, fotdgrafo y artista plastico,
Isidro Antulio Luque, tenia una casa en Boca de Uchire, con la que
se completaba el circulo de una infancia volcada fisicamente hacia
el exterior. ¢Y hacia el interior cémo fue?

«Miinclinacidn hacia el arte, obviamente, viene por mi mama y mi
abuelo. Mi abuela paterna era profesora de literatura y de primaria.
Mi abuelo Isidro, en cambio, ademas de profesor de artes plasticas
era pintor. Era muy bueno contando anécdotas sobre sus amigos
artistas. Recuerdo mi infancia en un campo, escuchando cuentos
de mi abuelo y pintando junto a mi abuela».
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Su hermano Eduardo se decantd por el oficio de chef, «que es otra manera de expresion», dice Luis, y se
especializa en la noble manufactura del pan.

Su nucleo familiar es minimo: padre, madre y hermano, y para colmo de males sus padres se divorciaron cuando
él tenia unos doce afhos. De vez en cuando hacian reuniones con el resto de la familia. «La mayoria de mi familia
por parte de mama siempre esta en Valencia y alli si teniamos reuniones grandes. Mi padre es el menor de seis
hermanos, cada hermano tuvo dos hijos, entonces somos catorce primos. Chiquito el nucleo, pero a la hora de
sumar los primos somos muchos».

DE LAS MUDANZAS Y OTROS MOVIMIENTOS

Su familia ha sido mas bien sedentaria y echo raices en La Candelaria, ese encantador barrio
tradicional caraqueio donde descansan los restos del beato de Isnotu, y es conocido por
sus tascas. Fundado principalmente por canarios que también construyeron la iglesia, en el
barrio vivian también portugueses. Cuando su hermano Eduardo vino al mundo y necesitaron
mas espacio en la familia, se mudaron a la inmensa casa de su abuela, en San Bernardino,
otra urbanizacién caraquefia que esta a las faldas del Avila, con una estructura basada en
redomas o rotondas, donde residian judios en su mayoria. Luego del divorcio de sus padres,
él, sumadre y su hermano se mudaron al casco central de Chacao.

«Esas mudanzas -relata Luis- estuvieron determinadas por el crecimiento, por un avance
normal de la vida, no fueron especialmente dramaticas. Tal vez un poco cuando nos fuimos a

Chacao, por la circunstancia de la separacion forzada.

Sus viajes en familia han sido casi todos dentro de Venezuela y han marcado momentos
importantes en su vida. A Nueva York y Bogota viajé con sus padres. Por supuesto, los museos
y los mercados fueron visitas obligatorias en cada viaje, tal y como lo aprendié su madre del
abuelo. «Cuando viajamos a Nueva York era muy pequefo y solo recuerdo que el MoMA era
enooooorme y me cansaba mucho. Recuerdo sentirme muy muy pequeiito en esas salas y
lobbies gigantescos».

De Bogota, donde suhermano estudio cocina en LaSalle College (LCl), recuerda especialmente
el Museo del Oro y fue alli donde comenzd su amor por la ornamenta, por las piezas de arte
para vestir, para llevar en el cuerpo. «Ahi fue donde admiré por primera vez el arte como
un objeto que puede adornar el cuerpo y llevarse dia a dia. Esos collares, esas pulseras, esas
pecheras, esas gargantillas, todos esos zarcillos».
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ABUELOS ENTRANABLES

Su abuelo Isidro lo introducia en el mundo de sus artistas amigos porque tenia una enorme capacidad para
contar historias. «Mi mama insistia mucho en que compartiéramos con mi abuelo en Boca de Uchire, y con mi
abuela, Carmen Susana, que pintaba sobre porcelana. Tenia una pared llena de platos pintados porella. Y a los
dos les gustaban mucho las orquideas, que cultivaban en un pequefio invernadero, que es también un recuerdo
fuerte de miinfancia».

Es logico que desarrollara nexos profundos con los abuelos, porque sus padres trabajaban mucho y era con
ellos con quienes pasaba la mayor parte del tiempo. La abuela Susana siempre los ponia a dibujar y la abuela
paterna, Mercedes Porras, profesora de lengua y literatura, los ponia a leer. Pasar tiempo con ella significaba
sentarse a leer del mismo modo que visitar a su abuela Susana era dibujar. «Dejaron una huella grandisima en
mi e influyeron mucho en quien soy. Particularmente mis padres y abuelos».

Recuerda con admiracién a su padre en el ejercicio de su carrera como ingeniero civil: «Se metia en la
obra, caminaba, subia, bajaba, se codeaba con los trabajadores. Siempre pienso en él como un ingeniero
muy, muy, muy cercano, incluso iba a las casas de los obreros a compartir una comida. El me sembré
el interés por acercarme a lo mas detallado del proceso, por mas que no sean responsabilidades que
recaen en mi. Saber y aprender desde lo mas basico. Un material, un elemento, un objeto, cualquier
cosa se va desarrollando hasta que llegue a su punto final».

Ahora, en su trabajo de artesano, Luis no solo se interesa en conseguir y seleccionar el alambre y el vidrio, sino
que ha desarrollado un apetito por saber de dédnde viene ese alambre, de dénde viene ese vidrio, cdmo se hacen.
Involucrarse en todas las fases del proceso, desde la materia prima hasta el resultado final.

LA TUELLA JESUITA

Todo lo que aprendié en la escuela estuvo vinculado a los jesuitas, a la Compaiia

de Jesus, bajo la fe catdlica. Estudié en el San Ignacio de Loyola desde kinder hasta

graduarse de bachiller, mencion Ciencias, en 2007. Asegura que todas sus rutinas

y aprendizajes estuvieron muy ligados a la mision del Colegio San Ignacio. Formar

personas libres, autonomas, competentesy capaces de ejercer un liderazgo al servicio de

los necesitados, pobres y excluidos, como expresion de su compromiso con los valores

cristianos y con la construccion de una sociedad mas humana, fraterna y justa. Y esa

fuerte vocacidon misionera inspira a los jesuitas a ofrecer campamentos de trabajo a los

alumnos en comunidades diversas. «Recuerdo que uno de esos campamentos consistio
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en internarnos una semana en una finca de café, en el estado Lara, donde nos recibia
una familia de campesinos y durante esos dias debiamos asistirlos en sus labores a los
largo de todo el proceso que lleva la produccién del café.

Otra experiencia que recuerda Luis fue asistir a clases, no en el San Ignacio, sino en
las escuelas de Fe y Alegria durante una semana. «Esas experiencias eran coherentes
con las ensenanzas de mi papa, de involucrarme con las personas. En el supermercado
uno compra ya el café listo para la cafetera, pero el colegio me dio la oportunidad de
involucrarme en un proceso que va desde la cosecha. Ese lema de los jesuitas, “En todo
amar y servir”, es una frase que siempre llevo en mi corazén y trato de ser honesto
con ella. Sin duda ellos me ensefiaron a ser honestos con el otro y sentir empatia por

cualquier tipo de persona con la que me toque lidiar».

Luis es de amistades largas. En el San Ignacio conocié a los que serian y aln son sus
mejores amigos, incluyendo algunos que conocié desde el preescolar. Le gustaba el
deporte y disfrutaba las clases de natacion hasta el punto de haber ingresado en los
rigores del equipo de competencia. Después de clases, el tiempo se le iba de brazada
a brazada, hasta que su padre pasaba a buscarlo cuando salia del Four Seasons, donde
trabajaba como ingeniero.

HECHO EN LA UCYV

66 En la Facultad de
Arquitectura estudié todos
esos anos rodeado de obras

de Calder, para al final
graduarme bajo sus nubes.
Su obra me transmite una
gran tranquilidad

De la Universidad Central de Venezuela, donde estudié Arquitectura después de un
intento fallido en la Universidad Simén Bolivar, le quedd la impronta de un campus
sembrado de obras de Calder y la huella de Carlos Radl Villanueva, ademas de unos
cuantos maestros. Algunos profesores marcaron momentos importantes en su vida
universitaria, entre los cuales destaca Andrés Makowski, de la Catedra de Diseio, que
durante los cinco aios consecutivos de carrera le dio clases.

Exponente de una consistencia formal y constructiva, Andrés Makowski sigue los
pasos de Federico Beckhoff. En su estilo formalista fusionan elementos portantes con
una légica topografica de jardines, que enriquecen el espacio colectivo. La pureza de
los planos de fachada, suelos geométricos, planos suspendidos y fachadas de planos
sucesivos son rasgos distintivos de su lenguaje.
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«Makowski me ensei6 especialmente sobre la filosofia que hay detras del hecho de construir espacios para
que sean habitados por humanos que piensan, sienten, tienen culturas y habitos diferentes, sobre todo cuando
se trata de viviendas de interés social o de un edificio, una oficina donde puede ir cualquier cantidad de gente.
Hay una diversidad de eventosy sucesos que pueden pasar ahi —explica profusamente-. Cada personaleva a dar
su interpretacidn y va a sentir el espacio de manera diferente. Entonces hay que tratar de llegar a un resultado
que abarque una amplitud de gustos, inclinaciones, usos, necesidades, es lo que mas me intriga; porque una
casa es mas individual, personalizada, la conversacion con el cliente es mas directa y se llega a un acuerdo. De
otra forma hay que pensar en algo mas global, mas amplio».

«Pasa también en Pori Pori. Tenemos que trabajar para una gama abierta y, para mi, eso es lo mas dificil,
o es el mayor desafio. Haber visto varias veces Disefo con ese profesor es una experiencia que me hizo

madurar muchisimo».

ESTRUCTURA DE TRABAJO

La arquitectura le dio estructura para el trabajo. Ya con su madre
habia trabajado en remodelaciones de tiendas y apartamentos,
incluso ahora tiene algunos proyectos de arquitectura que le
entusiasman y reconoce preferir el disefio de piezas, detalles,
casas, mas que el urbanismo o los edificios. Hasta ahora ha
trabajado en mobiliarios, remodelaciones de espacios pequefos
como habitaciones y oficinas. Ahora Luis ha comenzado a volar

solo, pero sigue trabajando con su mama, ella en Margarita, donde
vive ahora, y él en Caracas.

Académicamente no le ha ido nada mal. Obtuvo el segundo lugar
en el Concurso Nacional de Vivienda en Altura, convocado por el
Colegio de Ingenieros de Chile y Up Inmobiliario; concurso al que
entré porque un compafero con quien trabajaba en una oficina de
arquitectura en Chile lo invito, porque su otro compafiero no iba a
poder continuar.

Después, en la UCV, el arquitecto venezolano Ricardo Avella, que
en ese momento era profesor en la universidad TU Delft en los
Paises Bajos, supo que habian abierto un concurso para estudiantes
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universitarios llamado Confronting Informality, y lo propuso como
ejercicio de disefo en la UCV. El tema del concurso era habilitar un
barrio en cualquier parte del mundo, y ellos eligieron Los Picapiedras
-un suburbio de Baruta, estado Miranda-, donde uno de los
miembros del equipo (ya graduado) habia hecho su tesis de grado. Es
decir que llevaban un camino andado.

A pesar de haber sido un proyecto desafiante, recibieron una
mencion de honor.

Dice que el mayor desafio fue pasar por encima de una tendencia
en materia de urbanismo y que hoy es predominante, segin la
cual los barrios no deberian habilitarse, porque entonces se sigue
reproduciendo la informalidad. «Esa postura consiste en sacar
a la gente del barrio y nosotros propusimos en cambio sanear
urbanisticamente el barrio para que siga creciendo. Esto resultd
chocante para algunos profesores. Fue un reto muy dificil»,
dice. «Pero nuestro compafiero que habia hecho su tesis en Los
Picapiedras habia trabajado ya en ese sentido, y su asesor de tesis,
Andrés Makowski, lo apoyd, porque le parecié una idea potente. A él
le fue muy bien en su tesis y decidimos seguir desarrollando esa linea
en nuestro proyecto, que llamamos Limites Expandibles».

Confiesa, finalmente, que le gusta esa linea de trabajo socialy que, en
lo personal, apostaria por «no sacar a la gente del barrio y demolerlo
para volver a hacer la montaiita verde, sino tomar en cuenta los
cambios que ya hubo, tratar de habilitarlo de otra manera, como
podria ser convertirlo en un parque, con un buen proyecto de interés

social, para que poco a poco se vayan mudando hacia alla».

«En el barrio existen unas dinamicas sociales interesantes, una red
de apoyo entre ellos, pero entonces son trasladados a un inmueble
de Mision Vivienda y la sefiora que le cuidaba los chamos mientras
ella iba al trabajo no est3, y la que le vendia las tetas de helado
tampoco esta. Todo se desarticula, venden el apartamento que les
dieron y vuelven al barrio, o terminan desarraigados», explica Luis,
ya por fin entrado en confianza.
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66 No me quejo de lavida
que he tenido, no me quejo
de estar aqui en Venezuela,
de seguirle echando pichoén
en mi pais, en un proyecto
en el que creo”
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OGRANDES MAESTROS

A Andrés Makowski, que ha construido mucho en Caracas, dice haber tenido el privilegio

de verlo disefar. Para diseiar, pasa primero meses en un proceso filoséfico acerca de

para quién estd trabajando, de qué manera, analiza el espacio, y es al final cuando

resuelve el objeto.

A Villanueva, por supuesto, lo ha vivido dia a dia en el campus. «Oriana estudiaba

Biologia, y para ir a visitarla tenia que recorrer toda la universidad y ese espacio me

influencié muchisimo». Con Tenreiro se encontrd por primera vez en un viaje a la Abadia

Benedictina de San José, Gliglie. «Fuimos a conocer la vida de los monjes, pero yo pedi

permiso para apartarme a contemplar la arquitectura.

66 No se trata de plasmar el poder
de la naturaleza sino lo que ella
nos hace sentir”

Ama el concreto y la obra limpia, el brutalismo, y uno de sus
preferidos es el japonés Tadao Ando. El brutalismo apuesta por
mostrar los materiales en bruto, imprimiendo una sensacién
de grandeza a la obra, pero Ando, segun Luis, puede llegar
a ser también muy artesano: «Sus obras son como hechas a
la medida, es un artista de la luz y de la relacion de la obra
con el ambiente. Y yo trato de llevar su estilo no solo a la
arquitectura sino también al vidrio».

«SANAA -dice- es otra oficina de arquitectura, de una pareja
de japoneses, que me interesa mucho. Contrariamente a los
americanos, que construyen una pieza bellisima, pero sin relacion
con el espacio exterior, los japoneses primero se fijan en donde se
estan situando y van trabajando de manera muy artesanal hasta

lograr una pieza que a lo mejor es nada mas un techo con un foso.

«También trato de no fijarme mucho en esos arquitectos tan
grandes -confiesa-. A ellos los llaman y les dicen que hagan lo
que quieran y les dan todo el dinero que haga falta y bueno, asi
es mas facil. Aqui hay una oficina muy joven de Julio Kowalenko,
que estudié conmigo, y Rodrigo Armas, y ha tenido la oportunidad
de construir varios proyectos sin todos los recursos del mundo
ni todas las oportunidades, ni con el terreno mas grande ni mas
comodo, pero ha logrado sortear esas desventajas y ha construido

cosas muy interesantes».
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Siente fascinacion por Alexander Calder. «A Calder llegué de nifio, a través de una

obra que es parte de la coleccidn del Museo de Bellas Artes. Después, en la Facultad de

Arquitectura, pude estudiar todos esos afios rodeado de sus obras paraal finalgraduarme

bajo sus nubes. Su obra me transmite una gran tranquilidad, porque la interpreto, en el

sentido mas literal, como el perfecto balance del que se habla en la teoria del disefio y

del arte». Desde que descubrid que tiene un exquisito trabajo de joyeria se le «vold la

cabeza». Considera que algunas de las piezas en Pori Pori son un homenaje a él.

EL. CAMINO A PORI PORI

Ademas de formarse como arquitecto siguid el camino del arte,
como su madre, con talleres cortos y algunos cursos: grabado en el
Museo de Bellas Artes con la maestra impresora del TAGA, Norma
Morales; incursiond en la técnica del origami y asistiod al taller de
Candido Millan, un artista plastico y ceramista que se ha dedicado
a la ensefianza de la educacidn artistica durante cincuenta anos,
de dibujo, historia del arte, trabajo manual y cerdmica, una
disciplina muy dificil, a través de la cual ha desarrollado obras
escultdricas, a las que ha despojado de su caracter utilitario, en
ocasiones sobrepasandolo.

Luego, en 2017, estando ya en la Facultad de Arquitectura, Luis
fue a Santiago de Chile en un intercambio estudiantil durante un
semestre. «Teniamos todo pagado y podiamos inscribir cualquier
materia de cualquier carrera. Yo elegi Disefo, que es la materia
que uno tiene que ver durante diez semestres para graduarse, pero
también inscribi Artes y Humanidades, Graficay Libros de Artistas,

dos materias que me acercaron mas al trabajo manual».

Involucrarse en el proceso de cdmo hacer un libro ha sido una de
las experiencias que recuerda con fruicidn. Empaste, impresion,
cosido, encuadernado son palabras que resuenan con alegria.

«Incluso aprendi cdmo imprimir imagenes para un libro».
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ARTE PARA VESTIR Y MANIPULAR

Luis se encuentra profundamente atraido por el arte utilitario, que define basicamente
como «un objeto que no esta destinado a exhibirse colgado en una pared, sino que pueda
ser manipulado». O que pueda llevarse sobre el cuerpo, como esas joyas que vio en el
Museo del Oro de Bogotd. Artesania para vestir es lo que hacen él y su pareja, Oriana
Ochoa, en Pori Pori, Exploraciones en vitrofusién con las manosy el corazén. «Amamos
crear un arte que se pueda jurungar con las manos, que se pueda abrir y cerrar, como

puede ser también un libro de artista.

Describe el trabajo de vitrofusion -que es la técnica con la que trabajan sus piezas
ornamentales- como una pendiente en subida. Estuvo oteando siempre «el arte de ver
de lejos, especialmente lo que se ve en los museos», pero luego el disefio industrial se
convirtio en otro punto focal, que reitera su conexion con la idea de que el arte tuviera
un uso pragmatico, o eso que siempre se ha conocido como arte utilitario: «Una ropa,
una silla, una ldmpara, una mesa, un escritorio, un boligrafo, unos lentes». Le habria
gustado, sin duda, ademas de Arquitectura, estudiar Disefio Industrial, pero se salié de
sus «capacidades econdmicas», aunque el taller y los proyectos de su madre fueron una

escuela.

Estuvo rodeado de las amigas de su mama, a quienes califica de «excelentes vy
grandisimas artistas» ganadoras de premios nacionales. Nombra maestras como
Rosalba Gudifio, Naty Valle, Maria Teresa Trombetta, Beatriz Peiiin, Haydee Arias, un
grupo grande de mujeres que también trabajaban la orfebreria, en torno a quienes
también gravité durante mucho tiempo.

Cuando ély su pareja, Oriana Ochoa, decidieron ir a clases con Rosalba Gudifio, eligieron
el camino de la joyeria, los collares y los mdviles. Sin duda esta maestra del vidrio fue
una influencia determinante en su trabajo, aunque su madre ha marcado también su
oficio como orfebre, sobre todo «por las técnicas y la precision con las que trabaja».

«Muis trabajos son pepitas de arte que tienen un gran trabajo y una gran historia, y en Pori
Pori Orianay yo tratamos de contar una historia a través de cada pieza». La naturaleza
es una inspiracién, sin duda. Tal es el caso de los Méviles Selvaticos en los que abordan
de manera figurativa un arbol, un jaguar, una tonina, una culebra, un rio. Y todo eso fue
resultado de un viaje al Amazonas, un territorio donde coexisten todos los elementos

naturales de manera grandiosa.
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«Lovivay poderosa que es la selva es un tema que siempre esta en nuestro trabajo con semillas. Queremos que

la gente se pueda llevar en su cuello esa representacion y esa conciencia de la naturaleza como un amuleto que

se usa al lado del corazén. Conectar lo humano con el poder de la naturaleza. Como la naturaleza nos sostiene

y como comprender el poder que hay en el interior de cada uno, un poder que esta conectado en la naturaleza

que esta afuera y nos sostiene».

A Luis y Oriana los mueve la satisfaccion de poder generar algo con sus manos. La satisfaccién de haber

conseguido un lenguaje en el que puedan traducir todo lo que la naturaleza y el mundo les hace sentir a todos.

«No se trata de plasmar el poder de la naturaleza sino lo que ella nos hace sentir».

PORIPORIY LA HUELLA DE LA ARQUITECTURA

La arquitectura le ha permitido a Luis abordar la artesania desde un angulo mucho mas
estructurado y consciente de los procesos. Estd consciente de que primero tiene que
cortar los vidrios, seguir a la fase de esmaltado, unir las piezas, ademas de poner en
practica criterios basicos de disefio como son equilibrio, balance, color y todo eso que le
dio la arquitectura.

También hay mucho en Pori Pori del trabajo manual que practico en arquitectura porque,
por mas que hubiese herramientas digitales, el acceso a ellas es muy costoso para un
estudiante. «En algunas oportunidades haciamos las maquetas en laser, y tenian un
nivel de detalle y ejecucion mucho mas preciso, pero si el ejercicio me lo permitia yo
trataba de seguir con el trabajo manual, porque desde chiquito, con mi mamay con mi
abuelo, he estado ejercitdndome. Como eran muchos ejercicios los que teniamos que
hacer, traté de no perder esa habilidad para el detalle, la destreza de las cosas chiquitas.
Por eso en Pori Pori cuando hacemos cosas pequenas, siempre soy yo quien las ejecuta,

mientras que Oriana esta ocupada haciendo otras cosas».

«Oriana es también muy estructurada y siempre nos hemos organizado de esa manera,
en la que ella se ocupa de una parte del proceso y yo de otra. Somos un equipo, algo que,
como ya te dije, me encanta. Oriana es muy creativa y sensible en cuanto a la formay en
cuanto al color, y yo me encargo mas de la parte técnica. Ella me dice qué quiere y cémo

lo quiere y yo busco el camino para lograrlo».

Asi se expresa de su companfera de viaje.

66 Oriana es muy creativa
y sensible en cuanto a la
formay en cuanto al color,
y yo me encargo mas de la
parte técnica. Ella me dice
qué quiere y como lo quiere
y yo busco el camino

para lograrlo”
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Ver video

EL FUTURO POSIBLE

Luis confiesa que se siente en un momento de crecimiento: «Somos apenas un brotecito que esta empezando
a salir en la tierra y con buen sol y agua puede llegar a ser una matica bien bonita que alegre los corazones y
ayude a embellecer a la gente. Venezuela es el pais de las posibilidades, mas que de las oportunidades. Aqui las
oportunidades no son muchas, pero en Venezuela cualquier cosa es posible si uno se lo propone y le pone carifio.
Las herramientas estan, pero hay que conseguirlas».

«Me siento muy agradecido con mi vida, quejas tengo muy pocas. No me quejo de la vida que he tenido, no me
quejo de estar aqui en Venezuela, de seguirle echando pichdn en mi pais, en un proyecto en el que creo. Gratitud y
felicidad es lo que siento, y cuando miro hacia el frente, veo un camino bien bonito y bien florido. ;|Que cémo me

veo? Frente a un camino bien florido, bien bonito y acompafiado de gente bonita».



https://youtu.be/P4P11Valjto

PORTAFOLIO
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Botellas de vino
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Movil Jaguar
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[.ula
Guinand

«Me gusta hacer cosas divertidas»

Naciéo en Caracas en 1990. Ceramista, artesana vy
disefiador grafico, produce piezas caracterizadas
por el juego, la invencion, el humor y la inspiracién
proveniente de la cotidianidad. Por su gusto por el
lenguaje suele crear palabras para titular sus obras,
que tienen nombres tan particulares como Amiwi o
Hermano Tigre. En Venezuela, montd un taller con
la ceramista Ursula D’Amico; también estudié con
Anita Kreft. Vivio en Chile y en México, donde aprendio
torno, y en Espaia hizo curso de porcelana. Su marca
personal se llama La Lula

@lalula__

g Isaac Gonzalez Mendoza

Kristhel Rubio


https://www.instagram.com/lalula__

LULA GUINAND T

Como un espacio para la meditacidn luce el taller en el que trabaja
en Caracas Lucia Guinand, mejor conocida como Lula. Rodeada de
algunas de sus piezas divertidas y picaras, junto a sus instrumentos
de creacién organizados cuidadosamente, y mientras se escucha
como un rumor el ventilador de techo, la artista emprende una

disciplina que implica riesgo, constancia y amor: la ceramica.

EPA. HERMANO TIGRE. :QUE MAS?

La primera obra que Lula muestra da cuenta de una impronta
en su trabajo, el humor, que estard presente durante toda la
conversacién entre comentarios sarcasticos y risas contagiosas; se
llama Amiwi y es la figura de un ser sonriente que tiene las manos
una sobre la otra de manera tierna, una suerte de Wilson, la pelota
blanca que acompaia al protagonista del filme Naufrago (2000),
pero hecho de ceramica. Otra pieza, llamada Hermano Tigre, esta
inspirada en un juego entre amigos del colegio que se llamaban por
carino «Hermano Tigre», un sobrenombre que a su vez salié de la

cancién «Hijos de tigre» de la banda colombiana Aterciopelados.

A sus piezas las caracteriza el juego, la invencion y la inspiracion
de la cotidianidad, lo que arroja una percepcion de libertad a la
hora de crear sin estar sometida a un pensamiento o concepto
filoséfico, cosa que no afecta la rigurosidad de sus técnicas y sus
conocimientos. Cada obra de Lula ha sido perfeccionada entre el
poder de sus manos y la severidad del fuego.

Hay mucho mas alld del Amiwi y el Hermano Tigre. Otras obras
de la artesana caraqueia son objetos como los rompecabezas, el
Kali Heart (corazones pequefios de distintos colores), las Precss,
inspiradas en el arte precolombino, o la Weah’, una huevera cuyo

titulo surgié del «wedn» chileno.
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Detras de algunas de las piezas de Lula suele haber una historia proveniente de la cotidianidad. Por ejemplo,

cuando habla del Hermano Tigre recuerda que antes de crearlo compré en México muchos tigres hechos por

artesanos. «Les regalé tigres a mis amigos. Después dije: “Qué estupidez, estoy comprando tigres en vez de

hacerlos yo". Entonces les regalé a mis amigos los Hermanos Tigres. Un Tigre para mi Hermano Tigre. Eres mi

hermano entonces toma tu tigre, acuérdate de mi que yo me acordé de ti. De repente yo hablo con mis amigos y

les digo “Epa, Hermano Tigre, ¢qué mas?”. Esta dentro del léxico», explica.

€6 Todos mis amigos

se habian ido, no estaba
pasando nada aqui, y aparte
uno como con hambre de
mundo, pues”

ROONMNMATES DE TALLER

«Me gusta mucho el tema de las palabras. Soy como poco formal, como podras ver.
En el sentido de que digo muchas groserias, invento una cantidad insdlita de palabras.
Puedo inventar una palabray en seis meses la cambio. Tengo esa capacidad. Me gusta el
tema del lenguaje, hacer cosas divertidas», agrega la también disefador graduada en el
instituto Prodisefo.

Ese juego con el lenguaje se halla igualmente en el sobrenombre Lula, como le llaman
desde nifia y cuyo origen no esta del todo claro. Pero fue la palabra que uso para el titulo
de su marca, La Lula, con el articulo afadido por la manera en que te puedes referir a
una mujer en Chile. «En Chile cuando hablas de una mujer se le agrega el “la”. Como si
yo dijera “La Tere" o “La Maria". Quise agarrarlo de ahi».

Su interés por la cerdmica comenzé luego de que Ursula D’Amico, también ceramista,
le dijo que acudiera a las clases con ella. D'’Amico, que reside en México y se le conoce

como «Caraquena de Chuao», era la compaifera de universidad de Guinand.

«Me dijo que me metiera con ella porque sabia que me iba a gustar. Efectivamente nos
metimos juntas. Fue en 2014 que empezamos clases de ceramica y como al afo nos
mudamos y montamos un taller. Ya en 2016 me fui a Chile y al final terminé agarrando

cursos en cualquier lugar al que fui, como para seguir investigando», dice la artesana.

En Venezuela estudid ceramica con la ceramista, ya fallecida, Anita Kreft, quien tenia
un taller. «<En ese momento no estaba muy activa, ya era una sefiora mayor en realidad.
Teniamos clases ahi en su taller. Después nos mudamos para seguir trabajando en
otro lado. Un poco como esta idea que me esta pasando ahorita con mis alumnas, que

quieres seguir en otros horarios y el tiempo no te da».
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Ese primer taller en Caracas lo monté con Ursulay otra colega llamada Cecilia. Las tres basicamente comenzaron

juntas. «Cecilia venia por otro lado y yo también la puse en contacto con esta clase. Después como a los seis

meses me fui de Venezuela, y en alglin punto llegd otra amiga que se metid en el taller mientras yo ya no estaba.

Luego se fueron todas y quedé solamente Cecilia, que fue la que lo mantuvo. Nunca se fue del pais. Y cuando

regresé estuve con ella estos ultimos tres afios».

Cada una, en ese espacio, tenia su proyecto propio. Eran una suerte de «roommates de tallers, ilustra Lula.

IRSE DEL PAIS

Nacid en Caracas el 26 de diciembre de 1990. A Chile migré en medio de los momentos
mas graves de la crisis venezolana, en 2016, cuando apenas se conseguia comida en los
mercados, el dinero no alcanzaba para comprar la cesta basica completa, gran parte de
la cultura estaba paralizada y las protestas y la crisis politica invadian el pais. Un tiempo
desolador si se compara con la actualidad, que los problemas siguen, pero ha habido,
por ejemplo, una reactivacidn cautelosa en el sector cultural, sobre todo notable con las
presentaciones de musicos nacionales e internacionales o la cantidad de exposiciones
que se realizan en las galerias privadas, asi como una dolarizacion que ha abierto
levemente la economia pero que ha aumentado la desigualdad.

«Fue por la crisis de Venezuela. Estaba recién graduada. Todos mis amigos se habian ido,
no estaba pasando nada aqui, y aparte uno como con hambre de mundo, pues. De que
pasaran cosas. No habia fiestas, era como que mi juventud se habia ido aqui. Me fui para
Chile y después a México», dice Guinand.

Define como «peculiar» su paso por Chile. Vivia alquilada con dos amigos en una casa
que, dice, «les mando Dios» y donde podia trabajar, dibujar, hacer ceramicas y estaba
todo el dia jugando con sus compaiieros. «Fue intenso, como de introspeccion. Irse del
pais. Fue intenso. Como de trabajo espiritual interno, un poco como de busqueda. No es

que lo recuerde como el mejor momento de mi vida, pero si siento que fue Util».

Hubo en ese periodo una «mini crisis existencial» o busqueda personal. Siempre supo
qué queria, el asunto era cémo llevarlo a cabo, y mas en un lugar en el que no tenia
contactos. «Y eso que yo cai parada, porque tengo familia. Pero si fue como superutil
de verdad. Tampoco es que quisiera regresar a ese momento. Pasado pisado. Todo bien.
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Y aparte, como te digo, tenia demasiados amigos. Salia y también fue un momento

como cerrado: el invierno. Habia una soledad auto buscada».

Era un momento de reflexién: en Chile el trabajo fue «para dentro» y en México se hizo
el trabajo «para fuera».

En el pais surefio sintid que no fluia por el invierno, por lo que decidid irse a México.
«Estaba ndmada, en realidad. Pero mi base estaba en Chile, hasta que dije “ya basta”,
no me servia para la ceramica. Justamente porque con la cerdmica necesitas tiempo en
los lugares, necesitas un taller, necesitas cosas. Al final lo que hacia era meterme en el
taller de gente, tenia como un taller en cada lugar».

El periodo en México contrasta entonces con el de Chile. Considera que es un pais muy
abierto, en el que uno puede encontrarse con gente, hacer planes, salir y ver que estan
siempre pasando cosas: la calle, el ruido... es invasivo de alguna manera. «Aparte tenia
un grupo de amigos buenisimo, artistas, otros ceramistas, entonces haciamos planes,
nos juntabamos. Tenia una amiga con la que de repente me juntaba un domingo para
hacer ceramica, almorzar, ¢sabes? Era mas social y extrovertida. Al final era mas
sostenible para mi, siento que para ese momento de juventud me gustaba mas».

BOLA VERDE Y AGUAS

Sobre si México influyd de alguna manera en su trabajo, Lula sefiala
que al final todo el espacio por donde uno transita o la gente que
uno conoce puede contribuir con la creacion. Por ejemplo, su pieza
Bola Verde viene de los animalitos de chia, originarios de Oaxaca,
que se caracterizan por tener la cabeza de un animal decorada con
barniz verde vidriado y el cuerpo cubierto con germinado de chia,
lo cual les da un aspecto esponjoso.

Segun la pagina web Vive Oaxaca, estas figuritas las elaboran
artesanos del pueblo alfarero de Santa Maria Atzompa, son
colocadas en el altar paralaVirgen de los Dolores en el sexto viernes
de Cuaresmay durante la Semana Santa, en las casas y templos de
diferentes comunidades de los Valles Centrales.
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En Estados Unidos, en la década de 1980, estuvieron de moda unas figurasinspiradas en los animalitos de chiacon el
nombre Chia Pety con imagenes como cocodrilos, hipopétamos y hasta personajes icdnicos como Garfield, Shrek,
Los Simpson o Bob Esponja. «Hacian unosanimalitosun poco conelconceptodedoityourselfen casa. Poresotedigo
quenoestoyinventandoelaguatibia, peroesunareinterpretaciondelosanimalitosdechiaconlaBolaVerde. Alfinal
viene de México».

Otra pieza de Lula, Aguas, un pato para el que en principio queria hacer el proceso con las semillas de chia, debe su
nombre a la expresion «aguas» que utilizan los mexicanos para advertir de alguin peligroy que proviene de la época
de la colonia: como no habia drenajes todavia, la gente echaba el agua sucia de la ventana a la calle no sin antes
gritar «jAguas!» para avisarle a los transeuntes y evitar que se mojaran.

«México fue un lugar para recibir informacion. Todo el tema artesanal, la cultura. Es un pais que de verdad le ha
invertido dinero y atencién al tema cultural. Toda la vida. No es como estos paises en los que quizas ha habido
dictaduras. México ademas es gigantesco, son millones de personas. El tema cultural es muy fuerte. Es rico y
sabroso estar ahi. Vas por la calle y pasan cosas», describe Lula.

FIERRO VIEJO

Recuerda asimismo los ruidos particulares del enorme pais. EL

afio pasado llevd a su novio, Santiago Urdaneta, y le advirtié que

se preparara por la cantidad de curiosidades que hay en la calle.

«Estaba en shock. Todas las ventas ambulantes tienen un sonido

especifico, ruidoso, fuerte. Hay un camion (se le conoce como

“Fierro Viejo”) que es como el mas famoso, es el clasico que

recolecta cosas que no quieres. Colectan artefactos o todo lo que

quieras ofrecer. Es un negocio».

«Es una de las cosas divertidas de México que uno cree que son

espontaneas, pero no es nada espontaneo. En todas las calles tienen
un CD de una nifa cantando: “Se compran colchones, tambores, “ México fue un lugar para recibir

refrigeradores, estufas, lavadoras...”. Es un clasico. Tu vas la primera
vez a México y con ese tipo de cosas te dan ataques de risa. Estas

informacioén. Todo el tema artesanal,

en un restaurante elegante y te pasa ese camion siete veces en una la cultura. Es un pals que de verdad le
hora. Porque no es un camién. Son millones que ponen el mismo ha invertido dinero y atencion al tema
CD», afiade. cultural. Toda la vida”
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La voz de «Se compran colchones» es de Maria del Mar Terrdn, quien hizo la grabacion
hace dieciocho afios para ayudar a su padre, Marco Antonio Terrén, en la compra
de fierro y electrodomésticos viejos. Hoy dia es un anuncio que forma parte de
la cultura popular mexicana.

En 2016, Maria del Mar dio una entrevista al diario El Pais en la que afirmé: «Antes de
la grabacidn ideé un embudo a través del cual gritaba pero no se alcanzaba a escuchar
de una a otra esquina de la calle. Unicamente llegaba a cuatro o cinco casas. Con la
grabacién consegui que se oyera en toda una cuadra. Asi, antes de que hubiésemos
pasado, la gente ya habia salido a la puerta de su casa a vender algun trasto viejo».

El. REGRESO

A Lula, el tiempo en México no le dio para tener un taller fijo: «No
me daba chance... de cinco meses en cinco meses. Estuve casi como
cuatro afos en estas movidas. En verdad en esos tres afios y algo
no estuve mas de cinco meses en ningun lado». Sin embargo, si
pudo trabajar algunas cosas en el taller de una profesora mexicana,
conocida como “Conce”, que le ensefid torno. «La primera vez que
voy de tres meses me meti en un intensivo con ella de torno, y al
afho siguiente le dije que siguiéramos con el torno, pero que me
alquilara un espacio para yo seguir trabajando otras cosas. Era
como ese juego. Con ella creo que trabajé seis meses entre una

temporaday la otra».

Luego vino el regreso a Venezuela. Fue por amor, porque se
empato, dice picara Lula. Aunque advierte que la decisidn la penso
muy bien, con sus pros y contras. Llego al pais por el matrimonio
de una primay una operaciéon de hombro que debia hacerse, asi que
tenia planeado estar aqui unos cuatro meses.

«En el matrimonio, recién llegada, conoci a Santiago, que para mi
era como un chico guapo, pero nada, yo me iba a México, estaba
muy emocionada, decidida, pidiendo la visa. El estaba claro de que
me iba a México. Y claro, empezé la pandemia», narra la artista.
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YO NO QUERIA VIVIR EN VENEZUELA

En medio de la pandemia Lula tampoco habia logrado la operacion del hombro. La crisis mundial continud y ella
conocid alin mas a su pareja, con quien estaba practicamente todos los dias, todo el dia, en pleno encierro. «En
verdad nos fue increible en la pandemia. Fue perfecto. La convivencia fluyé perfecta. En abril, cuando me tocaba
la parte dos de la visa fue cuando tuve la conversacién con él. Obviamente no iba a pasar a relacion a distancia
y él no se iba a ir de Venezuela, era una diatriba, sus papas estan aqui, son mayores, no se iba a ir y yo no queria
vivir en Venezuela».

Al final la decisidn estaba en manos de Lula, que se preguntaba si de verdad iba a dejar ir una relaciéon y un proyecto
de pareja. «Al final México era un proyecto mio, personal, en Venezuela pasaba a ser un proyecto de pareja, y al
final es mi pais, tengo full familia, tenia el taller. No es que estaba sacrificando mi proyecto personal porque igual
iba a seguir. Estoy muy feliz de haberlo hecho».

Subraya que no le parecié una decision loca, pues, insiste, al final es su pais y que mucha gente regresa «por
nada». Fue una decision racional en la que tuvo en cuenta todo el panorama. «En ese momento estaba en terapia
y pensaba que esto tenia sentido. Mi parte emocional me decia que me fuera, pero al final uno también quiere
una familia. No es que siempre me vi sola, yo: Lucia artista. Al final, racionalmente, dije que esto era una decision
sabia porque iba a terminar yéndome a México con mi emocidn, el corazén roto, y eso podia destrozar miidea de

México. Fue una decision sumamente racional en su momento».

«Tengo amigas que me han dicho que tomé una decisién por amor, lo ven como algo bueno. Pero no. Si
supieras que tomé los pros y contras, tengo familia, casa, taller, estaba en bandejita, solo requeria un poco
de voluntad», continua.

EL. TALLER TRANSITORIO

Sobre Venezuela se siente actualmente cien por ciento optimista. Se quedd aqui porque
«vamos para arriba, por favor, porque si se empeora ahi si voy a entrar en crisis, sin duda
alguna». De todos modos, durante el tiempo que estuvo fuera volvio varias veces, no se
desconectd completamente, asi que vivié parte de los cambios que ha habido en el pais.

«Es raro porque al final uno puede hacer una carrera en otras partes del mundo, porque
obvio que si, pero al final aqui estas con tu gente, conoces gente. Soy optimista en
cuanto a mi carrera como ceramista. También por las conexiones que uno ha hecho.

Estan mi familia, mis amigos, esa parte es un valor agregado importante».
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El taller en el que esta actualmente es transitorio. Es un proyecto que comenzo en diciembre de 2022 luego de
que sus alumnas le dijeron que se quedaban cortas con las clases y Lula necesitaba tiempo para trabajar en su
proyecto personal. «Entonces les dije que montaramos un taller, yo les dije que las ayudaria a montarlo. Porque
ademas me funciona quizas como un espacio para hacer otro curso. Al final estoy aqui metida con ellas».

En este momento Lula ha estado en un proceso de retomar su obra personal, luego de salir del taller anterior,
ubicado en Los Chorros. Estuvo algunos meses desesperada viendo qué hacia, no tenia un lugar donde trabajary
dejo el disefio. En los ultimos seis afos es algo que siempre quiso hacer pero no podia por temas econdmicos. «Al
final lo que me pasaba es que no ponia energia en ninguno de los dos lados en realidad. Estaba como compartida.
No terminaba de sacar el proyecto mio y tampoco terminaba de centrarme completamente de lleno en el disefo.

Dije: “Bueno, empiezo a dar clases: un dinero mas constante’».

«A mi me funciond dar clases para ganar plata puntual. Uno siempre va vendiendo, pero no es algo constante o
algo con lo que puedas contar. Las clases fueron un salto y estoy mas tiempo en el taller. Uno esta aqui metido
todo el rato y pasan las horas», agrega.

POR CUENTA PROPIA

Explicaquela cerdmica se aprende usualmente por cuenta propia. Sino es Suecia o Dinamarca,

por ejemplo, no existe la carrera propiamente. La disciplina es parte del pensum de Artes en

muchas universidades y Lula no estaba dispuesta a inscribirse en una carrera para estudiarla.

«En realidad siempre termina siendo una educacién trabajada. Depende. Puede ser muy

autodidacta. Tengo unos amigos que empezaron en pandemia a punta de tutoriales y se han

metido en cursos. Es una carrera que vas trabajando».

Es una forma de descubrirse como artista. Lula ha hecho muchos cursos, en Espana hizo el de

porcelanay en México aprendio torno, a pesar de que no es el método que utiliza en el dia a

dia, pues prefiere el manual. «Laidea es ir buscando tus inquietudes de técnicasy otras cosas,

porque es un sinfin. Hay demasiadas cosas, es un tema de la pasta, la quema, los esmaltes.

Uno va buscando su propio camino».

Entre manual y torno prefiere la primera. En el torno, como da vueltas, la pieza tiene un

acabado simétrico, y a ella le gusta que no haya tanto orden o perfeccidén. «Me pasaba en

México que de repente tenia esta forma central muy redonda y después tenia que empezar

a deformarla, y decia: “Pero esto es una estupidez”. Pero bueno, también funciona porque el

torno es mas rapido. Uno aprende a usarlo como herramientay los medios que te convengan.

Es un tema de decision». ® 235
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66 Esc es el reto que tenemos los ceramistas. No termina
siendo ni arte ni solo un plato. Si, es un plato, pero lo hago
yo sola, no es una maquina que hace platos en China”
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VENDERSE COMO ARTISTA Y RECONECTAR
UN POCO CON LA VIDA

Lula considera que una de las dificultades de ser ceramista es la parte de venderse como
artista. Pasa mucho que, como la cerdmica abarca tantos objetos cotidianos, la gente
suele pensar en, por mencionar algo, un plato cuando se la nombran. «El tema del
valor del trabajo es patético, es dificil hacerle entender a la gente solamente el tiempo
que toma. Son procesos muy largos que implican sacrificios. Te pueden pasar muchos
accidentes que no puedes controlar, sino que dependen del horno, del clima, de la
electricidad, de la pasta».

Como anécdota recuerda que en una oportunidad, trabajando con sus alumnos, todas
las piezas estallaron en el horno porque la pasta tenia un porcentaje mas de azufre, que
no suele ser un componente clasico. «Fui adonde Nicola Centritto (quimico especialista
en esmaltes y pigmentos ceramicos que provee materia prima para ceramica) y tampoco
tenia idea. Era un proveedor que le envié a él. Al final esto le pasé a varias personas
y bueno, la gente me pagd ese curso y, jqué vergiienza!, no se llevaron ninguna pieza

porque se volvieron trizas».

«Por eso te digo que de verdad es un proceso. Dar clases justamente ayuda a que la
gente entienda el valor que tiene la ceramica, por un tema de trabajo. Ese es el reto que
tenemos los ceramistas. No termina siendo ni arte ni solo un plato. Si, es un plato, pero

lo hago yo sola, no es una maquina que hace platos en China», expresa.

Es un problema que no solo ocurre en Venezuela, explica Guinand. Al final, dice, el
mundo esta lleno de platos chinos, asi como de obras de arte. Sin embargo, resalta que
en la actualidad hay un interés importante por la ceramica, sobre todo tras la pandemia.
Lula lo ve en sus alumnas y cree que hay una inclinacidon por reconectar un poco con la
vida. «En un contexto de tecnologia, de celulares, la gente quiere conectar con algo,
hacer algo manual. Estd también el tema de que todo sea natural. Todo lo que esta aqui,
aunque puede ser medio toxico, son puros materiales que al final son tierra. Estas tu con
esta cosa manual, como con tierra. Hay un foco en la cerdmica en la pospandemia, con

las cosas hechas a mano, bordados, tejidos».

De la mano va el valor que se le deberia dar al objeto. En Venezuela y el mundo. Lula
sefala que en los paises nérdicos es donde entienden lo que vale una pieza. Puedes
ofrecer una taza en 50 ddlares y te la van a comprar, asegura.
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‘EN EL HORNO PASAN COSAS~

El dia a dia para un ceramista siempre tiene retos. Cada horneada dura entre seis y
diez horas. Después de eso se abre el horno al dia siguiente y eso esta incandescente,
puede pasar que se exploten las piezas por el shock térmico. «Solo la quema dura como
veinticuatro horas, entre que metes la pieza y puedes volver a verla. Cada pieza trae dos
horneadas de esas y ademas pasa también el tema del secado. Secarla también es un

proceso. Es todo un proceso largo».

De repente puede salir del horno y la pieza esta rajada y entonces el ceramista tiene
que «tragar lentamente y, pues, todo este tiempo no valid». Eso no lo puede controlar.
Aunque Lula considera que es una situacion con una parte linda, porque es el espiritu o
la filosofia detras de la ceramica. «Un poco el desapego, la verdad. Eso lo tienen todos
los ceramistas, por experiencias a punta de golpes. Empezaste una cosa, un proyecto, y
hay probabilidades de que no termine siendo nunca lo que querias. Porque en el horno
pasan cosas. Y cada horno tiene una magia».

Puede pasar, también, que el esmalte quede distinto o si ese dia la electricidad fallé
puede influir en el acabado. «Son muchas variables, es dificil manejarlas. Entonces
la ceramica tiene ese espiritu de dejarlo ir o tal cual el desapego si se te rompid. Pero
bueno, uno aprende a manejar esas cosas. Si no secaste la pieza con el tiempo adecuado
se te va a pandear. Aprendes. La ceramica te da unas lecciones de vida muy heavy».

ENTRE DISENADORA Y ARTISTA

Aunque no se autodefine como artista, Lula afirma que sabe que lo es. Se siente un poco
entre disefadora y artista. «Esa es como la pregunta clasica cuando estudias disefo.
Cual es la diferencia entre disefio y arte. Es la clasica pelea». De todos modos, al haber
estudiado Disefio, le cuesta desvincular lo que hace de la funcionalidad.

«Normalmente el arte es mas escultoérico. De contemplacion. Y me gusta. Pero siento
que siempre tendré un pie aqui y alla. Un rol que es mas como del diseiador, en este
caso en la ceramica. No eres completamente artista, estas un poco en el medio. No eres
ese artista que solo esta en galerias sino que puedes hacer producciones puntuales para

venderlas para una casa o una tienda».
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Le gustaria que sus piezas tengan alguna utilidad, pues se ve en «aguas grises». Que esté
lo funcionaly algo mas alla.

Dentro de unos cinco afhos Lula se ve haciendo residencias para artistas. Recuerda que
fue algo que intenté en un momento, pero después repensd las cosas al no quedar
en ninguna. Habia unos escalones pendientes. «Si hay unos pasos, que es tener
publicaciones, posiciones, exposiciones para tener curriculo y lanzarse al mundo y pedir

residencia y empaparte otra vez de gente».

Y en Venezuela si se proyecta como artista, sin perder la fe. Pero en principio esta en
busqueda de un espacio para instalar su taller propio. «Si tienes un lugar para ir, una

casa, algo, estoy buscando. Obviamente eso es lo primero», dice.
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«Me gusta hacer cosas divertidas»

Nacida en el municipio Tovar del estado Mérida en
1991, se dedica al arte textil. En la actualidad esta
terminando su tesis de grado de la licenciatura en Artes
Visuales de la Universidad de los Andes. Su propuesta
plastica, que alcanza lo bidimensional y en ocasiones
incluso lo tridimensional, intenta recuperar el valor de
lo hecho a mano en una serie de cuadros construidos a
través del collage de una gran variedad de telas, hilos,
fibras, pigmentos, alambres y metales que generan
formas organicas. En su taller textil, en cada cuadro
procura escenificar a la vez un paisaje exterior y un
paisaje interior

@flordelisextil

2 Rosbelis Rodriguez

Anabell Méndez


https://www.instagram.com/flordelisextil/

LISETTGOMEZ T

Eltaller textil de Lisett GOmez estd apartado del mundo, en muchos
sentidos. Para llegar hasta él hay que dejar atrds Ejido, pasar
algunos caserios y seguir una carretera a ratos sinuosa rodeada de
montafias y un follaje tupido de un verde intenso. ELl ultimo tramo
es una subida algo empinada y, aunque la zona es residencial, al
atravesar el porton se sabe que uno ha llegado a un mundo aparte.

Después de bordear la casa y cruzar un patio con un pequeino
jardin de suculentas dispuestas en un disefio elaborado, esta el
taller donde Lisett crea sus piezas. Es una construccién artesanal
por dentro y por fuera: los muros externos estan parcialmente
fabricados en piedra, y en el interior el piso tiene incrustaciones de

ceramicas coloridas que forman un gran mosaico.

Al entrar, es innegable que el espacio se llena de vida con los
cuadros textiles en los que Lisett ha trabajado los ultimos anos.
Algunos son bastante grandes, otros no tanto, pero todos
comparten una paleta de colores brillantes y femeninos. Tampoco
cabe duda, por otro lado, de que se trata de un lugar intimo.
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[LOS INICIOS

Lisett nacio en Tovar, el 18 de enero de 1991. Crecid viendo a su mama trabajar con infinidad de telas de colores,

estampados y texturas diversas. Recuerda que su madre confeccionaba de forma autodidacta vestidos hermosos

paraellay su hermana, asi como para las munecas, y que, con el tiempo, fue refinando su técnica tomando cursos

de corte y costura, hasta convertirse en una costurera virtuosa.

Inevitablemente, ser parte del oficio materno y presenciar su evolucion dejé huella en la estética de Lisett como

creadora. «Mi rutina era verla a ella a diario en una maquina de coser con telas desperdigadas por todos lados.

Por eso creo que en las telas ya hay una memoria, una carga de contenido de la que no me puedo desarraigar al

momento de proponer algo que hable de mi o de mi entorno».

Afos después, cuando se vio en la exigencia de proponer un lenguaje plastico y unas imagenes propias para su
trabajo de grado en Artes Visuales, en la Universidad de los Andes, Lisett se pregunto qué podia hacer con tantas

telas que habia tenido a disposicion toda su vida. Asi llegd a la idea de hacer una propuesta bidimensional que

integrara en el formato los elementos textiles y, en menor medida, otros materiales con los que solia trabajar,

como la pinturay el metal.

LA INSUFICIENCIA DE LA PINTURA

Para Lisett, la formacién académica ha sido esencial, ya que le
brindé herramientas fundamentales para su proceso creativo,
como ciertas técnicas de dibujo y composicidn, algunas teorias. Sin
embargo, reconoce que la busqueda de un lenguaje plastico es un
camino que se hace la mayor parte del tiempo a solas, que es largo
y puede llegar a ser interminable.

«El contacto con la Escuela es muy importante, pero el hecho
de haber estudiado y haber obtenido cierta orientacion de parte
de otros artistas o profesores no garantiza que uno obtenga un
lenguaje. Es que ensefiar arte es muy dificil, significa entrar en
procesos diferentes al propio y ademas encaminarlos. Yo creo que
cada artista va creando su lenguaje personal a lo largo de toda la
vida, con la experiencia, las obras, los aciertos y desaciertos».

66, pintura no era suficiente, no podia
expresarme auténticamente solo con
pigmentos. Necesito densidad, necesito
materia, y eso es lo que propongo en
estos cuadros textiles”

® 246



LISETTGOMEZ 1T

Por otro lado, Lisett siente una afinidad especial hacia lo tridimensional, lo corporeo y lo vegetal, por lo que
durante sus estudios no le bastaba con emplear solo técnicas pictéricas. Entonces elabord varias piezas colgantes
tridimensionales a base de distintos tipos de alambres y materias textiles. Las curvas del metal, los nudos y el
enrollado, asi como las estructuras radiales o arboreas, les dan a esas piezas una apariencia no solo organica,

también artesanal.

«Sentia una especie de insuficiencia de la pintura. Al principio, queria dedicarme solo a lo tridimensional, y con el
transcurso de la carrera decidi hacer collages con telas porque la pintura no era suficiente, no podia expresarme
auténticamente solo con pigmentos. Necesito densidad, necesito materia, y eso es lo que propongoy se hadado en
estos cuadros textiles».

De alguna manera, en la academia uno también decide qué aprender, con qué quedarse. Por eso para Lisett afinar
su sensibilidad como creadora ha sido uno de los mayores aprendizajes.

«Una de las cosas mas importantes que adquiri en la Escuela fue la introspeccidn, intentar conocerse a uno mismo.
Eso es fundamental. Un artista no puede llegar a ningutin lado sin indagar en si mismo. La formacién me dio las
bases para intentar desarrollar herramientas de autoconocimiento, de introspeccion, de autoanalisis, de saber un
poco qué es lo que nos compone para intentar expresarlo».

FRAGMENTO Y TOTALIDAD

La estética del proyecto textil de Lisett es eminentemente organica, inspirada en el
paisaje meridefio que la rodea, pero también en formas imaginarias que conservan
un cierto aire vegetal. Esto la ha llevado a desarrollar en su propuesta tres escenarios
naturales de gran formato -una montafa, un bosque y una selva- a los que se suman
otros abstractos un poco mas pequefos. Todos son diferentes, pero en conjunto
presentan rasgos estéticos comunes muy evidentes, como las lineas curvas que definen
tanto el corte de las telas como la disposicién de los hilos.

Sin embargo, la «confeccion» de cada cuadro varia. Lisett cuenta que cada uno ha
tenido un proceso singular. «Todos son distintos. Con algunos tengo una idea previa,
con otros no. La montafa la tuve clara desde el principio y segui un proceso bastante
ordenado: dibujé bocetos e incluso hice un croquis. Para el bosque no hice bocetos, pero
entré con las telas en el formato sin mucha dificultad. Y la selva, como nunca he estado
ahi, viene de una concepcion muy subjetiva, asi que ha tenido muchos cambios y sigue
incompleta. Por ahora es muy nocturna, debo equilibrar la luz, hacer algunos detalles en

el cielo para destacar la vegetacion».
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Sin importar el tamafio de los cuadros, con cada uno ha seguido un
proceso manual igual de laborioso, lento y contemplativo. Pero con los
pequeios, aunque parezca mentira, se ha demorado algo mas que con
los grandes, ya que al ser menos figurativos siguen un trayecto mas libre
o hasta incierto.

«En ocasiones, no sé qué direccion van a tener, por lo que me
extiendo mas tiempo entendiéndolos. En esos casos, me dejo ir y voy
solucionando problemas mas plasticos, de color, de ritmo, de espacio.
Son cuadros que cambian mucho en todas sus versiones, hago como

varios cuadros en uno».

Lisett tiene claro que en cada caso lo que unifica todos los materiales en
la totalidad del lienzo es el collage, una técnica que conoce bien y con la
que se siente muy cémoda trabajando.

«El collage técnicamente me interesd desde siempre. Es el procedimiento
integradordetodoslosfragmentos.Losconceptosquevanconfrontandose
en el proceso siempre son el fragmento y el todo, o el fragmento y la
continuidad que sedacuandoyaestan todas las piezasjuntasen el espacio,
en el formato. Esos dos conceptos ambivalentes de alguna manera estan

presentes durante el transcurso del proceso creador».

Las telas pueden tener procedencias distintas, pueden venir del cléset
de la misma Lisett, del taller de costura de su madre o de completos
desconocidos, pero lo importante es la transformacién de la que son
objeto. Recortarlas significa fragmentarlas para construir con ellas una
imagen particular. Para Lisett, se trata de un complejo trabajo de armado.

«Son como construcciones, como rompecabezas de pequefas piezas que
van encajando. Siempre es cuestion de medir, recortar, probar hasta que
el mas minimo detalle entra a formar parte de la totalidad y funciona
a la perfeccidon en el formato. Cuando corto una tirita y cabe exacto en
el espacio que necesito rellenar, me parece milagroso, me confirma que
el armado esta teniendo sentido. En general, destruir las telas como son
para convertirlas en otra cosa es algo que me encanta hacer, significa

armar de cero un paisaje nuevo, pero desde el mas minimo fragmento».
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66 o que trato de rescatar es el trabajo manual,

pues se trata justamente de entablar un dialogo con el
material, un juego con la forma, en una labor que es mas un
proceso intuitivo que un trabajo intelectual”
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EL EXTENSO DETALLE. LA SEDIMENTACION

De lejos, los cuadros que compone Lisett podrian parecer tapices, pero cuando se miran
de cerca estallan en infinitos detalles. La sensacidén que producen es muy similar a la de
estar internado en la naturaleza, abrumado y admirado con la riqueza de las formas,
texturas, luces y sombras y los animalitos que alberga. La naturaleza, en suma, esta
colmada de detalles, algo también intrinseco al proceso creador de Lisett.

«Eldetalle es caracteristico de mi estilo. En el taller siempre estoy enfocada en el extenso
detalle, en los fragmentos mas minimos. En todos los cuadros pongo muchisimos
elementos que hay que apreciar con detenimiento, y alli en donde faltan, sé que todavia
tengo trabajo por hacer. A veces me he preguntado: ¢por qué tengo tanta obsesion con
el detalle? No lo sé. Yo quisiera hacerlos mas simples, quisiera repetir, quizas, poner
la misma tela aqui y no me sale. Cada retazo tiene que ser diferente, tener un detalle
distinto, si no lo consigo en la mesa de trabajo voy a buscarlo entre las bolsas de telas.
Aunque quisiera hacer un trabajo mas sencillo, no se me da. Es algo que ya no puedo

definir, que constituye mi manera de ejercer el oficio».

La superposicién de retazos e hilos, asi como las adiciones de
telas pintadas y moldeadas con pegamento, va creando relieves
acolchados y organicos en los cuadros como si se tratara de
hojarasca. Para Lisett, esta composicion en capas es lo que hace que
la elaboracion de los cuadros se prolongue, pero lo que le agrada de
esa demora es su semejanza con los procesos geoldgicos naturales.

«Diria que lo que mas me gusta es terminar, pero la verdad es que
no sé cuando estan listos. Yo puedo decir: aquel esta terminado,
y de repente me levanto y le pongo otra telita por algun lado. Es
como si no tuviesen fin, como si no se acabaran nunca. Ese efecto
lo crean las capas de detalle que van surgiendo. Cada cuadro textil
va pasando por procesos, por etapas, por capas. Les ocurre algo asi

como una sedimentacion, hasta que llegan a su versién final, es
decir, a la superficie».

La profusién de fragmentos, colores, texturas y detalles impregna
los cuadros de una energia muy vital. O, dicho de otra manera,
estan colonizados de vida. No obstante, Lisett tiene en cuenta que

66 Cada cuadro textil va pasando por
procesos, por etapas, por capas. Les
ocurre algo asi como una sedimentacion,
hasta que llegan a su version final, es
decir, a la superficie”
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al momento de cubrir todo el formato debe haber cierto balance entre los espacios llenos y los «vacios», que
usualmente estan cubiertos de pigmento.

«El lenguaje en general es un lenguaje organico y obedece, creo, a esa linea del barroco, de atiborrar el espacio de
elementos para componer con ellos. Es todo lo contrario del minimalismo, es maximalismo, es jugar a no dejar
espacios libres, pero sin que todo esté demasiado lleno. Con el collage trato de lograr que haya equilibro entre el
ritmo y los fragmentos».

PAISAJE EXTERIOR, PAISAJE INTERIOR

En su obra, Lisett procura escenificar a la vez un paisaje exterior y un paisaje interior.
Este criterio de tomar conciencia de la realidad lo adquirié durante su formaciony se ha
refinado luego con la creacion de sus cuadros textiles. En cada uno crea una simbiosis
entre las formas organicas y unos colores predominantemente brillantes. A diferencia
del paisaje natural real, en el que puede haber pocos contrastes entre los verdes, en sus
cuadros los colores aportan muchas luces que no se suelen ver en la espesura. En este
punto, la naturaleza y la imaginacién se encuentran.

«Creo que elritmoy el color me ayudan de alguna manera a expresar ese paisaje interior.
Por supuesto, cada composicidn tiene elementos de la naturaleza, pero estan pasados
por un filtro interior, o sea, por una manera de verme. Yo también pinto autorretratos,
pero tal vez mis verdaderos autorretratos sean estos cuadros textiles porque son
imagenes que salen de largos procesos de introspeccién. Representan una realidad
interior y también muy femenina por su relacién con los elementos de la naturaleza,
como la tierra o el agua».

Para Lisett, lo mas significativo del proceso es la transformacion que ocurre tanto en la
realidad como en los materiales. «Creo que lo que tiene sentido del trabajo es que voy
revelando otras realidades que no sabia que existian, que parten de un lenguaje vegetal
que puede ser accesible para todos, pero obedecen a cierta transformacion formal. Cada
tela tiene una procedencia y una carga energética diferente y a través de mi energia las

convierto en otra cosa.

Podriamos decir que lo que expone cada paisaje es una relacion con el mundo, una forma
de estar en él. El simbolo recurrente que ayuda a Lisett a conectar ambas realidades es el
arbol, presente ya desde sus primeras piezas tridimensionales.
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«Las telas, los colores, las texturas son un elemento importante e inspirador del proceso, pero también trato de
indagar en los ritmos organicos, las conexiones, las ramificaciones. En ese sentido, el arbol funciona como un
nexo que se repite en las cosas que hago. Yo me siento muy ligada a la tierra, me gusta traer las ideas al plano
terrenal, darles cuerpo, de ahi tal vez mi preferencia por lo arbdreo o por las ramificaciones vegetales, que
siempre ponen en contacto el cielo con la tierra. Esa conexidn es el fin ultimo, creo».

ARTE O ARTESANIA

Culturalmente, el arte y la artesania se aprecian de forma
distinta. Se suele considerar el arte como un oficio con un
sustento material e intelectual mas ostentoso, por asi decir, y
la artesania como la obra de alguien que trabaja Unicamente
con las manos y con pocos recursos. En su propuesta textil,
Lisett trata de nivelar la diferencia entre ambas disciplinas
creando un espacio ambiguo entre una y otra. En esencia, sus
composiciones son hibridas: artisticas por su caracter no-utilitario,
artesanales por su técnica de elaboracion.

«Lo que trato de rescatar es el trabajo manual, pues se trata
justamente de entablar un didlogo con el material, un juego con la
forma, en una labor que es mas un proceso intuitivo que un trabajo
intelectual. Quizas también intento recuperar de alguna manera el
valor de no hacerlo todo mecanicamente o digitalmente, el valor de
volver a una cotidianidad que se ha perdido un poco en el tiempo».

La elaboracion de sus piezas textiles es radicalmente artesanal
desde antes incluso de pegar una tela sobre el lienzo. Los soportes
los hizo Lisett en casa con su hermana. «Ella me ayuddé con los

marcos, a cortar las maderas, armar los bastidores, fijar los lienzos.

Nunca he hecho nada industrialmente, ni lo he mandado a hacer, “ Destruir las telas COMO sOon para
todo lo hemos hecho aqui». convertirlas en otra cosa es algo que me
En adicion a sus cuadros, Lisett confecciona bolsos y carteras de encanta hacer, signiﬁca armar de cero un
varios tamafios que cose a maquina a partir de cuadrados de tela. paisaje nuevo, pero desde el
También en estos objetos destinados a la venta estan presentes mas minimo fragmento”
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las nociones de fragmento y totalidad. Ellos mismos estan compuestos de collages
de colores similares y, sin embargo, ninguno se parece al otro. Y es que para Lisett el
mérito de su labor hibrida -artistica y artesanal- consiste en crear objetos irrepetibles,
mientras que el oficio de la artesania muchas veces admite las producciones seriales de

un mismo objeto para la venta masiva.

«El valor de confeccionar piezas de arte de forma manual es que no hay repeticiones
en serie, como se entiende la artesania tipica. En cambio, el trabajo artistico manual
enaltece la produccién Unica. Se trata de hacer piezas irrepetibles. Incluso con los bolsos
procedo asi: pueden tener los mismos tonos, pero van a quedar distintos puestos,
pegados y cosidos. Es dificil hacer dos cosas igualitas porque el trabajo manual no es
perfecto, no es como si lo hiciera una maquina; tiene irregularidades, las cosas no van
a salir nunca idénticas. La perfeccion a la que se llega con las imperfecciones es lo que
hace especial cada pieza».

Asimismo, piensa que la ventaja del collage manual es que sirve tanto para fines
artisticos como artesanales. «El collage se sitia en el limite entre arte y artesania,
fusiona ambas modalidades. Es decir, yo a través del arte llego a la artesania, y viceversa.
Y practicamente podria decirse que no hay diferencia, porque la artesania se puede ver
también de una manera mas abierta, menos utilitaria».

UN TEMPO OTRO

La defensa de lo manual en la obra textil de Lisett estd en las antipodas de la aceleracidn digital de hoy, y a la
vez situa su oficio en un tiempo distinto, con una cadencia y un ritmo auténomos.

«Podria decir que es como una navegacion contra corriente, aunque no estoy en contra de los procesos digitales.
Sencillamente asumi mi ritmo y lo he respetado de alguna manera en mi trabajo. Creo que la sociedad tiene
muchos ritmos, por ejemplo, nosotros aqui vivimos en un ritmo que ni siquiera se vive en otra ciudad. Y desde
lo personal cada artista vive el suyo propio. El mio es artesanal, es manual. Y una persona que maneja un ritmo
similar lo va a apreciar, o incluso las que no, pues al haber contraste hay reaccién».

La velocidad, el tempo con el que trabaja cada cuadro, esta completamente al margen de las exigencias de
productividad imperantes. Los ha trabajo todos casi a la par, pero no a tiempo completo ni a diario. Cuando
se cansa de uno, lo deja respirar y se pone a hacer otros, asi hasta ver que estan llegando a su forma definitiva.
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Al bosque, por ejemplo, le dedicé tres meses seguidos, luego lo dejo descansar tres meses mas y lo retomé en
febrero de este afio. Con todo, no estd terminado. Apenas, comenta, ha acabado de cubrir todos los espacios.

«Son procesos lentos. Si yo hubiese pintado y ya, ya hubiese terminado. Pero no es pintar, es cortar, es medir,
es probar. Es solo probando que sé si esto va aqui o no. El collage no se va haciendo tan al azar, por eso me he
tardado tanto. A veces también me confronta el hecho de no ser mas rapida, porque estamos acostumbrados
a ver cosas inmediatas o que nos den un mensaje directo, pero estos cuadros exigen cierta demora, tengo que
alejarme para verlos en perspectiva, acercarme para ver bien los detalles. En fin, responden a una meticulosidad
que es prolongada, que lleva su ritmo. Ni siquiera es el mio, es el ritmo de ellos».

Lisett se ha tomado todo su tiempo para hacer su obra, sin tener en cuenta exigencias externas ni mercantiles.
De hecho, nunca han sido expuestos en una galeria, y muy poco en las redes sociales, en las que no tiene una
participaciéon muy activa.

«Hasta hace poco no teniamos internet aqui, yo estaba completamente desconectada, y por eso pude hacer
estos cuadros. No sé ir a la par de las exigencias de Instagram, que para los artistas es tan importante. Creo que
eso es otra cosa que se ha perdido: la galeria. Ya cada quien puede tener su propia galeria en su archivo digital
en las redes y listo».

Los cuadros de Lisett tienen algo asi como un aura de aislamiento e intimidad
que ella misma reconoce, y no parecen calzar muy bien con la productividad o la
exhibicion desmesuradas, pues no han sido concebidos como productos sino como
obras de introspeccion.

«No tengo expectativas exteriores, nunca las he tenido con estos cuadros. Por otro lado,
es un trabajo muy intimo. Aqui, recluida, los he formado. Agradezco tener un taller
para eso. Y sin atender mucho a la precipitacidn de afuera, sé que algun dia las personas
los veran fuera de aqui».

Por otro lado, la incidencia de la realidad del pais en su obra es tangencial. En cierto
momento expresd su incomodidad tomando algunas fotos, incluso intenté participar
en algunos performances que estaban proponiendo en la Escuela. Sin embargo, no cree
que el contexto nacional influya demasiado en el proceso de elaboracion de sus cuadros.

«Al principio, como todos, atravesé la crisis, pero no creo que haya tenido una
implicacién directa con el trabajo porque en cuanto a los materiales lo Ginico que uso es
silicon, telas y pinturas en algunos casos. En general, creo que las cuestiones aqui son
mas subjetivas, obedecen siempre a cosas muy personales, a cambios emocionales. Es

energia personal».
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LA VIVENCIA DEL CUADRO

Aunque Lisett llama a sus cuadros textiles «propuestas bidimensionales», es evidente

que coquetean con lo tridimensional, ya que irrumpen un poco en el espacio con sus

innumerables relieves, hilachas, incrustaciones de metal o incluso con flecos que se

alargan y se escurren desde el marco. La idea detras de esto es generar una interaccidn

con el espectador, lo cual, en opinion de Lisett, es esencial.

«Siempre los he hecho como para mi, pero yo sé que el arte es para los demas, que

una obra nunca esta completa sin la presencia del otro. Y lo he comprobado con estos

cuadros que siempre han estado aislados del mundo. Cuando viene una sola persona

a verlos, ellos al tener una recepcidén se activan y yo veo qué les falta, qué no. O sea,

entiendo solo con la mirada del otro».

Al mismo tiempo, con su propuesta busca recuperar el contacto
del publico con la obra, profanar un poco las normas de
comportamiento del espectador de arte que, por lo general, se
situa siempre como en el museo: detras de la raya.

«No entiendo por qué solo los miran, se trata de tocarlos
también. Estos cuadros son para tocar ademas de ver. Necesitan la
interaccion fisica. Esa es la vivencia del cuadro. No hay como verlos
en vivo, pues las fotos no transmiten lo suficiente la densidad

y la voluminosidad».

Si antes Lisett hablaba de una «insuficiencia de la pintura», ahora
se trataria de una «insuficiencia de la vision» en la aproximacidn
al arte textil y tridimensional que requiere, ademas de la vista,
del tacto. «Puede que limitarse a ver sea suficiente para la gente
porque ya las texturas se tocan con los ojos, por decirlo de alguna
manera. Pero para mi el arte es vivir la experiencia, es sentir, es
entrarles a los cuadros, y esa es una vivencia que se logra solo

presencialmente».

En sus clases, Lisett se inspiraba con los penetrables de Soto
para elaborar las piezas tridimensionales, y con las telas también
persigue ese fin.

66 |, perfeccion a la que se llega
con las imperfecciones es lo que
hace especial cada pieza”
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«En la unidn de telas y alambres surge lo tridimensional porque ya no es pegar, sino dibujar directamente en el
espacio con las lineas, que serian los alambres, y los fragmentos de materia, que serian las telas. Eso fue lo que
hice hace tiempo con los colgantes. Empecé a dibujar ramificaciones en el espacio que obedecian a proyecciones
mayores en los tamanos, asi que fueron creciendo un poco. Pero los dejé asi porque me dije: “Esto tiene que ser
muy grande para que haya una interaccion real con el espectador”. Sin embargo, las ideas siguen ahi».

Después de haber ingresado en 2008 a la universidad, convertirse en madre durante el transcurso de la carrera,
y haber dilatado su memoria de grado hasta este afo, Lisett siente que ha llegado el momento de terminar la
etapa universitaria. Espera defender su tesis a finales de afio y exponer su obra textil en la Galeria de Arte La
Otra Banda (GALOB). Seria la primera vez que los cuadros saldrian al mundo, al encuentro con un publico grande
que podra vivenciarlos.

NUDO

Anochece y afuera llueve. Aunque el taller estd muy vivo e iluminado, todo el verde de la vegetacion que lo
rodea se ha ido opacando. En una esquina del jardin reposa una escultura radial de alambre grueso de unos
cincuenta centimetros de alto. Se llama Nudo. Es la pieza tridimensional mas grande. Antes también tenia
telas, pero Lisett lo ha ido desnudando hasta dejarlo como esta3, casi en el puro metal. «Colgando se ve bien
chévere, pero ocupa mucho espacio en el taller. En el piso también resalta, y ademas no le pasa nada con

la lluvia. Al salir, lo alza por una de las ramas y le da una ojeada, comienza a extenderlo, a alargar y mover

e los alambres. «Me gusta que siempre puedan tener una forma distinta. Son muy interactivos. Por ahi es por
donde va lo tridimensional. Queria hacer muchas cosas asi. Quiero hacerlas. Las voy a hacer.



https://youtu.be/P4P11Valjto
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Caosmos
56 cm alto x 71cm anch

Collage textil.
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Niebla.
27 cm alto x 42 cm ancho
Collage textil.
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Una tarde.
100 cm alto x 200 cm ancho
Collage textil.
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ENTRE LA TRADICION CULTURAL
Y LA EMPRESA DE NEGOCIOS

La importancia de la tradicién y la cultura en nuestra identidad es
algo que siempre he tenido presente, desde pequeia, y mucho de
esto es gracias a la influencia de mi padre, quien es participante
activo de la cultura larense en El Tocuyo, mi pueblo natal. Siempre
enseflando sobre el tamunangue, el empate de garrotey la historia
de nuestro pais, mi papa parece una biblioteca andante, por algo
es bibliotecario y profesor, los libros nunca faltaron en mi crianza.
Siempre me resalta laimportancia de reconocer de donde venimos,
inspirarnos y construir nuestra propia marca en la historia.

Mi mama tejia en crochet, hay una tradicion de tejedores en la
familia, mi papa trabaja el tejido de garrote, lo que llaman el empate
de garrotey es algo que se ha dedicado a ensefar. El garrote lleva un
tejido en el mango, que tiene un orden tricolor, dependiendo de si
es hombre o mujer lleva una cantidad de franjas y tiene una forma
especifica de hacerlo. Esa parte de la tradicion cultural, la que tiene
que ver con el tamunangue y el garrote, es algo que él hace por
pasidn, por vocacién, porque no quiere que se muera la tradicion,
y las tradiciones no se mueren cuando las ensefan. Siempre he

tenido como esa imagen de mi papay de mi mama.

Naci el 6 de febrero de 1991. Mi papa y mi mama son personas que
han vivido separados toda la vida. O sea, por un lado, mi mama, por
un lado mi pap3, y alla ellos dicen que yo tengo como lo mejor de
los dos, en el sentido de que mi papa es muy del tema de la cultura,
muy con el tema de la tradicién. Mi mama es el tipo de persona que,
bueno, a ella le gusta el trabajo manual y hacer piezas Unicas que
sean sostenibles: sostener un hogar con eso, porque mi mama lo
hacia para sostener el hogar. Entonces, esa es la combinacion que
tu ves en Rutalana: que estemos haciendo algo cultural y haciendo
algo que a su vez sea sostenible como empresa.
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DE 1O DIGITAL A LO ARTESANAL

La tecnologia nos brinda la enorme cantidad de informacion disponible a la que casi
cualquier persona puede tener acceso para poder inspirarse en su actividad creativa;
la visibilizacion y proyeccidn a las que se puede llegar con todas las herramientas
tecnolodgicas que hay disponibles tanto para crear imagenes, procesar y transmitir al
publico que se desee.

Todos nuestros disefios los hacemos de forma digital con programas especiales para
disefio grafico. Esto nos facilita hacer pruebas, muestras y visualizaciones en tiempo real
sobre la manera como quedaran los disefios antes de irnos a produccion y asi optimizar
tiempo y recursos materiales. Todos los miembros del equipo tenemos smartphones y
conexion a internet, desde los mas jévenes hasta los mas adultos, lo que permite una
comunicacion eficiente entre todos, para asi hacer seguimiento del trabajo y estar
siempre bien comunicados.

Hemos usado a nuestro favor las nuevas tecnologias para el
reconocimiento y posicionamiento de nuestra marca, para poder
llegar a personas tanto aqui en Mérida como a cualquier parte
del pais y mas alla. Las plataformas de redes sociales son nuevas
tecnologias que aprovechamos diariamente para comunicar.

Me llaman la atencién el disefio, la forma, las lineas en los
entramados, los cruces; digamos, lo que podriamos llamar ese
dibujo, ese entramado que es todo tejido. Ya la fibra que usas tiene
un principio que es el principio de la trama, para generar un tejido
necesitas trama; ya sea que lo hagas a mano o en una maquina, el
entramado exacto, el entramado es como la base de todo tejido,
por la forma geométrica y los colores. En el tipo de patrones que
se hacen en el tejido esta ya el tema del color y como usas a tu
favor ese entramado es tu sazon, es tu singularidad. Yo empiezo
casi siempre mis procesos con la paleta de color, en qué veo mas
esta paleta de color, en una pieza de vestir o en otro tipo de pieza,
después qué patron le quedaria mejor a esa combinacién porque

“ Yo siempre digO que en el telar no todos los patrones resaltan los colores. Hay patrones que ya

no hay espacio para esconder errores”

tienen nombres como universales en tejido, que si una sarga,
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una espina de pescado. Lo haces en primer lugar en el disefio de la computadora, en
digital, y después pasas al proceso en el telar horizontal. Ahi viene, a veces, la parte
complicada, la parte donde yo digo que se baja el interés de tejer en telar porque todo
es muy bonito, pero cuando ves el proceso de hacerlo entiendes que el telar no es una
manualidad. Nosotros utilizamos telares horizontales que se manejan con pedales,
no funcionan con motor, es eso el montaje. Y yo siempre digo que en el telar no hay
espacio para esconder errores; cualquier error en el montaje, en el tejido, no hay forma
de esconderlo: se va a ver y hay que regresar todo al origen.

UNHILO ALAVEZ

Cuando tienes un publico objetivo bien claro y diferenciado, las amenazas se minimizan
porque sabes sortear mejor los problemas que se van presentando. En este mercado
textil te tropiezas con gente que no valora el precio de una pieza y te compara con
productos que son hechos de forma masiva para abaratar enormemente los costos y
precios de venta. Pasa mucho con las marcas de moda rapida y personas que prefiereny
escogen esa opcion, en la que los bajos precios se anteponen a cualquier otro elemento
de valor que pueda contener la pieza.

La dindmica de muchisimas personas comprando y revendiendo prendas textiles de
moda rapida, hechas para consumo, nos quitan oportunidades de venta, aunque
sabemos que quienes prefieren estas opciones no son nuestro publico objetivo. En
Rutalana nos enfrentamos a este problema dandole un valor agregado a nuestras piezas,
resaltando las diferencias como la produccién hecha a mano, la dedicacién que toma
elaborarlas, la autenticidad que acompafa a cada pieza, su calidad; ponemos siempre
de frente nuestra identidad como marca del diseiio venezolano. Una pieza Rutalana
no compite en el mercado de los precios sino en el del valor emocional. Y aun asi
tenemos buena relacion precio-valor en nuestras piezas, siempre estamos apuntando al

reconocimiento como marca de diseio y arte textil que nos diferencia.

Yo tenia la idea, cuando estaba terminando en la universidad, de que queria una tienda
con piezas de disefio que la gente pudiera llevarse a su hogar, y que fueran piezas
Unicas; es mas, ya tenia el concepto y Rutalana fue lo que hizo de puente para esa idea
que tenia de hacer algo que sirviera para que la gente se llevara una pieza a su casa.
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Nosotros queremos trabajar con la parte del proceso de la lanay el proceso de llevar la lana desde la oveja hasta el

tejido es toda una ruta. He de decir que Rutalana seria el proceso desde lo animal a lo cultural, es la ruta que hay

que seguir para tener lo que tenemos, para llevar esto a algo tangible y ese proceso es largo. Yo quiero que la gente

siga viendo cdmo se hace, ya que seguramente no vas a dedicarte a tejer en tu casa, porque tu no lo ves como tu

oficio o no lo ves como algo viable. Me encanta la idea de que sepan cdmo lo haces, porque cuando saben cémo lo

haces valoran muchisimo mas el trabajo; cuando saben que el trabajo se hace un lio, como yo digo: un hilo a la vez,

es realmente tejiendo con un hilo a la vez. He visto que ese modelo ha funcionado en empresas a las que he hecho

seguimiento en lugares del mundo que tienen talleres con diez telares, entonces estds mejorando la produccion

manteniendo la calidad y el caracter artesanal y/o artistico.

¢6 Me encanta la idea de
que sepan como lo haces,
porque cuando saben cémo
lo haces valoran muchisimo
mas el trabajo”

TEJENDO JUNTOS

La propuestay la forma de negocio deben ser sostenibles econdmicamente en el tiempo.
No se vive solo del amor al arte o al oficio. Debes amar con furia lo que haces y debes
hacerlo a través de una actividad para prosperar econédmicamente y seguir produciendo

para estar bien, y al estar bien poder ayudar y apoyar a otros que lo necesiten.

De hecho, la que es nuestra maestra tejedora, Estefania, una seifora que creo es la que
tiene mas experiencia de todas las personas que he conocido, porque he conocido gente
con experiencia, pero ella nos dijo algo una vez muy contundente. Ella nos dijo: «Para
mi el tejido en telar no es una manualidad», y cuando le pregunté por qué, nos explico:
«Por la forma de hacerlo, necesitas dedicarte a eso casi como a una profesidn, entender
la maquina, entender el proceso de disefio exactamente. Y no es como un tejido tipo
crochet, que yo puedo estar aqui con ustedes sentada tejiendo, ¢verdad?, no, yo necesito
realmente, cuando voy a tejer, ponerme a eso. O sea, tengo que, como en cualquier
cosa, decir “voy a hacer esto”, porque todo es profesion, y aqui estoy produciendo. No
puedo estar haciendo otras cosas como al mismo tiempo». Y ella cuando nos comentd
eso fue asi como mi mayor despertar, o sea, me dije: «Yo no puedo estar tratando el
tejido clientelar como una manualidad». Porque yo pasé por lo menos por una fase de
frustracion, en un momento que hice unas pruebas de ofrecer talleres, cursos abiertos
al publico general. Siempre me encontraba con que la gente decia: «Me encanta,
muy bonito, pero yo no voy a tejer en telar, es demasiado grande esta maquina, yo no
puedo tener un telar en mi casa, cuanto puede costarme un telar». Pasé como por esa
fase de frustracion, yo me decia: «Oye, para qué entonces yo estoy ofreciendo cursos
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y la gente no va a poder hacer después algo con esto». En ese momento tuve unas experiencias, que llamé
Tejiendo Juntos: ibamos a un café, pediamos permiso, lo publicitaba, poniamos un telar, no cobrabamos, para
que la gente viera cdmo se tejia mientras estaba en su conversacion. Se acercaban, yo les daba las ocupaciones,
la gente maravillada. Nos sirvié muchisimo para conocer gente linda aqui en Mérida, nos abrid la puerta para
eventos, para exposiciones, con seguridad algunos amigos: algunos se volvieron clientes, aliados. Estas personas
que nos dicen: «Mira, te voy a ubicar a alguien que tiene una tienda en cierto lugar que te puede servir para eso».
Creo que tuvimos como unas doce experiencias de ese tipo, si, incluso tenia como algo artistico el mismo acto,
porque tu no te estas esperando encontrar un café, encontrarte un telar, «oye, qué es esto» y la gente no sabia.
No fue que lo cerré, llegd la pandemia, y me ha costado retomar las actividades presenciales después de la
pandemia. No es algo que cerré, no esta cerrado, porque es algo que yo quiero seguir haciendo, Tejiendo Juntos.
Algo que yo quiero es que la gente siga viendo como se hace, ya que seguramente no vas a dedicarte a tejer en
tu casa, porque es algo que tu no lo ves como tu oficio o no lo ves como algo viable. Me encanta la idea de que
sepan como lo haces, porque cuando saben cémo lo haces valoran muchisimo mas el trabajo. Actualmente
tenemos seis telares funcionando en distintos lugares de Mérida, estamos proyectando tener un espacio de
taller, donde el plan es tener por lo menos unas cuatro personas trabajando en el taller, mas las personas que
ya tengo trabajando desde su casa se van a quedar trabajando en su casa, como una manera de mejorar el oficio
y la industria textil en la provincia.

UTENSILIOS UTILITARIOS O ARTISTICOS

Entre nuestras metas esta realizar un trabajo de caracter creativo, tener una linea artistica de piezas con valor
estético para participar en ferias textiles, en eventos de arte, que se comercialicen como arte. Hay que entender
que en los inicios de Rutalana priorizamos la parte de la produccion utilitaria con el objetivo de dar a conocer
e instalar la marca y que mas personas pudieran tener acceso a nuestras piezas, y en la medida en que se ha
desarrollado el mercado y el mercado nos conoce a nosotros, podemos ir escalando al nivel de piezas artisticas.

Porque nosotros, de hecho, tenemos formacion artistica, o sea, no es algo que estd distante de nosotros.
Entonces, si hemos visto esa oportunidad, incluso nos han dicho: «Participen en ferias de arte textil, que con la
obra que estan haciendo, con caracteristicas artisticas, pueden hacerlo». Lo hemos evaluado, porque realmente
es una oportunidad de que nos conozcan, también de revalorizar la marca. No me quedaria solo con eso, no
dejariamos lo utilitario, sino que creo que lo hariamos como lineas de negocio: con una linea artistica, la linea,
digamos, que tiene formacion académica en el campo del arte; y una profesional, que aprendié un oficio, que lo
desarrolla, que produce una obra que pasa por un proceso creador. Esas posibilidades de pasar a un desarrollo
mayor en el campo del arte, ese debate -en este momento- lo tengo como un debate interno. Cémo me veo,

® 266



SHIU KAROLAY ARMAS RODRIGUEZ 1

me ha costado mucho responderme: cémo me veo y como me quiero describir, porque
siento que no termino de calzar en un concepto especifico, pues quizas no me siento ni
sé completamente como llamarme. Mira, yo soy artesana o yo soy disefiadora o yo soy
artista, ¢o me considero una artesana?, me cuesta identificarme con esa palabra, pero si
siento que lo que hacemos es algo que no me hace considerarme ni como una artesana
ni como una artista ni como una disefadora, sino una especie de figura hibrida, o sea, yo
estoy buscando en mi debate interno como llamarlo, a eso. Porque si siento que lo que
hacemos es arte y va un poquito involucrado con todo. El arte esta en lo que hacemos,
en la artesania, va a estar porque hay algo que yo valoro demasiado, que es el trabajo
humano, y el trabajo Unico, y no va a dejar de ser asi aunque la empresa escale para
tener mas proyeccién, tener mas personas. No vamos a dejar de lado trabajar piezas
Unicas, piezas artisticas. Y bueno, si la base de disefio -mi amor, mi pasion- fue el color,
es mi profesién, entonces ¢;déonde me ubico? Un poquito de todo tengo, tengo que darle
nombre: seré yo la responsable de darme un espacio en la historia. Ese ha sido mi debate
estos ultimos meses. Ese debate me ha llevado a mucho debate emocional, porque me
cuesta, me cuesta comunicarme, me cuesta porque vamos a esos origenes.

Mivida desde el tejido: cdmo podemos pensar el arte desde el tejido. Uno de los grandes
debates en la historia es tratar de definir cual es la presidn, la parte del arte en el tejido,
que cumple muchas funciones de caracter utilitario y de caracter artistico al mismo
tiempo. Desde el tejido como podemos pensar el arte, ;jvamos a ver el arte a distancia
del tejido porque no cumple ninguna funcién en cuanto a necesidades primordiales, o
el arte es algo que puede estar en otra forma? Hace justamente unos dias me respondia
algo, no igual, pero si sobre una pieza como una ruana: no es de primera necesidad,
¢qué, entonces, te lleva a comprarla? Cuando tu decides comprarla, es una compra
emocional, en parte racional, quiza por el costo, pero la compras por un sentido estético:
porque me gusta, porque siento que voy a diferenciarme con esta prenda de vestir,
siento que voy a diferenciar mi casa con ese punto de color en un espacio. Entonces
la pieza utilitaria se vuelve -tiene una dimension- estética, artistica, y satisface. Yo he
escuchado gente que dice: «Yo me compré una ruana porque me encanta que me la
vean, me siento diferente, siento como que me noto, y cuando no la estoy usando la
tengo colgada, la tengo puesta en un mueble, en una esquina, me encanta el acento de
color en mi esquina, alli es el punto de color en mi sala». Y yo: «Qué bueno, tu le diste
el uso artistico a la pieza cuando no la tienes puesta». Entonces, estamos como en una

dimension artistica, estética, utilitaria, muy interesante. La primera imagen que tengo
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en relacion a esa vision: recuerdo ver a una sefora tejiendo en el paramo, una noche, unas piezas muy interesantes

artisticamente. Y siempre recuerdo que, desde ese momento, esa sefiora siempre ha tenido una conexién con el

tejido, con mi origen, con mi madre tejiendo y mi padre con sus tejidos de garrote.

UNA PRUEBA DE FUEGO

En un punto de todo este berenjenal politico, econdmico y social que vivimos en

Venezuela nos dimos cuenta de que debiamos hacer alguna actividad productiva.

Creo que fue entre los anos 2015 y 2018, cuando la escasez de productos recorria las

calles del pais, que nos dimos cuenta de que debiamos, con nuestras propias manos y

recursos, construir lo que necesitabamos para prosperar. Nuestra formacién académica

en el area de las artes y nuestra creatividad por supuesto que sirvieron como medio,

pero aln no teniamos claro qué queriamos hacer. Lo que si sabiamos con certeza era

que nuestro proposito era crear algo de alto valor y calidad.

66 una pieza Rutalana no compite
en el mercado de los precios sino
en el del valor emocional”

Cuando ya habiamos comenzado con Rutalana, comenzd la
pandemia, casi todo se paralizd, pero nos mantuvimos firmes en
nuestro propdsito y convicciones y logramos reanimar todo lo que
habiamos puesto en marcha apenas unos meses atras.

También comenzé hace algunos afios toda esa corriente y auge
del tan mentado «emprendimiento» que resond fuertemente.
Aprovechamos la oportunidad y en el 2020 ganamos

varios premios.

Hubo también un cambio en la mentalidad del venezolano: se
empezaron a apreciar mas los productos hechos en el pais y a
darles su merecido lugar. Ya no con ese sentimiento de «qué mas,
es lo que hay», sino a saber valorar el enorme esfuerzo que hay
que poner en marcha para producir en un pais con problemas tan
profundos como el nuestro.

Y viendo, afos después, cémo en el pais se combiné una situacion
economica gravisima con la simple necesidad de subsistir es
que sentimos que tuvo que haber ocurrido todo eso para poder
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estar donde estamos ahorita. Creemos que es en las mas grandes dificultades que
toca enfrentar en esta vida cuando el valor y la fuerza se ponen verdaderamente a
prueba. Nos falta mucho por aprender y crecer, pero pasamos una prueba de fuego y
sobrevivimos, siempre avanzando y diciéendonos: «Dale, que tu puedes».

Sipor Estado entendemos lo gubernamental, sihemos tenido por parte de lagobernacion
cierta atencidn: nos han visto en distintas exposiciones, en la tienda, hay una politica
del Estado ventilada a publicitar este tipo de oficios. Yo creo que si se pueden tocar
las puertas, ellos las van a abrir, porque las veces que hemos tenido conversaciones
han sido positivas, en cuanto a que «si quieren apoyo, busquennos». Han hablado
de lo que estamos haciendo y resalta Mérida. Pero a mi me gusta que las cosas si se
van a dar, se den bien. O sea, que se den dentro de un orden, con un fin, y, a veces,
te dicen las cosas como dispersas o desordenadas. Y yo siento que el censo de
artesanos no lleva a nada por si solo. Y parte de las cosas que he visto, es que, a veces,
simplemente, lo que hacen -me da pena decirlo- es que entregan dinero a proyectos
que quizas en un inicio los pintan muy bien, pero no les hacen seguimiento, y los
proyectos al final se disuelven y no llegan a nada. Entonces, te encuentras con gente
que, seguramente, recibio una montoén de plata en algiin momento, y lo que dijeron que
iban a hacer se convierte en la tipica e inefectiva politica cultural tradicional, y ves a todo
el mundo por su lado, porque no les exigen como un plan de negocios, y es necesario,
pues por eso yo hablo tanto de la validacién como negocio. O sea, tu no puedes andar
por ahi repartiendo plata irresponsablemente.

Yo estoy segura de que si nosotros tocamos la puerta en la gobernacién con el proyecto
que tenemos, de hacer la primera escuela de textiles de Ejido, seguramente nos
abren las puertas del proyecto. Si lo he pensado y también hemos recibido llamadas
de instituciones bancarias, por lo menos, el Banco de Venezuela, puntualmente,
nos tiene el ojo encima, que nos quieren apoyar en una relacién bancaria, de interés
comercial, porque tu tienes que retornar el dinero. Y claro, me interesa, por supuesto,
que los productos se conozcan, pero no pondria en riesgo, digamos, la singularidad del
caracter artesanal o artistico de mi obra en funcion del mercado. Resguardaria siempre
los valores de la marca. Nosotros podemos trabajar en pro de estar, digamos, en un
espacio del mercado, que eso incida en el reconocimiento de la marca, pero sin que
afecte nuestra reputacion, que sea conservando nuestra autonomia. Por ejemplo,
el tema de, por lo menos, poner nuestras piezas en tiendas: yo no voy a ponerlas en

tiendas en un espacio que no conozco, si no conozco los valores de ese espacio.
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€6 Un poquito de todo tengo, tengo que
darle nombre: seré yo la responsable de

Lo que me interesa es que si voy con mi marca, esta va a estar ahi porque todo lo que
estd alrededor va en consonancia con la marca, con la propuesta. Pues, entonces, eso
nos ha hecho, en algunos momentos, decir que no a oportunidades que quizas iban a

traer dinero.

Ha pasado que la gente llega a tocar la puerta: «Mira, no me parece»; o, por ejemplo,
que «este estilo que esta ahorita en tendencia», que la gente quiere ser embajador
de una marca, que «puedo ser embajador de tu marca porque yo soy modelo, porque
yo soy influencer». Yo le digo: «Ya va, que para hacer eso, para decir que tu vas a
representarme, tengo que conocerte y tengo que hacerte seguimiento como un afio y
ver qué es lo que tu haces»; y los veo, y en tres semanas ya me doy cuenta de que no
tienen nada que ver con los valores de la marca: necesito que respeten las tradiciones,
el comercio local, la parte humana, el trabajo artesanal, la innovacidn, el trabajo,
siempre pongo por delante el trabajo humano.

Me falta un detalle muy importante: por lo menos nosotros
tenemos en nuestros valores que siempre vamos a ir por la forma
correcta de hacer las cosas, aun cuando las formas correctas
nos lleven por un camino mas lento, y, quizas, este valor nos
ha jugado en contra en algunos momentos, desde el punto de
vista del crecimiento. Pero ha sido positivo porque los pasos son
lentos pero firmes, y sin comprometer la verdad, esa libertad, ese
respeto que tenemos hacia la marca. Entonces cuando nos llegan
estas propuestas, nosotros respetamos los tiempos de todas las
personas, del equipo humano que tenemos en total, nosotros
tratamos de promover el trabajo por metas, no por un horario:
«Es que yo quiero que tu trabajes tantas horas al dia, al mes, en un
telar». Yo quiero que trabajemos por meta, la meta es hacer cinco
piezas al mes, pero si haces cuatro, vamos a la calidad, porque no
nos comprometemos a preferir calidad por cantidad, y eso nos ha
diferenciado mucho del mercado. Y por eso es que el crecimiento
para nosotros va a ir de la mano de tener mas personas en el equipo
y esas mas personas en el equipo requieren que ensefiemos mas
gente, que tengamos mas gente trabajando y puedan involucrarse
plenamente en el trabajo. Ellos son aliados fundamentales,

darme un espacio en la historia”

® 270



SHIU KAROLAY ARMAS RODRIGUEZ 1

Ver video

pues no los vemos como una simple mano de obra, mas ahora, si juntos tenemos mas impacto con Rutalana
en Mérida o fuera en cuanto a mercado, comercializacion. De hecho, actualmente el setenta u ochenta
por ciento de las ventas son fuera de Mérida y el exterior, y gran parte de esas ventas van para el exterior,
pero se hacen aqui, o sea, la gente compra aqui, en el sentido de que «voy a viajar o tengo un familiar que

vino a visitarnos».

Tenemos en visualizacién, tenemos en mente -de llevarlo a la accidn, pero no es tan facil- replicar el modelo
de negocios fuera, de manera que se respeten los valores. Por lo menos, si replicamos el modelo de negocios, el
equipo alla tendria -tendriamos- que estar, conocer, pensar, como las otras personas u otra empresa que haya
tratado de reproducir el producto en cuanto al disefio. Que lo hayan tomado como inspiracion, si la cosa se puede
volver como una copia exacta, ahi si, pues, quizas, hay que ponerle ojo, pero esto no ha sido una incidencia como
muy fuerte. Rutalana sigue su objetivo y fines, crear en Mérida una industria textil de la lana de oveja: de la

naturaleza a la cultura.



https://youtu.be/69TuJv8zBVY
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66 5 singularidad del caracter artesanal
o artistico de mi obra, en funcién del mercado,
resguardaria siempre los valores de la marca”
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Chal
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Marusa
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Ruana clasica
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Conrado
\eliz

«Mis recuerdos son transformados en ceramicas

Nacio en 1992, en Valencia, Venezuela, donde se
recuerda de nifio: jugando con barro y haciendo figuras
hasta ensuciarse, en casa de su abuela. Hizo cursos
de fotografia con Roberto Mata y Nelson Garrido;
estudiaba Publicidad en la Universidad Alejandro de
Humboldt en 2012 cuando Angel Sanchez le ofrecié
una visa. Trabajé en el mundo de la alta costura y se
hizo un nombre como fotdgrafo de moda en Nueva
York. Ahora, la cdmara pasé a segundo plano para
hacer de sus manos origen de creacién. Regresé a
Caracas. Su recorrido como ceramista -que arranco
en talleres como La Mano Pottery y Greenwich House
Pottery, NYC- es apenas de los ultimos cinco afos. En
2022 tuvo su primera muestra publica con una serie de
ceramica personal en la galeria Salon Caracas

@conradoveliz

g Humberto Sanchez Amaya

Conrado Veliz


https://www.instagram.com/conradoveliz/

CONRADO VELIZ T

En julio de 2023 tiene apenas tres meses en Caracas. La casa en la
que vive no parece estar en la ciudad. Es un anexo cercano al Avila,
con un pequeiio patio que colinda con una quebrada. No hay pared
que separe el fondo de ese lugar de la vegetacion. Tan solo una reja
alta que intenta alcanzar los arboles.

Es como estar dentro de un bosque, por los momentos uno se
olvida que esta en una de las urbanizaciones mas conocidas de
Caracas. A pocas cuadras la dindmica es otra. Una manzana
residencial convive con los impetus industriales de la capital,
entre almacenes, talleres y venta de repuestos.

Aun asi, en la casa de Conrado Veliz, hay una rebelién contra el
caos citadino, es constante el sonido del agua que baja apurada
desde la montana.

A los diecinueve afios de edad dejd el pais para irse a vivir a Nueva
York. Apenas se despedia de la adolescencia cuando uno de los
disefiadores de moda mas importantes del pais lo invitd a trabajar
con él. Le dijo que se fuera a la ciudad donde converge el mundo,
esa en la que en una misma calle puedes escuchar tres, cuatro o

cinco idiomas diferentes.

En el patio estan algunas cerdmicas de su autoria. Son piezas en
las que hay un movimiento que sugieren inquietud creadora,
trazos que insintdan un rostro femenino. Hay otras que sirven como
lampara, y la luz emana como desde una cascara bondadosa que

comparte su interior.
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Es ceramista, pero desde hace poco tiempo. Cinco afos. Antes se hizo conocido como
fotégrafo de moda. Por eso Angel Sanchez se lo llevd. En 2012 ya era recomendado en el
circulo, cuando apenas alcanzaba las dos décadas de vida.

Ya para entonces eran constantes los cambios en su vida. Nacié en Valencia, estado
Carabobo, el 4 de junio de 1992. Se mudé a eso de los diez afios de edad a Lecheria,
donde paso su juventud. «Y a los diecisiete me vine para Caracas a estudiar. Aca me
quedé hasta los veinte. Yo habia empezado a tomar fotos a los diecisiete aifos de edad.
Hice cursos con Roberto Mata y Nelson Garrido. Me empezaron a contratar para tomar
fotos a modelos hasta que Angel Sdnchez me ofrecié una visa para trabajar con éL. Eso
fue en el afo 2012».

Fueron afios felices en el lugar donde crecid, alld en Anzodtegui. «Todo era muy
tranquilo, a diferencia de Valencia. Me la pasaba en bicicleta por todos lados. Una
libertad que no podia experimentar antes por temas de inseguridad. Era muy diferente.

Me sentia muy privilegiado».

De los afios en Valencia recuerda cuando iba a casa de su abuela Elia Veliz, quien tenia
un patio gigante con diversas plantas exoticas. Alld le encantaba jugar con barro,
hacer figuras, aunque lo regafiaban por ensuciarse. Hacia mufiecas, princesas como
Blanca Nieves o Cenicienta, esas figuras esplendorosas de vestidos majestuosos.
Ya después, con una camara, comenzo a registrar esas fantasias en las que sus amigas
eran complices.

La imaginacion derivd en otras maneras de expresarse. Como todo nifio, recibia el
mundo a través de la television y el cine. Andaba fascinado por las estrellas pop de
la época. «A mis amigas les hacia makeovers. Me encerraba en el cuarto y le agarraba
las cosas a mi mam3, el maquillaje y todo eso. Entonces las pintaba y las peinaba. Las
transformaba en celebridades. Les tomaba fotos».

De pequeio, tenia dos versiones para su futuro. Una, para complacer a su pap3a, y
otra que todavia no descifraba, pero que ahora cuando la ve en retrospectiva siempre
estuvo ahi latente. Intuia que seria una estrella, pero ese deseo fue cambiando: «O lo
encloseté, con todo yo» (rie).

Era constante escuchar que como artista no habia futuro. El entorno siempre
acechando. Pero fue practico cuando tocé decidir, le parecio que ser fotdgrafo era un
buen camino entre el arte y hacer dinero.
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Por eso empezo tan joven. También eligié una carrera para estudiar que no le exigiera
mucho. Ya en Caracas, a los diecisiete afios de edad, se mudé a Terrazas del Club Hipico
junto con dos compafieros egresados del Colegio Don Bosco de Lecheria, donde se gradué
de bachiller. Empez6 a estudiar Publicidad en la Universidad Alejandro de Humboldt,
ademas de los cursos de fotografia. Los fines de semana practicaba con amigas, pero
también empezaron a llamarlo para hacer sesiones de fotos por las que le pagaban.

De esa época hay dos etapas. Una que considera mas pura, sin
Photoshop, y otra en la que le daba rienda suelta a su imaginacion
con el programa. Sin tapujos. Imagenes que, cuando las recuerda,
parecen haberse adelantado a lo que ahora puede hacer una
inteligencia artificial. «En este momento para mi la fotografia es

una mezcla entre la fantasia y la realidad».

No termind la carrera en la universidad. Ya cuando estaba a punto
de terminar los estudios, Angel Sanchez le estaba ofreciendo
trabajo. «Nunca me interesé esa carrera. Era un relleno para
seguir la tradicidn de la familia. Pero llegd esa oportunidad
que era totalmente diferente».

Afirma que se dio cuenta de las decisiones correctas cuando ya
estaba en el camino. Supone que también hay mucha intuicién,
como cuando se sube una escalera escaldn por escaldn.

La familia al principio no le presté mucha atencién a su pasion
por la fotografia. Pero él seguia el sendero, en el que tenia como
referencias en aquel momento a fotégrafos como Mario Testino,
Patrick Demarchelier, Steven Klein, Steven Meisel, Nick Knight.
A medida que iba avanzando, empezaba a obtener la confianza
de su familia, especialmente de sus padres Conrado Veliz y Mari
Garcia, a quienes agradece por el apoyo.

En esos afios noveles la disefiadora Maria Teresa Aristeguieta
fue un gran apoyo. «De esas primeras personas que creen en
tu talento y te dan la oportunidad de fotografiar su trabajo».
También menciona a Constanza Oquendo y marcas como Sara
Cristina, de trajes de bafo.
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Ya en ese medio, fue conociendo cada vez a mas personas, hasta que alguien le hablé de su trabajo a Angel

Sanchez, quien lo apadriné. Era muy joven todavia, y ya empezaba a tener responsabilidades en las altas esferas

de la costura. «Me senti muy feliz. Por eso no me interesd nada la universidad». Se fue sin la bendicion de los

requisitos familiares, pero no importé. Las cosas cambiaron después.

66 Me enamoré de la ceramica en el
momento en el que dejé de ser un
espectador y me converti en creador”

VIDA NEOYORQUINA

Ya conocia Nueva York, ciudad a la que solia ir de campamento. Ahora es
que tiene tiempo sin ir, desde que la dejé en 2019. Es como una casa para
él, aunque ahorita ha marcado distancia. Es como una casa que conoce
bien, pero que lleva tiempo sin visitar. Seguro habra reencuentro.

Con Angel Sanchez se encargé de labores de direccién creativay de arte.
Pero el disefiador cerro sus oficinas en Nueva York y en 2017 se mudd a
Miami. Sin embargo, ya Conrado Veliz tenia suficientes contactos como
para mantenerse en la ciudad. La red estaba hecha. Sus fotografias
llegaron a salir en medios como The New York Times y retraté a
modelos como Kinga Rajzak.

«Hasta que la fotografia empezd a fastidiarme. Aunque no era
la fotografia como tal, sino la falta de conocerme, no estar en
conciencia sobre lo que realmente era. Hacia las cosas, pero de una
manera superficial. Ademas, me gusta retarme, ver cual es mi factor
diferenciador en el mundo con respecto a mi trabajo. Ver qué tanto
puedo saber de mi. Esa pregunta sobre lo que soy y para qué estoy aca».

Pero la vida profesional en Nueva York era muy distinta a lo que
desde temprano experimenté en Venezuela como fotdgrafo. «Era
muy diferente a lo que vivia acd, donde tenia una libertad creativa.
Los clientes me permitian crear conceptos, desarrollar una idea
desde el principio hasta el producto final en términos de imagen.
Alld todo estd basado en la jerarquia. Tienes al disefiador en la
punta, luego estd el estilista o el director de arte. Después viene el
fotégrafo. Yo lo que hacia era como acatar 6rdenes. No vivia esa
satisfaccidn de la creacidn. Simplemente estaba ofreciendo un servicio.
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La mayoria del tiempo era asi. Entonces me fui dando cuenta de que tenia que activarme creativamente».

Apretar el obturador no le generaba entusiasmo. Estaba en modo automatico y los impetus creadores
empezaban a exigir otras manifestaciones.

«Vivia un descontento general. No me sentia para nada feliz. Por eso empecé a buscar alternativas como medio
de expresion. Probé la ceramica. Es curioso, porque deseaba hacer ceramica, pero no sabia que se llama asi. Es

lo mas raro».

Ahora en 2023 recuerda los anos en la casa de su abuela, cuando era un nifio al que le encantaba jugar con
tierra, darle forma al barro. Sentado ahora en ese patio con la quebrada constante al fondo piensa que tal vez
ahi existe una conexion. La vida da muchas vueltas.

EL. CERAMISTA

Poco a poco fue descubriendo la ceramica. En los museos, en libros, en esas indagaciones
que tiene todo creador. Empezd a sentirse fascinado por la arcilla y sus posibilidades,
por ese mundo tanto utilitario como estético. Desde una taza o una cuchara hasta el
infinito.

Uno de los artistas que lo marcé fue Sterling Ruby. «Conoci su trabajo en la casa
de mi exnovio, Raf Simons. El es coleccionista y vivia con estos objetos. Ahi fue que
experimenté. También me marcaron las ceramicas de Pablo Picasso, que parecen estar
poseidas. La cerdmica es una forma de preservar, mantener la esencia. Hablo de objetos
que mantendran mi esencia mientras existan. Me voy a morir, pero eso quedara con mis
dedos. El gesto de mis dedos y mi humanidad en la pieza. Me gusta que se sienta el trazo,
la memoria de mis huellas dactilares. La intensidad de la fuerza que aplico».

De hecho, llegé a conocer a Sterling Ruby porque era amigo de su expareja. «Muy pana,
dice que era. Le recomend6 materiales para que trabajara. Conocio su taller en Los
Angeles. Lo recuerda como una persona generosa, que con frecuencia le preguntaba a
Raf Simons, el disefador de moda, como iba con la cerdmica. Los esmaltes que Conrado
Veliz tiene en su casa en Caracas fueron recomendados por él. «Fue muy bonita la
interaccion. Me inspiré mucho. Tuve ese privilegio de que él pensara en mi».

«Me enamoré de la ceramica en el momento en el que dejé de ser un espectador y me
converti en creador. Ese momento en el que me encerré en el taller: estar todo el dia,
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jugar con el barro. Empecé primero en un taller que se llama La Mano Pottery, en

Chelsea, Nueva York. Inicié con la rueda, la wheel. No sé como se dice en espafol, pero la

odié. No soporté la primera clase. Me parecid horrible. Luego me meti simultaneamente

en una clase de handbuilding. No sé cdmo decirlo en espafiol. Me gustd porque era

libre de hacer lo que quisiera. No me gustaba sentirme limitado al movimiento

en circulo de la rueda y a las maquinas. Queria desintoxicarme de las maquinas.

Creo que esa es la razén».

Para dedicarse a la cerdmica necesitaba tiempo, asi que esa nueva
pasion se convirtio en objeto de inversion. «Basicamente eso fue lo
que hice por cuatro afios. Micarreracomo fotégrafo lapuseaunlado
para concentrar todo el tiempo en mi ceramica. Fue un sacrificio.
Escogi algunos proyectos, pero la mayoria los dejé para enfocarme
en la ceramica».

Empezé también a encontrar otros sentidos. Por ejemplo, los
platos que le gustaban estaban hechos de cerdmica, pero eran
exageradamente caros. Asi que dedicarse a la cerdmica es una
manera de hacerlos a su manera. Sin intermediarios que alteren
cualquier relacion.

Y eso también se ha cumplido. Tomar café en su casa es disfrutar
de su creacion. Tomar café en una taza hecha por Conrado
Veliz, con su respectivo pequefio plato para evitar manchar la
mesa. De lejos también se ven platos mas grandes que sirven
para otros alimentos. La casa es como una pequefa galeria. El
dice que para esos menesteres se queda con lo que salid mal,
pero si no lo dice nadie notaria que son productos de un error.
O bueno, por lo menos los ojos mas advenedizos disfrutaran
sin problema de juicios.

«La Mano Pottery es un taller al que puede ir cualquiera a hacer
ceramica.Loconseguienunarticuloalquellegué porGoogle. Poreso
me meti ahi. Después entré a unainstitucion mucho mejor. Se llama
Greenwich House Pottery, una escuela de ceramica que se fundo
en 1904. Es la mas antigua de las que se encuentran funcionando
actualmente en Nueva York. Me gusté mucho la experiencia.

€6 |2 ceramica es una forma de
preservar, mantener la esencia. Hablo

de objetos que mantendran mi esencia
mientras existan. Me voy a morir, pero eso
quedara con mis dedos. El gesto de mis
dedos y mi humanidad en la pieza”
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Aprendicosas mas artisticas, porqueen el otro taller personascomoyo eran un problema.
Porque la idea era hacer tazas o platos, pero si deseabas algo mas experimental,
representaba una dificultad».

Se refiere a que para indagar en otras formas mas arriesgadas, necesitaban otro tipo de
tratamientos y distintos tiempos en el horno, lo que puede afectar los platos o vasos
mas convencionales de otros alumnos en el horno. Se pueden romper.

Ahora, en 2023, después de tanta cavilacion, no duda al afirmar que ese factor
diferenciador en su vida se encuentra en sus manos. «Mi intuicion. Cualquier cosa que
pueda hacer con estas manos es mia. Mi visidn sobre algo. Todo se basa en como permita
fluir esa genuinidad a través de mi. Tampoco tengo todavia un discurso sobre lo que soy.
No lo sé, pero tengo claro que me gusta la expresidn genuina. Estoy bien cuando me la

permito».

Todavia se considera fotografo. No dejara de serlo, solo que ya no agrega la precision
«de moda». Primero, porque fotografia su cerdmica, en tanto que hay una extensién de
su primer oficio. También recuerda cuando incursion6 brevemente en lo documental.
Iba a lugares donde se reunian patineteros y los retrataba. Era para él en una época
en la que pasaba un guayabo, un despecho. No tenia qué hacer, tomaba su cdmara y
empezaba en Mildn -donde estaria después de dejar Nueva York- a tomar fotos de
gente que le llamaba la atencidon. «Ya no me encasillo. Tengo un don con la fotografia
que no tengo que limitar a los tacones y al maquillaje, y ni siquiera, porque ahora
la moda no solamente es eso».

A Sterling Ruby nunca le mostré nada. Lo intimidaba demasiado. Su exnovio también le
decia que esperara el momento en que tuviera algo mas sélido. «Y es verdad, es bueno
esperar un tiempo, pero llega un momento en el que debe ser tu voz la que te diga cudndo
es el tiempo de mostrar tu trabajo».

Con Raf Simons se fue a vivir a Europa. Primero a Bélgica y luego a Italia. Lugar al que
iba, lugar en el que instalaba un taller para dar rienda suelta a su nueva pasion. «Raf fue
muy importante para mi en esos comienzos. También ama la ceramica, era algo muy
bonito. Mi experiencia europea la vivi con él. Es un gran coleccionista de arte, con un
supergusto, ademas de un gran profesor. El formé parte de la escuela de artes de Viena.
Fue mi universidad de vida y de artista, aunque no me gradué...».
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66 Cualquier cosa que pueda hacer con estas manos es mia. Mi vision sobre algo.
Todo se basa en cdmo permita fluir esa genuinidad a través de mi. Tampoco
tengo todavia un discurso sobre lo que soy. No lo sé, pero tengo claro que me
gusta la expresion genuina. Estoy bien cuando me la permito”
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66 En esos momentos en
los que quiero quedarme
comodo, trato entonces
de hacer lo opuesto. Debo
hacer lo contrario.

Ser atrevido”

REGRESO A VENEZUELA

En enero de 2022 la relacion termind. Estuvo solo un tiempo, siempre acompafado
de su perro Otto, un bichdn habanero que tiene desde los tiempos en Nueva York,
especificamente desde 2017. De Milan se fue a Lecheria, donde monté un taller hasta
que se mudé recientemente a Caracas. «Es mi amigo», dice sobre el perro, quien trata
siempre de llamar la atencion del artista. Quiere salir a pasear.

«Me hacia falta Venezuela. Suena muy cursi, pero es asi. Extrafaba la conexion con
mi tierra, entender de dénde vengo. Me completa de alguna forma. Aca tengo mas
tranquilidad, la que se necesita para ser artista. Siempre hay problemas o ansiedad, pero
hay una parte de mi aca que esta serena. Alld eso no lo encontraba. En realidad no sé si
la palabra sea tranquilidad, pero me despierto a crear sin pensar en si le gustard a una u

otra persona. Es mi forma de expresion y es lo que debo hacer».

Cuentaqueestdenunaeradesuvidaen laquelascertezas o pensamientos son distintos,
dependiendo del momento. «Cambio todos los dias. Un dia puedo decir algo y al dia
siguiente una cosa distinta. He estado identificando que estoy en un momento de dejar
caparazones, conchas. Hablo de forma abstracta. Eso representa salir del caparazén
para experimentar tu propia vida. Salir de la armadura. Quitar esas cosas y a través del
tiempo ir descubriendo todo eso. Sinceramente no sé lo que estoy haciendo, pero sé que
esta en desarrollo. Escribo todas las mafianas como para entender qué es lo que estoy

haciendo, pero también me gusta no saberlo todo».

En diciembre de 2022 expuso en la galeria Salon Caracas, de Ménica Sordo, la disefiadora
de joyas, una de sus mejores amigas, casi como su hermana. Fue ella quien le recomendd
incluso mudarse al sitio en el que esta actualmente, al lado de la quebrada que baja del
Avila. «Primera vez en mivida que expuse. Fue una serie de cerdmica muy personal, bien
introspectiva. Creando esos recuerdos». Fueron aproximadamente diez piezas.

Ha sido la primeray Gnica exposicidn en suvida. «Estaba en una burbuja medio atrapado.
Nadie veia lo que creaba. En Europa tenia poco tiempo haciendo ceramica.

Cuando le preguntan cuando fue ese momento en el que supo que podia mostrar
lo que hacia, contesta que puede sonar patético, pero que fue cuando la gente se
lo pidié. «Ya no me importa. Es mi vida y no tiene nada malo mostrarme», dice con
mucha determinacién.
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66 Mas alla de figurar en
la historia de la ceramica,
quiero que me respeten”

La fotografia no ha sido olvidada. Eventualmente todavia lo llaman para alguna sesion
para algun catalogo de una marca, por ejemplo. Conrado Veliz no descarta coincidencias
en las formas entre registrar con la cAmaray las formas de la ceramica.

«Estoy seguro de que debe haber coincidencia estética en algin angulo en el que
mueva el dedo o me mueva para tomar la foto. Corporalmente debe existir. Pero en
este momento no sé. Por ejemplo, me gusta leer cuellos, entonces puede ser una linea
de un cuello, alguna posicién de un rostro. Hablo de observaciones que luego se las
transmito al objeto. Y, bueno, también hay dibujos. Por ejemplo, hay una cantante que
me encanta que se llama Lana Del Rey. La dibujo porque estoy obsesionado con ella.
Es mi cantautora favorita de la ultima década y de mi generacidn. La poesia en su
musica me ha inspirado».

En sus indagaciones sobre la cerdmica ha repasado la tradicion en Venezuela. Ve que
hay dos sectores. Por un lado los que considera mas enfocados en objetos comerciales;
por otro, los que llama «de verdad». En ese patio de su casa tiene una obra de Noemi
Marquez, que le parece buena. También menciona a Maria Luisa Zuloaga de Tovar.

Empieza a llover y el sonido de la quebrada es mas intenso. Hay mas agua que corre.
A Conrado le gusta ese sonido. Le ayuda a conectarse con esa energia de que las
cosas fluyan. Afirma que donde vive es un lugar sencillo, pero con ciertos toques que lo
representan. «Soy simple, pero tengo cierta estructura en mi. Me encantan las ventanas.
Es todo como hacia afuera. Mientras mas abierto, mejor. Y para hacer ceramica es
buenisimo, porque no me contamino tanto del polvo».

«Mi rutina deberia mejorar. Lo primero que hago al levantarme es atender a Otto. Lo
paseo, le doy su comida. Me hago el café; mientras se hace, escribo. Al escribir siento
que tengo un mapa del dia sobre lo que quiero o no hacer. Siempre hay cosas que hacer.
Crear una escultura, hacer una vasija, lijar, esmaltar, hornear».

No tiene idea sobre planes a futuro. Por los momentos se enfoca en crear y ofrecer sus
obras, que se venden en Caracas en Cabinet Gallery. En Instagram se puede ver parte de
su creacion, por esa via los interesados también pueden contactarlo. «Estoy trabajando.
Trabajar y trabajar. Estoy en eso de quitarme esos caparazones para estar en contacto
conmigo y la creatividad real. Estoy en eso. En esos momentos en los que quiero
quedarme comodo, trato entonces de hacer lo opuesto. Debo hacer lo contrario. Ser

atrevido. Es lo mismo con la cerdmica, hacer cosas que no me hagan sentir seguro, bien.
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Ver video

Ver qué pasa si arriesgo mas, fluir con otro tipo de energia. Me convierto en el rio. Si lo que hago se va a quedar
aca, debo hacerlo bien».

Conrado Veliz reconoce que en su vida las cosas han pasado muy rapido. Apenas comenzaba en la fotografia
cuando ya uno de los disefiadores venezolanos mas trascendentes le ofrecia la oportunidad de trabajar con éL.

Luego, con la ceramica, tuvo a disposicion inmediata un mar de referencias para crear y conocerse cada vez mas.

«Es chévere que también esté pasando con esto que amo tanto y me complementa tanto la vida. Es lo que me
hacia falta; expandir mivida. Es muy bonito obtener este reconocimiento», dice en alusion a formar parte de las
figuras de este libro.

Agradece también las respuestas a su obra, a las piezas que ha ido exhibiendo, a esos objetos que asegura se
generan con un impetu desde sus entrafias. «No me interesa hacer algo estéticamente perfecto para que tu ojo
estético lo vea. Quiero sentirme vivo, sentir la vida y cdmo se va creando una memoria. Tocas y queda un registro.
Eso es memoria. La arcilla siempre recuerda como la moldeas. Sila doblaste y la quieres poner en cierta forma, eso
va a quedar registrado. Es lo que me gusta de la ceramica, esa conexién entre pasado, presente y futuro».

La ceramica le da tierra, piso, como si hubiera un recibimiento en la base. Le ayuda a no pensar. Vive mas sano
desde que comprendid la comunicacién con la creacién, con la forma y la imaginacién. Se siente orgulloso de si
mismo. Cuando termina una pieza, celebra el don bien concatenado.

«No me interesa mas nada. Deseo que me respeten como personay como artista. Mas alla de figurar en la historia
de la ceramica, quiero que me respeten. Son todas esas corazas que me estoy quitando, como una culebra que

esta cambiando la piel. Mis recuerdos son transformados en ceramica».

No va por las reglas. Se arriesga. Si lo que se le ocurre se rompe en el horno, no importa. Sigue. Si hay un gesto
convertido en forma que se convirtioé en vasija, lo llama milagro. Para él la cerdmica es un milagro tras otro.

Para el momento de la conversacién cuenta que tiene algunas piezas en Lecheria que por los momentos no
quiere vender. Hay como un apego, un afan de preservacion, de tenerlas un rato. Eventualmente llegara la hora
de dejarlas. Sabe que deben vivir su vida, que debe desprenderse de ellas para que viajen y sean parte de la vida
de otras personas.

«Me presento como un artista. Cuando quieras que sea fotdgrafo, soy fotdgrafo. No me importa. Pero soy artista,
algo que me costd mucho aceptar. Empecé a aceptarlo hace como cinco afios. En enero de 2022 fue que empecé a

vivir como artista. Estuve varios afios ahi luchando».



https://youtu.be/vMQIUigCl_c

PORTAFOLIO
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_ 1993 _
Josselin
Chalbaud

«Yo quiero ser artesana»

Caraqueia nacida en 1993, Comunicador Social de
la UCAB, estudié también fotografia a través de una
beca-trabajo en el Ciefve. Se ha desempefiado como
fotégrafa especializada en el registro de obras de arte
y exposiciones. Por dos afios fue asistente del artista
visual Ricardo Benaim; luego de su hijo Daniel. Siempre
curiosa por trabajar con las manos, afirma que la
ceramica la conecta con lo natural: “Hacer, tocar, es
la clave para todo en mi”. Junto al arquitecto Cristian
Fontana, su pareja y socio, fundé en 2020 el taller de
ceramica Corteza, que forma parte del Movimiento
Urbano de Cerdmica (MUC), creado en 2022 para dar
visibilidad al trabajo de los artesanos de Caracas

@designcorteza

g Juan Antonio Gonzalez

Retrato: Cristian Fontana


https://www.instagram.com/designcorteza/
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Esta historia se escucha a dos voces y se construye a cuatro manos.
Las voces y las manos de Cristian Fontana y Josselin Chalbaud,
creadores del taller de ceramica Corteza. Pero es la segunda
quien deshilvana el relato de una pasién unida a las ganas de
experimentar, de aprender y, sobre todo, de mantener el contacto
con lanaturaleza, aunque lavida de ambos transcurra en un edificio
de la urbanizacion Valle Arriba de la superurbanizada Caracas.

Este afio, el ultimo dia de octubre, Josselin Chalbaud llegd a los
treinta afos de edad, pero todavia en su rostro y en la emocién
que le produce hablar de lo que ama se le escurre el espiritu
de una nifa criada por sus abuelas, mientras sus padres se
encargaban de resolver la manutencién familiar.

«Fui hija Unica como hasta los catorce afios», relata la artesana
y ceramista nacida el 31 de octubre de 1993 en el Hospital Clinico
Universitario de Caracas. «Mi papa y mi mama fueron papas
jovenes, entonces siempre estuvieron trabajando. Yo me quedaba
en casa de mis abuelitas, aunque compartia mucho con mis papas
también. Llegabany estaban muy presentes conmigo, con el colegio
y con todo eso, pero siempre estaba en casa de las abuelas por las
tardes. Del colegio a casa de una de mis abuelitas, luego me pasaba
buscando mi otra abuela y me llevaba a su casa. Fui de abuelas,

no de abuelos».

Afirma Chalbaud que sus «yayas» se convirtieron en los pilares que
la mueven a ser como es hoy. Y lo mejor para ella es que todavia
viven porque también son abuelas jévenes. «En lo que puedo, estoy
con ellas», agrega, y reconoce como sus mayores contribuciones
a la configuracién de su personalidad «su sabiduria y su valentia,
porque ellas ademas fueron madres solteras. Fue increible verlas
trabajar por sus hijos, mantenerlos, moverse constantemente; en
mi vision de nifia las veia como unas guerreras... Claro, hoy en dia
estan mas sedentarias y le dicen a uno: “Ayidame a mi, ya yo hice
lo que tenia que hacer”».
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De alguna manera, Chalbaud hace ahora con sus dos hermanas lo que en su nifez
hicieron con ella sus abuelas. «Mis hermanas son mi todo. A la del medio le llevo catorce
afos y a la mas chiquita diecisiete. Ellas tienen ahora doce afos y la otra cumplid
dieciséis. Para mi son como unas pequeias hijas. Me llaman para todo y ahi esta “mama
Joss”, siempre con ellas». Antes de que nacieran, una prima se convirtio en la confidente
de la futura ceramista. «Eramos ufia y mugre. Hasta el sol de hoy, si tengo un problema
la llamo. Es mi paiito de lagrimas a pesar de que la distancia nos mantiene separadas.
Podemos tener meses sin vernos, pero siempre estamos en contacto. Ella y yo nos la

pasabamos jugando».

De su vida escolar dice Chalbaud que fue muy movida por los cambios de colegios que
le tocd asimilar: «Estudié, en un principio, en el colegio donde estudio mi pap3, el San
Pedro, que esta en Los Chaguaramos, pero como era hasta sexto grado, tuvieron que
cambiarme. Como mis papas son muy despistados y nunca estan pendientes de hacer
las cosas cuando debe ser -yo también soy asi, la verdad-, no se acordaron de que
tenian que inscribirme en otro colegio, y el que ellos querian para mi ya no tenia cupos
disponibles, asi que fui a parar a uno que se llama Mas Luz, que queda en Campo Alegre.
Alli hice bachillerato hasta tercer afo; como queria irme por Humanidades, entonces

ahi si hice el cambio al colegio que ellos querian, que era el Teresiano de La Castellana».

La cofundadora del taller Corteza atribuye a esa movilizacidn de
una institucién educativa a otra el haber perdido el contacto con
muchas de las amistades que hizo en aquella época. Pero todavia
conserva algunos buenos amigos de sus dias de escolar.

Reinventarse, como cualquier familia de clase media, es una palabra
que usa con frecuencia Chalbaud. La tuvo como una evidencia en
sus padres: «Mi mama es Técnico en Comercio Exterior y tuvo una
empresa comercial hasta hace poco, que tuvo que cerrar porque
todo se volvié mucho mas complicado. Mi papa trabajaba con ella,

en la parte de la aduana, y bueno, después de eso se tuvieron que
reinventar. MimamasefueantesdelapandemiaaintentarloenLima
-ella nacié en Peru, pero llegé a Venezuela con dos afios-. Lo hizo
sola en un principio, luego se regresd, quiso devolverse con mi papa
y mis hermanas; existia la posibilidad de que si yo queria también
me podia ir. Ella se fue entonces con mis dos hermanas con la idea

¢6 Yo visualicé mi vida un dia diciendo:
‘Quiero que lo primero que haga al
despertar sea pensar en qué voy a
producir, trabajar para produciry
hacerlo con mis manos'”
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de que mi papa las alcanzara luego, y justamente en ese momento caimos en el confinamiento, asi que mi mamay
mis hermanas pasaron toda la pandemia en Peru, y mi papa se quedd aca en Caracas. Cuando mi mama vio que
la cosa se puso muy complicada para solicitar los documentos migratorios para mi papa, decidié que queria
volver. Se quedaron acd buscando reinventarse, entre uno u otro trabajo que les salia de aduana. Mi mama estuvo
trabajando en la Junta Directiva el Centro italo Venezolano, y mi papa se dedicé al delivery; tuvo varios negocios de
comida, pero no le gustaba la dindmica de quedarse en un solo sitio, asi que soltd esos negociosy, en el desespero,

empezé a hacer entregas a domicilio. Ahora estan retomando el negocio que tenian al principio».

Asegura la ceramista que de su madre le ha quedado su capacidad para dar afecto. «Todo lo carifiosa que ella es yo
podria decir que lo tengo. Es una persona cien por ciento entregada, que quiere dar mas de lo que tiene, y lo veo en
nosotras sus hijas. Ella busca que tengamos lo mejor y si no lo tenemos se parte el lomo para que lo tengamos».

De su padre, la herencia es mas pragmatica: de él se quedd con la fuerza y la constancia. «Cuando mi papa quiere
algo lo busca, busca la manera de resolver; también es muy dado a pesar de que, a su manera, tiene un caracter
bastante fuerte; siempre procura que sus hijas tengan lo mejor que puedan tener. Como todas decimos: como
papa es un excelente papa. EL mejor».

EL VIDRIO ANTES QUE EL BARRO

Chalbaud se recuerda como una estudiante un «poco» floja. «Nunca he sido aplicada,
asi de leerme todos los libros, de investigar a fondo. Tuve la suerte de aprenderme las
cosas de una manera muy natural, pero no he sido muy metddica ni estricta con eso.
Mis hermanas son alumnas de dieciocho y veinte, pero yo no. Para mi un quince era
suficiente», confiesa.

Y claro, fue una adolescente rebelde. «Queria salir, echar broma con mis amigas; peleaba
mucho con mis papas porque yo queria hacer lo que se me ocurriera. Sin embargo, la
cosa nunca llego a los roces. Ellos me dejaron libre hasta cierto punto, porque me veian
segura en lo que queria hacer y porque confiaban en la crianza que me habian dado».

Una vez finalizado el bachillerato, llegd el momento de las decisiones: ¢qué estudiar?
«No lo sabia. Estaba como en un limbo. Pensé mucho en Artes en la Universidad
Central, pero estaba indecisa. No sabia mucho de la carrera y al final me fui por la
que mis amigas habian escogido: Comunicacion Social», cuenta la hoy egresada de la
Universidad Catodlica Andrés Bello en esa profesidn. Pero... «estudiando Comunicacion,
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como en octavo semestre, me di cuenta de que no me estaba gustando. “¢Cémo le voy
a decir a mis papas que ya yo no quiero estudiar esto, cuando me queda tan poquito
para terminar?”».

Una materia electiva dentro del pensum de estudios de la UCAB comenzé a aclararle
el panorama. «Cursé Fotografia y me gusté muchisimo... Ahi comencé a tener ese
ojo que me llamaba hacia la fotografia, y cuando terminé la carrera me dije: “No voy
a ir a una oficina, no me quiero encerrar”. Justamente, coincidi con un amigo que me
dijo que estaban dando una beca-trabajo en una escuela de fotografia que se llama
Ciefve (Centro de Investigaciones y Estudios Fotograficos). Me meti a trabajar alliy a
estudiar fotografia como tal. Aprendi muchisimo. Hoy por hoy soy fotdgrafa, trabajo en
reproducciones de obras y muestras de arte».

En el Ciefve, Chalbaud conocid a la asistente del artista visual Ricardo Benaim, pero,
como la joven dejaba el trabajo, el pintor buscaba quien la reemplazara. «Le dije: “Yo
misma soy. Quiero entrar en este mundo”. Trabajé con Benaim como por dos afos,
y entré en la dindmica del arte: iba siempre a las galerias, sobre todo a la de su hija
(Gabriela Benaim, de GBG Arts). Después, el hijo del artista necesitd una asistente de
fotografia, y como yo estaba en esa area, queria avanzar con lo que habia estudiado de
fotografia... Todo esto ocurrié en el mismo momento: tuve como tres trabajos, hasta
que me di cuenta de que no podia con todo y me quedé con Daniel Benaim hasta el sol
de hoy, pero ahora lo hago no con él, sino como un proyecto personals».

Un proyecto personal que supuso la revelacion del trabajo artesanal con el vidrio.
«Siempre he sido mucho de hacer con las manos, de hecho, durante la carrera fui la que
se encargaba del departamento de arte en cortometrajes, en fotografia: yo era la que
armaba los sets. Siempre tuve la curiosidad de trabajar con las manos, eso me gustaba
muchisimo». El caso es que Chalbaud supo por unos amigos de un taller de vidrio.
«Empecé a estudiar vitrofusion, y en ese momento de mi vida -no hace mucho, creo
que en 2018~ un dia me desperté y me dije claramente: “No quiero seguir buscando otra

cosa. Yo quiero ser artesana”. “jPor Dios, cdmo vas a ser una artesana; tu estudiaste una
carrera! ;Por qué no buscaste un productor en cualquier sitio?"», me dijeron mis papas.

Con la incertidumbre que rodea toda decision tomada de forma inesperada, Josselin
Chalbaud no sabia ni cuando ni dénde ni cdmo concretaria su revelacion. Pero estaba
clara en que asi seria.
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«Y estando con el vidrio -cuenta-, decidi que a mi me atraia mas la ceramica porque el vidrio es un material muy

noble pero no lo trabajas tu con las manos a menos de que trabajes con la técnica del soplado. En vitrofusion tu

armas una pieza, la metes en el hornoy ya. En ceramica estd el tema con las manos, el movimiento y el tacto, que

era lo que mas me gustaba. Mi profesora de vidrio, que se llama Rosalba Gudifio, me regald un saco de arcilla que

tenia en su casa, durisima. “Ve qué te sale”, me dijo».

No toco aquel saco de arcilla hasta que el confinamiento por la pandemia le dejo suficiente tiempo libre como

para que se decidiera a explorar el mundo de la cerdmica. Hidratd el material que le habian regalado y comenzé a

trabajar en paralelo el barro y algunas piezas en vidrio...

NACE CORTEZA

Aunque su direccion en Instagram es @designcorteza, ella, y también Cristian Fontana,
prefiere que su lugar para crear sea conocido como taller de ceramica Corteza.
«Cristian y yo comenzamos a salir juntos y casi al mismo tiempo empezamos a trabajar
la ceramica. Fue de inmediato porque él tenia el torno y yo esa necesidad de aprender a
trabajar la cerdmica. Nuestras reuniones eran aprender a tornear viendo YouTube desde
un teléfono porque, ademds, no podiamos ir a clases porque estabamos en pandemia.
Aprendiamos como centrar una pella, ydurabamos en eso todo el dia; de hecho, tenemos
videos en los que salimos desde que hay claridad hasta que anochece, los dos sentados
en un torno dandole y ddndole y dandole. Ahi empezd todo».

«Dandole y dandole y dandole» resume muy bien el proceso de aprendizaje de la
ceramica de Chalbaud. «Formacion como tal, de como trabajar la arcilla, nunca hemos
tenido. Hemos tenido formacién en tecnologia de ceramica, que es la parte quimica,
la parte de creacion de pastas, de esmaltes, que son los talleres a los que fielmente
asistimos, los de Nicola Centritto, que es el proveedor de productos cerdmicos aca. Con
él es que nosotros nos hemos alimentado mucho en la parte educativa. De resto, ha
sido una formacion mas autodidacta, en nuestro taller, a darle, a ver como funciona...
Se nos han quebrado platos, e investigamos por qué sucede eso. También tenemos
muchas conversaciones con otros ceramistas, y asi vamos avanzando. Lo que si creo que
haremos eventualmente es tomar clases de torno, pero para formatos de gran escala,
porque ya torneamos series de pequefio y mediano formato, pero la destreza de trabajar
una pieza grande todavia no la tenemos».

66 Queremos que cuando un
cliente vea una de nuestras
piezas diga: ‘No sé si tomar
en ella o ponerla a decorar
porque me fascina’”

® 298



JOSSELIN CHALBAUD 1

Ese interés por las obras de grandes dimensiones proviene de la ceramista y escultura
carabobefia Noemi Marquez, a quien Chalbaud descubrié cuando le tocé fotografiar
uno de sus toétems. «Sus hermosas texturas me dejaron embelesada. Pregunté de
quién era la obra y me dijeron que de ella... Algin tiempo después, una amiga nos dijo
a Cristian y a mi que fuéramos a casa de una ceramista a buscar productos ceramicos,
pues como ella era una persona mayor no iba a utilizar esos kilos de material que teniay
los queria regalar».

«Cuando llegamos a la calle de la direccién que nos habian dado -continta-, resulta
que nos mandaron a la casa de al lado. Justamente al pasar por la casa de Marquez,
Cristian me dijo: “Esa arquitectura esta preciosa”. “Pero esa obra es de Noemi Marquez”,
le respondi. Seguimos, pero nos dijeron que en realidad el lugar que buscabamos era la
casa que nos habia llamado la atencion. Cuando entramos, jboom!, era Noemi Marquez
la que nos estaba recibiendo en su hogar para entregarnos parte del material que tenia.
Ella ha sido para nosotros una influencia importante, no solo por las piezas de gran
formato, que nos encantaria hacer, sino también por el tema de las texturas que trabaja:

la pasta desnuda, los éxidos, algo con lo que nos sentimos identificados».

Ademas de Marquez, otras influencias que reconoce en su trabajo es la de las ceramistas
Severin de Tudja, mejor conocida como Seka (Zagreb, 1923 - Caracas, 2007), «una artista
que mevold el cerebro cuando me regalaron su catalogo. Es una dura»; Marta Cabrujas,
«la descubrimos hace poco y lamentablemente fallecié en 2022, pero tiene un tema con
las texturas que me fascina» y Gisela Tello. Pero Josselin Chalbaud también incluye como
apoyo e inspiracion a algunas de sus colegas y contemporaneas: Maria Elisa Pifano, Lula
Guinand, Vinia Hernandez Winckelmann, Cecilia Guevara...

La conciencia de que la cerdmica seria su oficio la tuvo la artista en el momento en
que se encontraba en la encrucijada de tener que cumplir con varios trabajos al mismo
tiempo. Mas que llenarla de incertidumbre sobre el futuro de la humanidad, la pandemia
la obligd a tomar decisiones.

«Aunque segui trabajando a distancia, sentia que ya no era lo mismo, que no existia
la misma comunicacién, y que tenia que replantearme mi vida. De hecho, hubo un
momento en que me dije: “Quiero renunciar a uno de los trabajos que tengo”, que era el
del artista plastico. Justamente, Cristian y yo estabamos en una de hacer piezas sin estar

pendientes de vender. Siempre dominé la curiosidad por ver qué podiamos lograr, por

¢6 Nuestra mayor
motivacion es poder
visualizar ese mundo micro
de lo natural y llevarlo a
nuestras piezas. Nada es
micro, sino infinito”
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ver qué iba a salir del horno, por inspirarnos en algo natural y ver como reflejarlo... Estdbamos en esa busqueda.
Ahi fue cuando nos dijimos: “¢Por qué no formalizamos esto?”, y creamos Corteza como lo que queremos: un
proyecto que a largo plazo sea nuestro negocio. Ahi tomé consciencia de que si me iba a dedicar a hacer lo que
queria, ahi visualicé que hacia unos afios atras habia dicho que queria ser artesana. Yo lo oi, lo vi venirs», recuerda.

Corteza se cred, formalmente, en 2020, aunque desde 2018 Fontana tenia la cuenta de Instagram con ese nombre.
En tres afios, Chalbaud distingue las que podrian considerarse etapas en el desarrollo del trabajo en el taller.
«Hemos hecho utilitario y hemos visto que ese utilitario también funciona como decorativo, como una escultura...
Hemos pasado también por esa etapa de reflexion, en la que nos planteamos qué es lo que deseamos hacer con
Corteza. (Qué objetivos tenemos? ;Qué queremos lograr?. Y hemos intentado fusionar todas esas ideas, porque
aparte de que nuestras piezas sean funcionales, también nos gusta que estéticamente estén bien acabadas, que
tengan las lineas correctas, como lo queremos. Ese es el acento que hemos tratado de darle a nuestra identidad.
Queremos que cuando un cliente vea una de nuestras piezas diga: “No sé si tomar café en ella o ponerla a decorar
porque me fascina”. Hemos tenido esas etapas de rompimiento: queremos hacer utilitario, queremos hacer
escultorico, queremos hacer decorativo, queremos hacer mobiliario... Vamos a fusionarlo todo».

SACAR LA INTERIORIDAD DEL HORNO

Como en toda manifestacion del arte, quien la profesa buscar expresar en ella su mundo interior. Pero en el caso
de Josselin Chalbaud y Cristian Fontana, un aspecto importante era contar con un taller. «Queriamos tener un
taller para sacar a relucir todas esas ideas que estaban en nuestras cabezas. Como te digo, soy fotégrafa y
queria llevar la fotografia a otro punto o plasmar esas texturas que uno a veces fotografia en algo material,
en algo que fuese sélido, que tuviera volumen. Yo vengo de la fotografia digital y al ver todo digital, tengo la
necesidad de buscar también ese elemento, ¢como puedo sacar de una fotografia que hice -que tiene textura,
que tiene vida- algo tridimensional?».

Aunque son dos, cada uno de los fundadores de Corteza hace su aporte a las creaciones del taller. «Cristiany
yo somos del mismo signo, nuestras fechas de cumpleafios estdn muy cerquitas, los dos somos zurdos, pero
somos completamente diferentes. Eso nos ha ayudado a que todo haya sido tan exitoso, y no lo digo con
pedanteria, sino porque la gente ha conectado con lo que hacemos. Trabajamos a cuatro manos. Una pieza
no pasa por uno solo de nosotros a menos de que uno de los dos decida que un proyecto es muy personal.
Igual, siempre busco la opinién de Cristian y viceversa. Nos complementamos muchisimo porque hay una
parte que él tiene, que es la arquitectura, que yo no domino, y hay una parte que yo tengo, lo libre que ha sido
mi experiencia laboral, que él no tiene. Hemos conseguido un buen ritmo de trabajo que espero que perdure».
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Orfebreria, arquitectura, madera, disefio, fotografia, vidrio, cerdmica, todas las
vertientes del trabajo de disefio han pasado por Corteza. «En sus inicios funciond como
un taller de ceramica, pero como yo estaba estudiando orfebreria y vidrio, eso mutd.
Entonces metimos vidrio, yo estoy comenzando a meter la orfebreria y los metales
porque me encanta el tema con el fuego pues genera mucha busqueda, mucha intriga.
¢Qué pasara si llevamos la pieza a tal punto de quema?, ¢qué pasara si la recocemos?
Es como tener nuestro propio laboratorio. Y ya después, como filosofia del taller, buscar
la manera de que todas estas disciplinas se unan, ver la manera de que todo trabajo
esté hecho de principio a fin por nosotros, desde el torno de madera hasta la pieza
terminada», comenta Chalbaud, quien asegura ser una estudiante que quiere seguir
aprendiendo. «El oficio es esa inquietud que nos motiva a seguir explorando un poco

mas y ver hasta donde podemos llegar».

Acerca de esa matriz de opinion segun la cual la artesania, la
ceramica, son «artes menores», la ceramista dice que proviene de
la poca consciencia del oficio o de «una ignorancia sana». «Cuando
vienen clientes a ver nuestro trabajo para ellos, porque se estan
mudando de apartamento o para regalarselo a alguien, no saben
el tiempo, la dedicacion, la fragilidad del material y todo el proceso
que hay para que tengan en su casa un plato, una escultura, una
taza nuestra. Detrds de cada pieza artesanal, de cada ceramica,
hay un proceso de andlisis, de estudio, de si el clima estaba mas
himedo y la pieza no se secé en el tiempo estimado; es un proceso
largo, de mucha paciencia. La artesania tiene la misma dificultad

que cualquier otra disciplina», sentencia.

Para Josselin Chalbaud, la fotografia sigue siendo su fuente
principal de ingresos, pero espera que lo que comenzd como un

“ Me encanta el tema con el fuego pues hobby termine dando frutos. «Queremos llegar al momento en que

genera mucha busqueda, mucha intriga.
¢Qué pasara si llevamos la pieza a tal

podamos producir y cumplir con una buena cantidad de pedidos.
Ahora mismo somos dos personas en un taller pequeio, y la
gente nos ha llegado pidiendo doscientas piezas de un plato para

punto de quema?, ;qué pasara entregar en un mes. Sabemos que les gustan nuestros platos, pero
si la recocemos?”  nopodemos producir al ritmo que quieren. jVa a pasar!», avizora.
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Consciente de que la falta de lugares para la exhibicion de la cerdmica es un escollo que deben enfrentar los
artesanos del pais, aplaude iniciativas como la creacién en 2022 del Movimiento Urbano de Ceramica (MUC).
«Hay que mostrar lo que hacemos, educar a las personas que no conocen los procesos de la ceramica; visibilizar
eso es nuestra mayor dificultad, que nos den espacios donde se pueda hablar de todo esto, charlas, quemas
que muestren el oficio como tal, la variedad, porque hoy en dia estan tantos talleres activos y todos son tan
diferentes. Nadie copia a nadie, cada quien tiene una manera de trabajar diferente con los mismos materiales,
porque practicamente el Unico proveedor en Caracas es Centritto».

Aun con la escasa de proyeccion del trabajo de los ceramistas, Josselin Chalbaud admite sin reservas:
«La ceramica ha cambiado mi vida al cien por ciento. Yo visualicé mi vida un dia diciendo: “Quiero que lo
primero que haga al despertar sea pensar en qué voy a producir, trabajar para producir y hacerlo con mis manos”.
Hacer, tocar, es la clave para todo en mi. Pararme de la cama y saber que tengo mi taller arriba, esperdndome, y
que voy a trabajar la cerdmica es como ratificarme que lo logré».

«La ceramica no solamente es un oficio -prosigue-, sino una maestra que te ensefia hasta como lidiar con el dia
a dia; te enseia la disciplina, el desapego, la constancia... A veces, ante situaciones de la vida me digo: “Actua
como si estuvieses trabajando la cerdmica”. Es una terapia. La cerdmica me hace encontrarme conmigo misma
y tener una conexidén con lo natural, con la tierra, con lo organico; por eso me mantengo activa”.

El futuro de Corteza lo visualiza como «en una gran casa donde esté el taller y un cuartico para nosotros».
Mientras tanto, es feliz en el modesto espacio de Valle Arriba repleto de cuencos llenos de cosas: pequeiios
fosiles naturales, conchas, caracoles, corales... «Siempre que vamos a algun lugar, vamos mirando al piso: hojas,
cortezas de arboles, piedritas... Nuestra mayor motivacion es poder visualizar ese mundo micro de lo natural y
llevarlo a nuestras piezas. Nada es micro, sino infinito», concluye la artista que desde Corteza aspira a que en

cada una de las piezas que ella y Cristian Fontana creen, «esté un pedacito de nosotros».
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66 L2 ceramica no solamente es un oficio, sino una maestra que te ensena
hasta como lidiar con el dia a dia; te ensena la disciplina, el desapego, la
constancia... A veces, ante situaciones de la vida me digo: ‘Actia como si
estuvieses trabajando la ceramica’. Es una terapia”
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_ 1993 _
Oriana
Ochoa

«Me siento el mismo rio»

Nacida en Caracasen 1993, es cofundadora del proyecto
artesanal Pori Pori, que comparte con su compafero
Luis Porras. Hasta cierto punto autodidacta en cuanto
a artesania se refiere, curso talleres graficos en el
Museo de Bellas Artes e incursiond en la vitrofusién
con la maestra Rosalba Gudifo. En su trayecto por la
expresion artistica, esta biélogo de la UCV imprime la
marca de la selva sobre el vidrio para crear pequefos
universos, en los que se aparta de la cienciay se decanta
por la magia. Desde que el paisaje del Amazonas la
impactd, busca expresar ese encantamiento tanto
en el mundo académico, con la ilustraciéon cientifica,

como en su oficio artesanal

@_pori.pori_

£J Maruja Dagnino

Juan Andrés Requena Alcega


https://www.instagram.com/_pori.pori_/
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La magnificencia y la fragilidad de la selva amazdnica, atravesadas
por las cosmogonias indigenas, son imaginarios que convocan a
Oriana Ochoa desde niia. El arte esta consagrado a convocar lo
indomable, dice el artista catalan Antoni Tapies, un artista cuya
obra tiene un profundo sentido espiritual, mas bajo influencia
hinduista y del existencialismo.

Para Oriana son las fuerzas teluricas, indomables, como el
rio desbocado, el jaguar, la serpiente, pero también la ceiba
protectora, simbolos del poder de la naturaleza que ella expresa en
su obra artesanal. Para ella fue natural hilvanar el paisaje interior
con el paisaje exterior, el adentro con el afuera, la ciencia con la

expresion artistica.

Desde muy temprano era invitada por sus padres al ejercicio de la
contemplacion. Al menos asi lo recuerda ella. Nacié en Caracas, el
8 de noviembre 1993. Cuando mira atras, se define como una nifa
sensible, «bien portada, tranquila», que disfrutaba, sobre todas las
cosas, salir de paseo con su familia al cerro Avila, en cuya falda se
extiende la ciudad de Caracas, a la playa o al zoolégico.

Especiales eran las excursiones a Macarao, un parque ubicado
en la cordillera de la costa en el estado Miranda, donde habitan
mamiferos silvestres: venados, baquiros, zorros, monos araguatos,
perezas de tres dedos, felinos grandes de los que ponen a temblar
a cualquiera, entre los que se cuentan los jaguares, pumas vy
cunaguaros y esos extrafios perros de monte que, segun el Libro

rojo de la fauna venezolana, son una especie vulnerable.

Realmente debid ser un espectaculo recorrer esos montes donde
habitan doscientas sesenta y tres especies de aves, de las cuales
doce son endémicas de Venezuela.
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Contrariamente a todo lo que se suele transmitir en la escuela, sus padres le ensefaron que hacerse preguntas
es bueno, que no importa que el recorrido por la montana durara cinco, dos horas o cinco minutos, habia que
observar cada piedrita, cada animalito, y cuando ella decia «qué cosa tan bellax, alli se instalaban a reflexionar
sobre ese algo.

Incluso camino a su casa o al preescolar se detenia a mirar los pajaros o los insectos. Su vida, resume, estuvo
influenciada por tres principios: la admiracién y la observacion de la naturaleza, las preguntas en torno aellay la
expresion de la naturaleza a través del arte.

«Llegaba fascinada del zooldgico. La naturaleza me ha causado mucho asombro, incluso hoy. No son imagenes,
emociones, recuerdos lejanos, porque todavia hoy siento igual todos esos paseos y lo que de ellos derivaba.
Alterndbamos caminatas al aire libre con el Museo de Arte Contemporaneo de Caracas Sofia Imber, el Museo de

Bellas Artes, la Galeria de Arte Nacional, se tratara de exposiciones, otras actividades culturales o talleres».

Oriana aprendiod a pintar al 6leo a los diez aios, pero ademas dibujaba todo lo que podiay cuando podia. Sumanera
de matar el tiempo «libre» no era igual al de sus compafieros de la escuela. Sus juegos eran tan personales que
cambid las Barbies por plantas y animales. Convertia cada recoveco del jardin en habitats, pequeios ecosistemas
que ella imaginaba como una jungla, como un bosque, y alli posaba sus animales de plastico que ocupaban en
su imaginario el de las mufiecas y los vestiditos de princesa. Creaba su propio universo de animalitos y dibujos, y
alli estaba el germen de lo que haria después. De la televisidn ni hablar: era para ella una fuente de aburrimiento.

LA SELVA EN CASA

Oriana es hija de Ivonne Figueira y Francisco Ochoa, caraquefia de origen portugués
y andino, respectivamente. Ingeniero, oriundo de Los Andes, la vida de su padre,
Francisco, transcurrido felizmente entre montafias. Durante una década se dedicé
también a la fotografia, la invitaba a mirar a través de su lente y ella veia su
perspectiva. Dice que «ese ojito» esta bastante vivo en ella y eso se puede reconocer
muy facilmente en lo que hace ahora. «Sus fotografias eran poemas vy los poemas que
escribié eran imagenes. Tenia una sensibilidad muy especial mi papa y siempre nos
invitaba a mi hermana Andrea y a mi a formar parte de esa sensibilidad. Mi hermana
tiene un buen ojo fotografico y eso es herencia de mi papa. Era el mas interesado
en llevarme a los museos y, mas que amar la musica,mi papa es un meldmano,
coleccionista de discos compactos, y sus gustos no son nada convencionales.

El tiene una gran influencia en mi».
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66 Hice al final lo que me inculcaron:
sumirme en la naturaleza
preguntandome cosas, buscando
respuestas y admirandola”

Ahora mismo su «familia pequefas» vive en Lisboa, donde su
hermana menor, Andrea, se acaba de graduar en Disefio de Modas,
y lleva consigo amuletos que Oriana y Luis, su pareja y socio en la

artesania, hicieron para ella.

Su madre, Ivonne Figueira, hizo cerdmica durante un tiempo,
especialmente durante su embarazo. En ese mundo del fuego y el
barro, contaba con una amiga llamada Falia, que siempre en las
fiestas de los cumpleaios de los chiquitos lideraba juegos creativos,
entre los que recuerda el de «pescar colores».

Senderista desde joven, su mama estudié Bioanalisis en la UCV
y participd en grupos de ecologistas, subié al Roraima a recoger
la basura que los turistas descuidados dejan olvidada, y lo hacia
también en las montafias andinas. Vivio tres meses en el Amazonas,
donde hizo el trabajo de campo para su tesis de grado.

Los arboles inmensos de su casa son un recuerdo imborrable,
aunque a esa edad cualquier arbusto debié haberla hecho sentir
dentro de una catedral de Gaudi. Especialmente los helechos la
fascinaban, pero también la artesania indigena, con su fragilidad,
seguramente era una invitacién a sofar. Su madre -«como nos
pasa a todos los que llegamos de la selva»- regresé enamorada y
llend la casa de cestas y cuanto objeto hecho a mano encontré en
su recorrido por la Amazonia.

Ese entorno natural que habia en su propia casa, lleno de objetos
que provenian de unos personajes misteriosos de la selva, la
invitaba a la contemplacidn, a la empatia con el mundo animal
y ya desde nifia queria estudiar Biologia. Impresionada por la
naturaleza, queria también «descubrirla y sorberla» a través de la
ciencia. Cosa que hizo afios después, en tanto que ha logrado hacer
de su vida un trayecto donde convergen la profesion, el oficio y el
amor en todas sus vertientes.
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Tal vez esa tendencia a la contemplacidn transmitida por sus padres convirtio a Oriana
en una nifia retraida. En la adolescencia era de pocos amigos, aunque si tenia amigas
de confianza. Sus primeros amigos varones eran sus primos, con quienes compartia la
aficién por el monte y los animales, y «por supuesto» su hermana, a quien sobrepasaba
en cinco ahos. Su mundo de relaciones era, pues, chiquito, aunque los lazos eran
seguros. Se sintio querida y eso bastaba para mantenerse cerca de ellos.

Las fiestas no le quitaban el suefio. Su timidez la llevaba a esconderse del gentio. Le
daba pena bailar en publico, pero afortunadamente con su circulo mas cercano se sentia
a sus anchas.

Jugaba a los animalitos con sus primos y hermana. Solian reunirse en un terreno que
era de su tio, que ahora esta entre las estadisticas de los ocho millones de personas
que emigraron del pais empujados por la desesperanza, entre los que se cuentan
también el resto de sus parientes, con quienes tenia una relacién muy estrecha.
Se encontraban al menos dos domingos al mes para hacer los ritos culinarios de un
sancocho o una parrilla. En ese terreno jugaban entre las vacas, «y eso ocurria al menos
dos veces por mes».

EL JARDIN DE LA MAGIA

Concepcidn, su abuela materna, merece un capitulo aparte. En casa de esta inmigrante
portuguesa, ubicada en Valles del Tuy, Oriana pasd deliciosas eternidades. Ese patio
era para ella una selva inmensa atravesada por una quebrada que, para una pequeia,
era un rio grande. En el jardin de la abuela convivian plantas silvestres con especies
ornamentales sembradas por ella. «Sus matas eran su vida y su patio un lugar sagrado».
Para Oriana bajar a ese jardin de la mano de su tata era irse de excursiéon, una aventura.

Disfrutaba verla cuidar de las matas «como si entablara una conversacion con ellas».

Cuando le sobrevino un proceso de demencia que durdé mas de diez afios, Concepcién
se fue a vivir en casa de Oriana. Mientras todavia tenia fuerza para caminar, revisaba
a diario las matas, les quitaba las hojas secas y recordaba los nombres de todas ellas.
Oriana dice conservar aun unos dibujos que hizo sobre su abuela y su relacién con las
plantas en 2017, cuando su vida se extinguia lentamente.
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EN ARTE Y ESPIRITU

Oriana reconoce los valores religiosos de su familia, fundamentalmente catélicos, y reivindica una «relacion
espiritual con la naturaleza» que quizas no han explorado tanto («o si, pero sin saberlo»). «Tal vez ellos se han
orientado mas hacia el catolicismo y yo hacia la naturaleza, justamente, creo yo, si parto de lo que ellos me

ensefiaron y lo que pude percibir de todo eso, pero ha sido muy importante en mi formacion, para mi manera de

construir lo que hago y para comprender en qué momento me encuentro ahora».

En la familia de Oriana, ademas, todos cantaban, especialmente su abuela, a quien «cada vez que uno le decia
algo respondia con un estribillo. En cada reunién cantdbamos, y cantar es una expresion del espiritu, fortalece
el espiritu en ese desbordamiento del alma. Cuando escuchaba cantar a mi abuela, sentia que estaba en sus
momentos mas puros. La vida con mi familia ha sido muy especial para mi desde siemprey ahora, y lo guardoy lo
recuerdo con especial atencion».

A Oriana le encantaban y era muy activa en el colegio con los deportes. De pequefa se resteaba especialmente
con la gimnasia y la natacién y, mas adelante, con la adolescencia vino el surf. «Es indescriptible la sensacion, el
estado de intimidad que yo sentia con el mar cuando surfeaba, y en esa etapa dura de la adolescencia eso era lo
que me anclaba a mi esencia. De hecho, era mi desahogo en episodios de profunda tristeza que venian incluidos

en ese proceso de maduracion».

Naturalmente, Oriana se inclind desde nifia por las ciencias naturales: biologia, ciencias de la Tierra. Le gustaban
tanto que buscaba mas alla de lo que le pedian los profesores. Sin duda era muy buena estudiante, y como no era
muy dada a las fiestas, preferia irse a la cama temprano y salir al Avila de madrugada, o bien al mar, que eran los
lugares en los que se sentia a sus anchas.

PRIMERA TRANSFORMACION

En la Ciudad Universitaria, patrimonio arquitecténico de la humanidad, uno de los
mas caros tesoros que quedaron como testimonios de la Venezuela moderna, pujante,
abierta al mundo, Oriana estudid Biologia. Entré en ese mundo como pez en el agua,
fascinada por los seres vivos en comunién con otros, con sus entornos. La vida misma,

66 Todo lo que podia hacer
para aprender, lo hice”

una orgia de atomos invisibles a los ojos.

En la Universidad Central de Venezuela, rodeada de obras de arte de Fernand Léger,
Alexander Calder, Victor Vasarely, Oswaldo Vigas, Pascual Navarro, Armando
Barrios, Francisco Narvaez, Mateo Manaure, Henri Laurens, Carlos Gonzalez Bogen,

® 313



ORIANAOCHOA 1

Antoine Pevsner, Félix George, Victor Valera, Sophie Taeuber-Arp, Jean Arp, Alejandro
Otero, Miguel Arroyo, Alirio Oramas, Jesus Soto, Omar Carrefio, Braulio Salazar,
Pablo Toscano, Escribano Westerwick, Harry Abend, Wilfredo Lam, Guillermo
Pinto, Pedro Ledn Zapata, entre otros, Oriana construia poco a poco su universo de
busqueda y expresion.

Su carrera universitaria ha sido un proceso largo y exigente, «abrumador y exprimidor».
Oriana hubiese querido estudiar a la par Filosofia y Artes, pero las exigencias de la
Biologia no se lo permitieron. Una carrera que sufridé y disfruté al mismo tiempo y

enriquecié su camino de maneras inimaginables.

La verdad, no le atraian mucho los laboratorios frios. Preferia mas bien el a campo
traviesa, y una pasantia en la Fundacién La Salle le permitié en 2013 apuntarse en una
expedicién cientifica en el soberbio Orinoco. Recorrer el rio y sus brazos y cafios en
bongo, desde el puerto Santa Maria hasta el rio Negro, la insuflé de amor por la selva.

Nunca censar toninas hubiese sido una experiencia tan inspiradora como cuando
Oriana tenia diecinueve afos. Es que las toninas son los delfines de agua dulce mas
grandes el mundo y pueden pesar has ciento ochenta kilos y a menudo de un color rosa
que brilla con la luz.

Cada noche dormian en una comunidad indigena diferente y a veces incluso donde les
caia la noche, bajo cielos estrellados en las amplias riveras. Otras veces se quedaron
en la selva espesa durante la noche buscando murciélagos, reptiles, ofidios y aves.
Durante esa iniciacion sintid revivir el amor que su madre le habia inculcado por la
selva amazonica. «Todavia cierro los ojos y me parece un suefo vivido ese templo de
donde viene todo mi hacer y mi sentir. Ciertamente, una parte de mi quedo viviendo

entre los canos».

Y aunque su amor por la selva era tan intenso, también lo era por el mar: hizo estudios
de ecosistemas arrecifales y se especializé en peces loros. Descubrié el buceo y se lanzé
a las profundidades para descubrir obras de arte vivientes que se desplazan, brillan y
camuflan bajo los misteriosos arrecifes de Chichiriviche de la Costa.

«Todo lo que podia hacer para aprender, lo hice».

El parque Henri Pittier también llegd a convertirse en uno de sus templos cuando
durante varios afos fue voluntaria en un proyecto de anillado de aves, de las cuales
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este territorio alberga quinientas ochenta y dos especies, que viene a ser casi la mitad de todas las especies
venezolanas y el seis por ciento de todas las aves del mundo. Un verdadero espectaculo. Pauji, copete de piedra,
quetzal dorado, granicera hermosa, colibri coludo azul... Casi ochenta especies migratorias lo frecuentan a través
del paso de Portachuelo.

Su carrera le permitid, justamente, urdir lo que siempre quiso: perderse y encontrarse en la naturaleza mientras
se forjaba a si misma, mimetizandose con la vegetacion, con los suelos, con el reino animal, con lo primigenio.
«Hice al final lo que me inculcaron: sumirme en la naturaleza preguntandome cosas, buscando respuestas
y admirandola, porque esa relacion que establezco con ella no es solo preguntarme como hace este pez para
alimentarse, basada en unos datos que tomé, sino que también es un momento en el que me pregunto otras
muchas cosas gracias a esa expresién espiritual, quizas porque no me impusieron fuertemente una religion, pero
tampoco tuve una familia atea que me invitaba a no creer en nada. Gracias a eso me pregunto también sobre mi

y nuestra relacion con los otros seres vivientes».

En pocas palabras, el oficio de Oriana es observar, admirar, preguntar, hacer y expresar. Asi lo siente, asi lo
reconoce, asi lo reza.

YO TENGO CON MIARTE

A pesar de que no hizo estudios superiores de arte, tal y como habia sido su deseo, se

dio espacio para estudiar ilustracién en ciencias y desarrolld su proyecto sobre un tema

poético, por cierto, que es el amanecer en la selva y sus incipientes luces y sombras.

Paso por talleres graficos en el Museo de Bellas Artes durante un par de afios y mas

adelante incursiond en la vitrofusion. De modo que su formacién en el arte ha sido

practica y complementaria, y de cierto modo autodidacta, especialmente en teoria

del color. Cuando llega a la vitrofusion, con la maestra Rosalba Gudifio, se encuentra

por primera vez con el reto de crear objetos volumétricos y se sintio invitada por la

voluptuosidad de la materia. Decide quedarse alli y su viejo deseo de incursionar en la

ceramica languidece para ceder espacio a su nuevo e inesperado amor.

Desde que el paisaje del Amazonas la impactd, Oriana buscaba el modo de expresar

esa suerte de encantamiento, y eso contaba tanto para el mundo académico, con la

ilustracién cientifica, como para el oficio artesanal, que finalmente llegd con sigilo y

anunciando esa finalidad sin fin que, segiin Kant, es a lo que el arte responde.
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Las clases de arte fueron, entonces, la conexidn entre esa fuerza terrenal que hallaba en
la naturalezay la escuela.

Oriana ha ilustrado animales para varios proyectos cientificos, que incluyen uno con
indigenas yanomamis y proyectos de conservacion en la costa central. «Trabajos muy
técnicos de individuos, de organismos, hasta dibujos de trazos que parecen mas faciles,
pero en realidad no lo son, porque son una expresion de mi interior». Pasé de dibujos
muy técnicos a trabajos mas sintéticos o mas interpretativos.

Cuando llega al vidrio se vuelca en cémo expresar la memoria de un rio, lo que la hace
sentir y lo que el mismo rio guarda, cdmo verlo, cdmo encontrarlo. Las posibilidades
de transformacidn del vidrio retaron su capacidad de expresion: «Algo tan rigido que

puede llegar a ser igualito que el agua».

Su primera practica de texturas fue Mar Picado, «una ldmina de vidrio que tiene
demasiado movimiento». Las cestas indigenas han sido inspiracién para algunos objetos

utilitarios y en una triple fusion tiene en proceso una serie llamada Rio Negro.

66 | os méviles que disenamos en Pori
Pori vienen del amor, la impresiony

el asombro que nos causaron ciertos
elementos de la selva”

LLEGAMOS A PORI PORI

Su proyecto artistico, que comparte con su compaiero Luis
Antonio Porras, se llama Pori Pori, nombre de una comunidad
indigena yanomami en el Amazonas. Como enamorados de la selva
y la naturaleza compartida, articulan ideas, exploran procesos
y fusionan esas ideas en el vidrio, y comparten la vida en toda su
complejidad y plenitud.

Se conocieron hace once afios, en la Escuela de Biologia. Ingresaron
juntos a la UCV y él luego se cambid a Arquitectura. Pero desde
entonces ha sido su Unico novio y ella la suya, «asi que ha sido una
relacion bastante trabajada», incluso en el taller.

Han recorrido juntos rios y playas desde que ella decidié ir de
excursion al Orinoco con la Fundacion La Salle en octubre de
2013, cuando tenia diecinueve afios, «casi a puntico de cumplir

los veinte».
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«Los moviles que disefiamos en Pori Pori vienen del amor, la impresion y el asombro que

nos causaron ciertos elementos de la selva, como el encuentro de dos aguas, claras y

turbias, que expresamos en la pieza Confluencia de dos rios, un fendmeno muy selvatico.

Hicimos un mdvil de una ceiba, que es el arbol mas importante para las comunidades

indigenas, el mas alto, protector de ese entorno. Sus raices inmensas se juntan en el

troncoyemergen de la selva. La tonina es otro mdvil, una anaconday unjaguar, animales

de poder, elementos clave en nuestras conversaciones y encuentros con amigos de la

comunidad indigena con la que nos relacionamos con frecuencia», relata Oriana.

LA SAVIA DE LA SELVA ES EL ALMA DE SU ARTE

«Mi obra -explica- busca materializar la informacion infinita y el
poder que siento y percibo de la naturaleza, tanto en mi lenguaje
como en el lenguaje de las cosmogonias a las que me he podido
acercar, particularmente la cosmogonia de los uwottiijay los kofan,
que conoci en 2022. Y esta perspectiva ha influido en mi relacién y
estudio de la naturaleza, el pensary el sentir artistico».

Conocidos también como piaroas, los uwottiija habitan en las
riveras del Orinoco y sus rios tributarios, y tienen que lidiar con
las economias ilicitas generadas por la explotacion del arco
minero, que ha traido contaminacion de las aguas, de los suelos,
deforestacion, y sobre todas las cosas una violencia impropia
para los pobladores sabios, primigenios, que conocieron rios de
miel y cornucopias de frutos salvajes.

Por lo aprendido de los indigenas con los que ha compartido, piensa
y siente que la naturaleza es un espiritu vivo, y por eso ha llegado
a ella desde lo cientifico, pero también desde un acercamiento
espiritual que aprendi6 de sus amigos indigenas. «Entonces esta
esta ciencia cuadrada que mide la naturalezay esta toda esa ciencia
que esya magica, que es la naturaleza. Meinclino por la idea de que
la naturaleza tiene guardianes, que son los espiritus de las plantas,
de los animales».

(14

Todo lo vivo que puede tener un arbol,
todo lo invisible que lo rodea, es como
abrir los ojos a esas cosas invisibles que
no creemos que existen”
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66 Ests esta ciencia cuadrada que mide la naturaleza y esta toda esa ciencia que
es ya magica, que es la naturaleza. Me inclino por la idea de que la naturaleza
tiene guardianes, que son los espiritus de las plantas, de los animales”
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«Todo lo vivo que puede tener un arbol, todo lo invisible que lo rodea, es como abrir los ojos a esas cosas invisibles

que no creemos que existen, pero si tenemos la sensibilidad afinadita la podemos percibir. Los indigenas lo pueden

ver porque ellos tienen la sensibilidad viva y amplia y comparten ese conocimiento, ademas».

Oriana recuerda que, cuando era nifa y viajaban a las montafas en Mérida, cada vez que llegaban hasta una

laguna su madre los invitaba a pedir permiso al espiritu de la laguna para que se despejara la niebla y pudieran

contemplarla en todo su aspecto bucdlico. «Y la neblina se abria y nos quedabamos admirados. Obviamente un

cientifico diria que a esa hora le pego6 el viento y se llevd la niebla, pero eso no es muy inspirador».

66 Todo lo vivo que puede tener un arbol,
todo lo invisible que lo rodea, es como
abrir los o0jos a esas cosas invisibles que
no creemos que existen”

AHORA Y DESPUES

«Yorealmentenuncamehabiaplanteadonada-reflexiona Oriana-.
He llegado muy fluidamente a los lugares a donde he llegado de
forma muy coherente y confio mucho en esa corriente del rio que
me va llevando a los sitios donde debo estar y donde me siento bien
estando. He tenido el placer de exponer varias veces en contextos
distintos. Mi trabajo en vidrio y mis ilustraciones. Quisiera que se
siguieran abriendo las puertas para mostrar nuestro trabajo, pero
también todo lo que viene con él».

Ahora mismo Oriana tiene la idea de hacer una gran instalacion,
pero todavia tiene «que articularla mejor». Dice sentir pasion por
el trabajo que ha venido haciendo con las comunidades indigenas
y le gustaria hacerles un espacio, porque son ellos, los maestros
indigenas, quienes mejor se relacionan con la naturaleza. «Ademas
de mostrar nuestro trabajo me gustaria que llegaran los mensajes
de esos corazones que viven en la selva. Son ideas a las que todavia
me falta dar forma, porque justo estamos en ese proceso de la
creacién de ese mundo de proyectos e ideas».

Venezuela es para ella «una tierra de origen divino, si damos
honor justo a esa memoria ancestral y divina que respira nuestra
naturaleza, y también es un ser con memoria que vive y que siente
y que recuerda.
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«Una imagen para definir mi vida seria que mi almita se quedo en la selvay es un rio que
me coloca en los sitios en los que tengo que dar algo, en los que puedo aportar algo o
de los que puedo aprender algo. Los sitios en los que soy muy feliz, en los que me siento
muy bien o incluso en los que me siento mal, pero me hacen ser mejor. Me siento que voy

navegando, a veces nadando e incluso a veces siendo el mismo rio».

Hoy Oriana se siente en un proceso de reordenamiento, en el que se hace preguntas,
se dispone a juntar todo eso de lo que se ha nutrido hasta ahora y ponerlo en accién,
encausarlo, y con ese encausamiento generar ideas que la alimenten a ellay a los demas.

«Y que beneficien siempre, siempre, siempre, a la tierra».

Ver video



https://youtu.be/8EHvTcbgRZQ

PORTAFOLIO



ORIANA OCHOA 1

Movil Encuentro de las aguas
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Jesus Rodriguez
Romero

«Los (d)efectos de la madera

Nacido en Mérida, Venezuela, en 1995. Es artista de la
madera, disefiadorindustrial egresadode la Universidad
de los Andes y CEO fundador de Romero Furniture. Ha
obtenido menciones en NoMateria (revista digital),
Bienal Iberoamericana de Disefio (BID, en Espafia) y We
Are Makers (revista impresa, en Escocia). Deportista
desde los tres afos, se dedicod totalmente al futbol
hasta los diecisiete, lo cual lo llevd a Europa seis veces
para representar a su pais. Asimismo, su trabajo con
la madera le ha valido invitaciones a la Semana del
Disefio de Milan, adonde no ha podido enviar muestras
por motivo de costos. Su obra ha circulado en otras
partes de Europa, Latinoamérica y Asia

@romerofurniture

éﬂ Diomedes Cordero

Anabell Mendéz


https://www.instagram.com/romerofurniture/

JESUS RODRIGUEZ ROMERO T

El. ORIGEN,
LLAS VISIONES DISTINTAS

El primer recuerdo que se viene a mi mente (por mas que no fue el
primero) es un enorme centro de entretenimiento completo para
una habitacion que elaboré hace aproximadamente nueve afos.
Lo fabriqué en MDF, chapa y chapilla, materiales que actualmente
no usamos. Ese fue mi primer mueble y con el que me di cuenta
de que podia dedicarme al mundo de la carpinteria. Fue un pedido
para mi mejor amigo, y eso lo hace un gran recuerdo debido a
que, desde el inicio, cuando no tenia experiencia, tuve el apoyo de
personas apreciadas que me impulsaron a continuar. Un mueble
que me ensefd a superar retos, debido a que fue un proyecto que
acepté sin saber como elaborarlo, lleno de infinitas dificultades,
pero con excelentes resultados. Sin duda alguna, fue un mueble
que quedd mejor de lo que pensaba e incluso, hoy en dia, sigue
intacto. Gracias a ese mueble me di cuenta de que resolver
problemas con materiales con los que no habia trabajado se me
hacia sencillo y que, ademas, era un trabajo al que le podia verle
frutos a futuro.

Yo naci en Mérida, el 3 de enero de 1995. Desde temprana edad
ayudaba a mi tio a reparar cosas muy pequeias en la casa de
mi abuela, ya que la carpinteria era su hobby. Se hacian arreglos
minimos en mesitas de noche, marcos para cuadros, escaleras, entre
otros. Llegd el momento de comenzar en la universidad y empecé a
estudiar Disefio Industrial, carrera que no sabia de qué trataba hasta
que comencé a estudiar. Conoci distintos materiales estudiando la
carrera y llegé el momento de trabajar con madera. En mi caso, se
me facilité porque los trabajos los podia fabricar en el minitaller en
casa de mi abuela ya que ahi tenia algunas herramientas. A medida
que fui elaborando distintos proyectos me di cuenta de lo mucho
que me gustaba trabajar con madera y lo facil que se me hacia.
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Un dia la mama de mi mejor amigo, vio uno de los trabajos que habia elaborado en
madera en la universidad y me pidi6 que le hiciera el centro de entretenimiento para el
cuarto de mi amigo. Con esa experiencia inicié Romero Furniture en conjunto con mi
tioy al pasar el tiempo por distintos temas de visiones continué por mi cuenta.

Yo me fui por el Disefo Industrial, sin embargo, el hobby de mi tio de toda la vida era
la carpinteria, entonces yo desde chavito, seis, siete, ocho afos, lo he ayudado a hacer
cosas para la casa de mi abuela: arreglar el escaldn de la escalera, arreglar la mesita de
noche; pero simplemente era como de ayuda, de «mire, venga, sostenga aca, tire aca»,
porque seria —parecia- que no habia un amor de por medio o una tradicion familiar
pasada. Yo realmente lo que jugaba era futbol, yo era deportista desde los tres afos,
entonces hubo un tiempo cuando me dediqué totalmente a eso, hasta los diecisiete
afos; empecé a estudiar, llegué a un alto nivel, seis veces viajé a Europa representando
aVenezuela, y jugaba en Mérida, Gipuzkoa, con la Academia Emeritense F. C.

Comienzo a estudiar Disefio Industrial sin saber qué era Disefio Industrial, sin un
trasfondo de nada, pero tenia cierto conocimiento de este material que era la madera.
Empezamos a ver la madera en primer afio, empezaron a salir los proyectos en la
universidad donde se me hacia mucho mas facil que a mis compafieros de estudio,
porque tenia un conocimiento previo de casa de mi abuela, tenia cierta cantidad de
magquinas, podia hacer los proyectos alla, y la mama de mi mejor amigo quiso que yo le
hiciera un mueble de una pared completa a su hijo y ahi se inicié sin saber cémo hacerlo,
sin tener conocimientos de ese tipo de mobiliario, ese tipo de proyecto. Si, ahi empezo,
se hizo el proyecto, hasta el dia de hoy que sigue en pie, impecable; se utilizaron
materiales que al sol de hoy no se utilizan, procesos totalmente diferentes. Ahi, pues,
realmente fue donde se le vio la ganancia, donde se vio como el trabajo se convirtié
en una practica; o sea, en ese momento no es que no estaba haciendo algo, estaba
trabajando como repartidor de lacteos, de queso japonés o algo totalmente
diferente,y fue cuando creé mi cuenta de Instagram, donde empecé a publicar esos
proyectos y otros de internet, o sea, de cosas que me gustaria hacer, pero todavia no
estaba produciendo obras. Se hizo ese proyecto, lo hice en conjunto con mi tio, hasta
ahi quedo.

Al graduarme tenia medio imperio montado, si, de la nada empezaron a salir otras
mamas de otros amigos y gente cercana a la familia a pedirme piezas, muebles. Mi
estilo inicial va un poco de ambas partes, de la tradicidon que conocia y de miimaginario.

€6 2 naturalezaes
la mejor arquitecta”
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Yo empecé con la carpinteria, como algo basico: no tenia amigos carpinteros o ebanistas, estaban los carpinteros
de la familia que hacian las cosas en la casa y hasta ahi. Pero al empezar a trabajar con madera, pues si buscaba
referencias en internet, de cosas que quisiera hacer, y alli surgieron las tablas de corte, las tablas para picar de
cocina, que en Venezuela nadie las hacia mas alld de las que se encontraban en los mercados, que era la tablita
sencilla de pino. Ahi fue donde todo empezd: quiero hacer esto. Empecé realmente, saqué el primer lote de seis
tablitas con varios tipos de madera, algo totalmente distinto a lo que se produce, una especie de mezcla de
madera y de figuras. Entonces empecé a producir las tablas, las seis primeras las regalé a amigos de la familia,
gente que me habia comprado, se las di como regalo, monté las fotos y comenzaron a hacerme los primeros
pedidos. Les gustaban, querian que combinara otros tipos de madera, querian que hicieran mas contraste
con otras formas. Empecé a intentar saltar al mobiliario. Entonces, me empezaron a pedir, desde una tabla
de treinta por treinta, me dijeron: «JesuUs, quiero una de cincuenta por treinta»; después, «una de sesenta por
treinta, porque voy a hacer foquis en la casa»; y se empezd a competir, «mas grande»; hasta que un cliente que,
hasta el sol de hoy, ha ido comprando, y, «Jesus, yo quiero que el patrén que hiciste en esta tabla de corte me lo
hagas en una mesa», y fue tal cual: no sin saber cdmo, sino sin haber trabajado algo de esa magnitud; ahi dije,
obviamente: «Vamos a hacerlo». En ese momento yo trabajaba. Yo trabajé primero en casa de mi abuela, en el
garaje de casa de mi abuela, y es donde y cuando yo decidi crecer. O sea, yo tenia la cosa: yo quiero crecer, yo no me
quiero quedar estancado, pero me tenia que mudar a un taller. Entonces dejé de trabajar con mi tio, porque ély
yo teniamos como visiones distintas de lo que se queria en ese momento.

LAS REDES SOCIALES ME HAN DADO TODO

Me fui a un taller alquilado en otro lugar donde tenian todas las maquinas industriales,
donde estaba todo y ahi podia producir lo que me diera la gana, muchisima mayor
facilidad y mucho mas cémodo. Me doy la posibilidad de inventar nuevas formas con
los materiales, con las maderas en los disefos. Lo logré ver después, por varios colegas
amigos, tanto de acd de Venezuela como de otros paises; una vez que tu obra empieza
a conocerse, a establecer relaciones con otros ebanistas, tanto en Venezuela como
fuera: totalmente empieza el impacto de mi obra, por Instagram, empiezan contactos
de todas partes del mundo. Las redes sociales me han dado absolutamente todo,
honestamente, no sé cdmo seria, en mi caso personal, no haberlo hecho de esa forma
porque, o sea, es lo que les pasa a los carpinteros. Carpinteros hay en cualquier pais,
en cualquier esquina, tengo relacion con varios de ellos, cuarenta por ciento. Quiero
decir que no tienen trabajo, cuando yo tengo una agenda ocupada de seis, siete, ocho,
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nueve meses. No usaba carpinteros fuera de mi empresa, no llegué a hacerlo hasta el afio pasado por temas

de tiempo, ya que no podia, o sea: no podia manejar el volumen de trabajo que tenia, no podia manejarlo yo
solamente aca en el taller. Entonces algunos amigos me hacian los ensambles con todo el material que yo les
daba, mis colas, mis maderas, todo, y yo iba a buscarlos para terminar de aplicar los acabados en mi taller. Y asi
creci en funcion de mi obra y del mercado, entre Instagram y WhatsApp recibia entre cincuenta y cien mensajes
de solicitudes al dia. Hay un enorme mercado, porque es mucha la cantidad de personas que se interesan, pero
la gente que puede adquirir el tipo de obra que fabrico, en Venezuela, claro, es inicamente el cinco por ciento,
una élite basicamente. Entonces hay un enorme mercado, a la gente le encanta el producto, pero el material
que utilizo, la cantidad de material que utilizo, el tipo de madera que utilizo, las resinas que utilizo hacen que la
obra tenga un costo muy distinto al que cualquier carpintero puede hacer, en cualquier esquina de la ciudad o
del pais. Retomando lo de las redes, es algo que a mi me ha dado reconocimiento nacional e internacional, que
me ha hecho reunirme con mis pares, que mi entorno sea de personas importantes del disefio de interiores. He
tenido invitaciones a la Semana del Diseiio de Milan, si, la Semana del Disefio de Milan, pero no he podido ir por
el tema de los costos de envio, mas que de los pasajes. Pero hay otra opcidn, he circulado en América Latinay en
Europa y en Asia, he tenido la posibilidad de enviar muestras de mi obra. Antes era mucho mas sencillo, enviar
para el exterior, que enviar de aqui a Caracas: problemas administrativos, temas de costos fundamentalmente,
lo imposibilitan hoy.

He logrado establecer una red con otros ebanistas en Venezuela,
pero también en el exterior. Si, en Venezuela, honestamente,
creo que la gran mayoria de las personas que trabajan la madera,
que utilizan las redes sociales, conocen el taller, y para muchos
es su fuente de inspiracién y todo eso ha sido nuestro trabajo.
Al principio fue algo que pegaba, chocaba, pero ahora es algo
que aprendi a manejar, y la gente reconoce: por mas que quieran
hacer algo igual, reconocen cuando es algo hecho por Romero, y
cuando es algo hecho por otra persona. Un superplus tanto mio
como de Alessandra, mi novia. Ha sucedido que no es comun ver
a personas tan jovenes que trabajan en la madera, no es comun
ver a una mujer en esto -se ha ido normalizando-, no es comun

“ La gente reconoce: por mas que quieran
hacer algo Igual" reconocen cuando es la madera a un alto nivel. Eso también ha hecho que muchas

algo hecho por Romero, y cuando es algo personas tanto de aca como de afuera se interesen en la marca, en
hecho por otra persona. Un superplus querer hacer algo similar. Hay muchas personas a las que les gusta,

tanto mio como de Alessandra” tanto hombres como mujeres, cada dia o al menos a la semana

ver a una mujer y mucho menos joven, ademas, trabajando en
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nos llega un mensaje: «Mira, empecé mi negocio gracias a ustedes». Es decir que
Romero Furniture, y que el estilo de la obra, es creacién de los dos. Ella es fundamental,
es una pieza fundamental, actualmente, en el taller. Todo empezdé antes de que nos
conociéramos, el taller tenia cierta forma, o sea, tenia clientela como tal antes de
que ella llegara, pero en el momento en que nos conocimos, que establecimos una
relacidon, que ambas mentes se unieron, se dio pie a ver las cosas de una manera
distinta: girar ciertas cosas tanto en redes sociales como en produccidon como en el
tema de productos.

Otro plus es el tema de los tatuajes, es algo personal, desde que yo tenia cinco o seis
afios me he forrado los brazos de los tatuajes de chicles. También recibo mensajes
incluso hasta en la calle: «Ay, muy bonito lo que haces, pero qué feos tus tatuajes».
En verdad esas son decisiones personales. Pero a mi me ha ayudado que Romero
Furniture es una marca, que la vean como una marca: sea por los tatuajes, sea por la

franelita, me reconocen y llega a ser algo bonito.

SIEMPRE HE PRIVILEGIADO MIESTILO

No sé si quizads suena egocéntrico, pero lo veo de esa forma: por
algo hay un grupo grande de carpinteros en todas las esquinas, sin
trabajo, y por algo yo tengo trabajo. Eso es lo que ha diferenciado
a la marca, es lo que le ha dado un auge. Porque en Venezuela,
en la carpinteria, el hacer piezas diferentes a lo que ha hecho
todo el mundo, a lo que se consigue por internet, es lo que ha
hecho la diferencia, es lo que a la gente le ha gustado, el no ver
lo mismo que se ve en la tienda de los arabes del centro, que
puedan hacer algo a gusto de ellos -pero siguiendo el lineamiento
de nosotros-, es lo que ha hecho toda la diferencia. Algo muy
importante: me he visto en apuros totalmente, creo que como
todo el mundo en situacién Venezuela, pero nunca he trabajado
por dinero, eso creo que ha sido lo bonito: siempre he privilegiado
mi estilo, mi marca por encima del dinero. «Mira, Jesus, te voy a
pagar miles de ddlares para que me hagas esto o lo otro», no me
interesa, porque es algo de lo cual no me voy a sentir orgulloso,
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es algo que la gente va a ir a tu casa, va a ver un mueble totalmente diferente a lo que yo hago, «eso me lo hizo

Jesus, lo hizo Romero», no es la idea. La idea es crear una marca que tenga sentido de inicio a fin, tanto en disefio

como en proceso como en interaccion con los clientes, que también tienen un papel sumamente importante;

entonces, no me he visto amenazado en ese sentido, ante esa exigencia. A ver, siempre les dejo libertad a los

clientes, para que ellos me envien sus referencias, de qué es lo que quisieran; si se alejan totalmente de lo

que nosotros hacemos, no lo tomo, si la persona estd muy cerrada: «Quiero esto» y quiere esto, yo, «bueno,

mira, conozco a tal persona que te puede hacer eso», o, simplemente, «no, nosotros no trabajamos con esos

materiales, con ese estilo». Siempre trabajo con maderas, Unicamente maderas naturales, que las personas que

ven el producto saben que puede haber esa flexibilidad en la obra. Yo dejo que me envien varias referencias de

internet, pero conservando lo que hago; agarro, quizas, piecita de cada unay hago un disefio propio, mio, y lo que

tenga que resuelva las necesidades del cliente, pero que esté dentro de nuestra linea de disefio.

66 No sési quizas suena egocéntrico,
pero lo veo de esa forma:

por algo hay un grupo grande de
carpinteros en todas las esquinas, sin
trabajo, y por algo yo tengo trabajo”

ELL ACABADO DE LA OBRA

Trabajo, ademds, honestamente, con maderas naturales,
certificadas. Siempre aparecen personas con preguntas sobre la
madera, y mucha gente a la que incluso no le gusta la madera,
por el mismo tema ambiental. Sin embargo, intento -porque
muchas veces es incierto-, siempre intento comprar madera
de bosques certificados; si, de comprar: el tema de la madera es
bastante delicado, de tener todos los papeles al dia, para evitar
todos estos inconvenientes. Perfecto, ahi esta el éxito, este ano
cumplo diez anos trabajando madera, empecé a los dieciocho,
esto es una década. Desde el inicio todos los métodos, tanto de
tipos de madera como de todas las técnicas y maquinarias, han
cambiado en ciento ochenta grados: han cambiado totalmente,
tanto por decision mia como por resultado de la tecnologia.
En ese entonces pues utilizaba muchas cosas en las que
muchos productos fallaban, era algo que quizad en el momento
no entendia; fui solucionando, fui investigando.

Ha sido un proceso de diez afos hasta lo que es hoy en dia.
Sin embargo, algo muy, muy gracioso, cuestiones de tiempo o
dinero: el resultado que ha destacado y que ha hecho también
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el reconocimiento de la marca es que a la gente le gusta lo hecho a mano. He intentado
sacar varios productos con CNC (control numérico computarizado), que los hace
una maquina, una computadora, y no tienen el mismo feedback, no tienen el mismo
recibimiento del publico, como lo hizo una computadora, a que si yo lo hubiese hecho
manual. Entonces en ese campo, en esa area, la tecnologia es algo tan avanzado, algo
tan que lo puede hacer todo el mundo, algo que creo que a mi no me ha beneficiado.
El corte es muy importante, es decir, aunque se desarrolle a través de maquinaria
industrial, el proceso de creacidn y el proceso de trabajo en la obra es muy importante.
Lo hecho a mano la gente lo valora al cien por ciento, tanto los disefios como
el acabado de la obra, algo de lo que nosotros nos cuidamos muchisimo. Creo que al
menos acd en Venezuela, porque afuera sé que existen muchos, y hay amigos inclusive
que tienen productos increibles aca en Venezuela, pero acabados como los nuestros no
he visto el primero, y he visto bastantes, reuniéndome en locales con amigos o por las
redes: no he visto otra empresa que trabaje la textura y la visibilidad de las lineas y las
figuras geométricas como nosotros.

Hay dos tipos de productos, unos que son los patrones geométricos, que si es
matematica por todos lados, porque tienen que tener simetria en todos los ejes,
por asi decir. Nosotros manejamos medidas estandar en todos los productos,
mesas o productos pequefios, en los cuales hay que sacar cuentas para que todo al
final ensamble. Sin embargo, en los productos de patrén lineal, si es decision del
cliente que quiera un patron simétrico con cierto ritmo, por asi decirlo, lo que hace la
mayoria es que nos da total libertad para crear un patrén desordenado. Lo que pasa
es que nosotros jugamos con dos cosas: contrastes de maderas y durezas de madera.
Tenemos que utilizar a juro maderas que tengan densidades similares, porque al ser un
material natural siempre esta en constante expansion y contraccion, dependiendo del
clima: no es lo mismo un producto en Mérida, en Maracaibo o en Valencia o en Maracay.
Entonces, tenemos que manejar densidades iguales para que no afecte esa deformacion
natural que va a tener la madera siempre: qué es lo que se ve bien, qué es lo que se
ve mal a nuestro parecer (porque lo que es a nuestro parecer no puede ser lo mismo
para otra persona). Pero ha funcionado generar contrastes de colores, de tonos de
vetas, inclusive es lo que nos da crear cada uno de los productos. Nosotros podemos
estar con la misma cantidad de tiras para una mesa hasta dos horas, ordenandolas
antes de ensamblar para ver qué es lo que se ve mejor, porque para mi lo que nosotros
fabricamos son objetos utilitarios.
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66 Me he visto en apuros totalmente, creo que como todo el mundo
en situacion Venezuela, pero nunca he trabajado por dinero,

eso creo que ha sido lo bonito: siempre he privilegiado mi estilo,

mi marca por encima del dinero”
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[LOS DEFECTOS DE LA MADERA

Hay algo que siempre, desde el inicio, me gusto: apreciar los supuestos llamados
«defectos de la madera». Un nudo, una grieta, una veta: todos esos defectos hacen
que cada pieza sea totalmente Unica. Entonces exponerlos de cierta forma, obviamente
tratarlos, porque pueden ser hasta cierto punto peligrosos, porque si es una grieta
puede hacer que falle el producto: si no se cura bien, se puede hundir; entonces, hay
que hacerles cierto tratamiento. Pero, para poder exponerlo de la manera correcta,
debemos partir de este defecto, una veta que se veia chévere en una esquina de una
mesa empezamos a imaginar como seria a mayor escala. Es muy interesante, de esa
linea aparentemente defectuosa dentro de la geometria de la mesa, es de ahi de donde
nace lo que yo creo: la naturaleza es la mejor arquitecta. No hay ninguna pieza jamas,
por mas que se quiera, que va a ser igual a otra. En este caso he querido dejar como
que esa parte natural —encapsulado en resina, en madera sélida,

con vidrio, con otro tipo de madera-, dejar que las vetas sean el

Unico protagonista de la obra. Lo complicado en este caso es

conseguir esas maderas, porque no se consiguen en cualquier

arbol que crezca por ahi, en la calle o cualquier aserradero:

son partes del arbol muy dificiles de encontrar, entonces al

encontrarlas tengo cierta cantidad de productos, cierta cantidad

de stock que tengo destinada para ese tipo de productos.

Hay un reconocimiento a ese tipo de obra que no tiene una utilidad,
hay publico para todo. Lo que creo que ha sucedido al menos en
el mercado venezolano es que la gente estaba acostumbrada, la
clientela estaba acostumbrada siempre a lo mismo, y lo que era
basura para una persona se convirtié en el tesoro de otra persona.
La basura como arte, asi tal cual; muchas veces yo iba a ayudar
a preparar una madera y todo lo que era desecho, todo lo que
era sobra, yo iba y lo agarraba, porque a mi me iba a servir para
cualquier cantidad de cosas. Esa manera distinta de manejar el
producto, de ofrecer algo distinto, por mas que no vaya a ser algo
utilitario, fue lo que yo pedia que tuviera la recepcidon que tiene

66 Un nudo, una grieta, una veta,

todos esos defectos hacen

hoy en dia. Al no ser un producto en el que la materia prima es que cada pieza sea totalmente Unica”

la madera con las formas, con los nudos, con todo eso, el costo,
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evidentemente, se eleva un poco en cuanto a la compra, también todo eso aumenta
el costo en cuanto a la venta: no hay oferta y demanda, no hay muchisima cantidad
de ese producto, lo cual hace que sea una pieza Unica. Y gran parte, pero no todo el
mundo, da muchisimo valor a eso de tener una pieza Unica en su casa, obviamente
saliendo un poco del tema de la situacidon pais. No todos pueden adquirirla, pero
las personas que quieren y pueden. Incluso me he topado con clientes que me
dicen que lo que les pagaron este mes «va para comprar eso que no me va a servir
sino para colgarlo en la pared»: una obra, pero una obra de arte, porque le dan
un valor en si misma.

ORACIAS A LA MADERA

Detesto la politica, creo que a raiz de todo lo que ha pasado detesto la politica. Creo
que me ha hecho tener todo lo que tengo hoy en dia que todo lo he hecho con esfuerzo:
gracias a la madera, gracias al taller, gracias a la carpinteria. Nunca he recibido crédito
por parte del Estado. He trabajado para muchas personas del Estado, del gobierno,
si, pero eso es otra cosa. Nunca me sabré limitado, mientras yo tenga mi trabajo y
paguen mi trabajo, a mi no me importa la persona que sea. Una relaciéon honesta de
trabajo, sea con quien sea. Sin embargo, mas alla de todo lo que pueda estar pasando,
Mérida es una ciudad muy complicada, creo que mas que el interior del pais, o Valencia,
Maracay, Barquisimeto, Caracas: mucho mas lenta. En Mérida no vendo una sola pieza,
honestamente, no sé la razén, me imagino, el poder adquisitivo, la categoria del trabajo,
no sé, la misma mentalidad de las personas ha hecho que mi trabajo no se mueva, por
mas que les guste. Pero es algo que a mi me da facilidad, porque temas de alquileres,
temas de personal, temas de pago de servicios, es mucho mejor trabajarlo aca que
trabajarlo para afuera. Y mientras tenga la oportunidad de mandar de aqui hacia afuera,
para el interior del pais, incluso para el exterior, pues no habria problemas. Pero vaya,
hay una cola de gasolina, mas alla de los problemas de luz, todos esos problemas me
han hecho mutar, me han hecho -como a todos- arreglarnoslas de cierta forma para
poder resolver. He tenido que resolver todo de manera increible. Antes yo estaba en el
taller y no podia trabajar por problemas de luz, nos mudamos para acd donde no se va
la luz, pero hay ciertas complicaciones del dia a dia que se pudieran hacer de forma mas
sencilla: hemos aprendido, sabemos como manejarlas. Creo que incluso si hubiésemos
estado en Nueva York, en Australia, en Berlin, hubiese tenido mucha facilidad.

® 335



JESUS RODRIGUEZ ROMERO T

Y creo que la misma necesidad es la que hace buscar algo distinto, un plus. EL cémo resolver esa necesidad le dio al
taller, a Romero, ese reconocimiento del haber hecho algo distinto en la vida; porque si tienes reconocimiento en
el pais, si has construido tu obra, porque creiste que seria una etapa de crecimiento, de desarrollo, distinta, por la
situacion politica y econdmica del pais. Alessandray yo estamos totalmente solos en Mérida, toda su familia vive
afuera, toda mi familia vive afuera. El pensar de todos los dias, el querer estar un poco mas estable mentalmente,

es muy dificil. Sin embargo, pienso en todo lo que he logrado: estamos en un proceso no de irnos del todo, sino de
poder expandir lo que es el taller, lo que es Romero.



https://youtu.be/aU6UhtsC-Fc
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Silla Eterna

® 338



JESUS RODRIGUEZ ROMERO T

Mesa Resina
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Totems
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Alessandra
Bossetti Vepa

«La madera tiene una fuerza increibles

Nacida en Mérida en 1998, ejerce la carpinteria en
Romero Furniture desde el 2020. Es estudiante
del ultimo semestre de Idiomas Modernos con
especializacién en Organizaciones Internacionales en
la Universidad de los Andes. También es instructora
de zumba, pilates y jumping force. Cree que “se trata
de mantener la simpleza -que no es tan simple- de
la madera”, por la cualidad Unica de cada materia con
la que trabaja. A la par de su pasion hacia la madera,
le encanta trabajar por tener una vida saludable
en movimiento

@romerofurniture

@ Rosbelis Rodriguez

Anabell Mendéz


https://www.instagram.com/romerofurniture/

ALESSANDRA BOSSETTIVEGA 1

Para Alessandra Bossetti trabajar con las manos es una pasion que
se remonta a la infancia. Desde entregar y recibir las herramientas
de su padre mientras arreglaba el carro hasta ayudar con sus
dos hermanos en el armado de los muebles que llegaban a casa,
las tareas manuales eran actividades a las que se sumaba con
espontaneidad y entusiasmo.

Sin embargo, no sentia un interés especial por la madera. Esta
vocacion se desarrollé a medida que empezé a ayudar en el taller a
su pareja, el disefador industrial Jesis Manuel Rodriguez Romero,
con quien lleva cuatro afios de relacién.

Hoy fabrican juntos mobiliario e implementos de cocina con
disefos y acabados exquisitos bajo el nombre de Romero Furniture.
Las historias de esas piezas originales que elaboran enteramente
a mano las comparten desde 2020 en el Instagram de la empresa,
que ya ha sobrepasado los treinta mil seguidores.
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TRABAJO EN PAREJA. TRABAJO EN EQUIPO
Alessandra confiesa que justo después de conocer a Jesus, al descubrir sus trabajos
en madera, sintié una admiracion inmediata. «Era algo que yo no habia visto en otra
persona, y ademas las cosas creadas por él eran preciosas». Al inicio de la relacion, lo
acompafaba en el taller -que entonces quedaba en casa de su abuela- y, mientras él
trabajaba, ella leia algun libro o le tomaba fotos para las redes sociales, pero no estaba
del todo involucrada. «Ahi empecé a darme cuenta de que él necesitaba ayuda en cosas
basicas como levantar y movilizar las maderas, porque muchas veces era el Gnico que
estaba trabajando».

En aquel momento, Romero Furniture era una empresa pequeia, y Alessandra empezé
desempeiiando un papel modesto en la carpinteria. «Al principio solo era ayudante. Mi
trabajo consistia en recibir las maderas en la sierra, pasar ciertas herramientas, ayudar
a prensar las piezas con goma». Poco después de que se mudaran de taller empezé el
confinamiento por la pandemia de COVID-19, y Alessandra y Jesus pasaban la mayor
parte del tiempo en la carpinteria.

Después de vivir una cuarentena prolongada, las personas
empezaron a valorar mas todo lo hecho a mano, asi que la empresa
tuvo un gran salto. El trabajo comenzé a aumentar, los pedidos
se acumulaban y la ayuda de Alessandra se hizo cada vez mas
necesaria. Fue entonces cuando pasé de dar una mano en el taller
a ocupar un rol determinante en la empresa, es decir, a encargarse
de los proyectos.

El primer proyecto cuya elaboraciéon estuvo a cargo de Alessandra
fue una mesa cuyo destino era un restaurante de Valencia.
«Estabamos saturados de trabajo, manejabamos una agenda de
cuatro o cinco meses por pedido, y de repente nos contacta una
clienta que queria una mesa de tres metros para dentro de un mes.

Jesus me dijo: la Unica manera de que yo le acepte este pedido es

“ Creo que me encanta el oficio de la que tu te encargues totalmente de hacer esa mesa».

carpinteria justamente por el reto que me

Alessandra asumid el reto. Ella, que nunca habia manejado una

Impone cada VeZ, porque nunca sabes que lijadora, se vio en el taller frente a un bloque enorme de madera
puede suceder durante el proceso mismo”  con el cual tendria que lidiar sola. «Este fue el trato que hicimos: en
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lugar de sentarse conmigo a orientarme, él me explicaba cémo funcionaba una herramienta y se iba. Me dijo:
“No te voy a ayudar. TU puedes, dale hasta que le agarres el truco”». Por supuesto, a esto se sumaba el temor de
Alessandra a equivocarse y daiar el pedido. En esos casos, Jesus le echaba una mano, pero el resto del tiempo
ella debia hacerse cargo de todo lo demas. «La primera vez que agarré la lijadora me rebotaba, no sabia bien
como manejarla, la apagaba, la prendia, me volvia a rebotar... estaba en crisis. Hasta que me dije: “Calma, esto
es lo que es, nadie me va a venir a ayudar, tengo que hacerlo yo"».

Entenderse a solas con las herramientas y la madera hizo que Alessandra descubriera su propia forma de
trabajar, de medir su fuerzay su capacidad de respuesta ante los problemas. Para ella, desde entonces no hubo
vuelta atras. «Todo el proceso fue muy arduo, pero con ese pedido se desarrolld en mi la pasién por crear con las
manos. Al final, ver la mesa terminada me ayudo a darme cuenta de lo que soy capaz de hacer.

UN OFICIO «PARA HOMBRES»

En nuestra cultura, se suele considerar la carpinteria como un oficio masculino. En el
imaginario popular, el carpintero es siempre un hombre robusto inclinado hacia las
herramientas y tablas en medio de un espacio polvoriento. Y ademas, ruidoso: en el
taller, en ocasiones los sonidos de la sierra u otras herramientas son tan atronadores
que hay que hablar a gritos, ya que un breve malentendido puede provocar un corte
fatal. En medio de un ambiente asi, Alessandra empezé a elaborar mobiliario.

Para entonces, Jesis compartia el taller con otros hombres. Ahi, Alessandra se veia
a menudo en situaciones completamente prejuiciosas por el hecho de ser mujer.
«Comentaban que yo era muy delicada para levantar las maderas o, si daba mi opinién,
respondian que yo no sabia de qué estaban hablando. Era limitante. Estamos hablando
de un trabajo “para hombres” en el que mi esfuerzo parecia no tener cabida porque no

cumplia con sus expectativas».

Lo que Romero Furniture muestra, en cambio, es el reverso de este prejuicio. Alessandra ‘ ‘ Cada madera en

cuenta que tener el apoyo de su novio, quien piensa totalmente distinto, fue crucial en

o . , o sus nudos y vetas expone
SuUs INICIoS cOMo carplntera. «El constantemente me pedla mi opinion 0 me alentaba a

hacer las cosas cuando yo decia que no podia. Ahora, si se nos presenta un problema en una historia que merece
el taller, yo sé que soy capaz de resolverlo o de dar mi opinién para que lo solucionemoss. la pena ser vista. Si se
El trabajo que han hecho en las redes sociales ha sido educativo en ese sentido, ya que la OCUlta: €S0 yanoes
no solo los muestra a ambos involucrados en el taller, sino a Alessandra haciéndose madera”
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cargo de proyectos especificos. Gracias a que sus seguidores ven a una mujer operando maquinas y piezas tan
pesadas en un ambiente «para hombres», el feedback que han tenido ha sido muy positivo.

De hecho, Alessandra ya no recuerda cudndo fue la ultima vez que recibié una critica negativa o machista. «Al
contrario, la gente llega y me habla a mi de una vez. Es muy grato saber que con el registro que compartimos en
las redes contribuimos a cambiar la percepcidn sobre este oficio. Las mujeres que me ven practicando un oficio
que creian que no era para ellas se sienten motivadas a superar los limites que su entorno les ha impuesto. Ahi es

cuando nuestro trabajo cobra alin mas sentido».

ETICAY ESTETICA DE LA MADERA

En Romero Furniture utilizan maderas como el saman y otras un poco mas exdticas
como el zapatero, eucalipto, caobay pardillo. Todas ellas son nacionales y provienen de
talas legales, por lo que cuentan con un permiso oficial de circulacion para llegar hasta
su taller en Mérida. Intentan trabajar con maderas duras para garantizar que los muebles
sean resistentes y no se doblen. Ademas, la unién de las maderas es uno de los sellos
que distingue a la empresa, de ahi la necesidad de emplear distintas especies y de varios
colores para crear los juegos de patrones. Estos se hacen en ensambles experimentando
con las formas hasta dar con un resultado arménico.

La guia para disefiar muchas de las piezas, comenta Alessandra, son las especificaciones
de los clientes. «Casi siempre trabajamos bajo pedido. EL 95 % de las veces Jesus hace los
disefos siguiendo las indicaciones de los clientes. Otras veces nos dicen que quieren un
mueble de madera que saquemos de nuestra inspiracion, pero por lo general se basan
en disefos que ya hemos hecho. En todo caso, mientras el pedido esté en nuestra linea
de disefios, podemos hacerlo».

Aunque hay un componente creativo in situ y espontaneo, Alessandra aclara que no
dejan nada al azar. «Siempre estamos pendientes de que lo que estamos haciendo tenga
sentido. Cada dia cuando pensamos qué maderas podemos unir, nos preocupa mantener
la coherencia entre la paleta de colores y la identidad de la marca».

Esa identidad tiene una estética clara y ambos procuran ser fieles a ella en cada pieza
que elaboran. Para los mosaicos de madera esculpen bloques limpios y definidos en la
sierra, luego el ensamblado y el lijado se hacen con atencién al mas minimo detalle, y
finalmente se aplica aceite a las piezas, algunas de ellas reciben un bafo de color con
resina epoxica que les aporta intensidad y un acabado sumamente elegante.
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La resina epoxica inyecta vida a la madera. Aunque este polimero se ha trabajado desde
hace mucho en otros paises, en Venezuela no era usual que se empleara en carpinteria.
Si bien la resina es liquida, los pigmentos que ambos prefieren usar vienen en polvo.
Alessandra admite que es complicado trabajar con ella. «No tenemos un método para
poner color. Siempre lo hemos hecho a nuestro gusto, mezclando pigmentos hasta que
llegamos a un tono que nos encanta y combina a la perfeccidn con la pieza que estamos
haciendo». Usualmente, al aplicar resina se dejan llevar por la creatividad, de hecho, las
tablas de servir con resina fueron disefiadas libremente.

Por otro lado, cada pieza que Alessandra elabora a solas o junto a Jesus confirma una
declaracion de principios respecto al tratamiento de la madera. Las decisiones estéticas
de ambos buscan potenciar la belleza de este material manteniéndolo tan al natural
como sea posible.

«La madera es uno de los materiales mas poderosos que hay en la naturaleza. Si sus
colores naturales son increibles, ¢para qué cambiarlos? -se pregunta Alessandra-. Los
aceites que usamos lo que hacen es destacarlos. Por el contrario, los barnices cambian
un poco la esencia de la madera. En verdad no es necesario hacerle mucho para que
resalte, sencillamente dejandola ser logramos que llame la atencidén. Ademads, cada
madera es Unica: todos los arboles que hay en el mundo crecen distinto, y cada tronco
muestra el largo recorrido que tuvo hasta llegar a nosotros. Cada madera en sus
nudos y vetas expone una historia que merece la pena ser vista. Si se la oculta, eso ya no

es madera».

Incluso algunas piezas presentan bordes crudos, sin cortar, que lucen imponentes sin
demasiado esfuerzo. Conservar esas formas irregulares puede hacer de esas piezas el
objeto mas llamativo del lugar. Por esa razon, para Alessandra también es importante
que se sienta la corteza y se vean las raices y los nudos. Entre mas exotica esté la madera
en ese sentido, sabe que el producto va a quedar mas asombroso.

«Nos gusta dejar algunas mesas con su borde natural porque se ven superpoderosas,
se nota que es madera. Nos sucede con frecuencia que cuando vemos una raiz nos
decimos: mira lo poderosa que es. A veces con solo una raiz, un poco de trabajo y un
vidrio encima ya tienes una mesa espectacular. Se trata de mantener la simpleza -que
no es tan simple- de la madera. Y respetarla lo mas que mas se pueda. Esas resultan ser

las piezas favoritas de muchas personas».
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Alessandra trabaja para resaltar la belleza presente en la madera y hacer de cada
producto algo Unico eimpresionante. Y es que cada pieza que sale del taller aencontrarse
con sus duefios es una auténtica obra de arte. La originalidad y los acabados de los
disefios no dejan duda de ello. Algunos son exclusivos, como la mesa lineal inspirada
en los patrones de una tabla de cortes y la mesa en tonos degradados. Sin embargo,

podriamos decir que cada pieza es irrepetible como cada madera es Unica en sus vetas
y colores.

Segln Alessandra, intentan que cada objeto sea distinto. «Incluso si repetimos un
modelo preguntamos al cliente si podemos hacer algin cambio, modificar el tamaio de
los patrones. Nos gusta que la persona sienta que nadie tiene una mesa igual a la suya».
Algunos productos emblematicos como las tablas de servir con resina y las torteras
también son disefos Unicos. «Los patrones de las torteras que tornea Jesus son todos
diferentes, es imposible que encuentres otra idéntica».

Naturalmente, en Romero Furniture no trabajan en series. De esa
manera conservan el caracter especial de cada producto. O digamos,
mejor, el caracter artistico. Cada mesa, cada tabla de corte, cada
tortera que elaboran Alessandra y Jesus podria destinarse al uso
practico en el restaurante, en la casa, en la reposteria que los
espera, pero también, y sobre todo, poseen tal poder de exhibicidn
que pueden transformar esos espacios, repentinamente, en una
galeria.

Estas piezasde madera, enunapalabra, sonsoberbias.Y en cualquier
lugar que las acoja destacan como si tuvieran personalidad propia.
«Buscamos que de aquello que los clientes ignoraban sobre la
madera resulte algo increible. Que la gente vea que hay algo mas en
ella, que puede llegar a ser arte. En todo el mundo hay mobiliario

espectacular, asi que ¢por qué deberiamos conformarnos? ¢Por

qué no exigirnos un nivel de excelencia artistica?».

Cuando Alessandra califica de increible la madera y lo que se
proponen lograr con ella, la interpretacién deberia ser literal. Al
estar frente a las piezas, pequeias o grandes, pareciera inverosimil

¢6 El poder hacer algo que creia
inimaginable, a mi propia manera, a
pesar de la inexperiencia, el cansancio o
la frustracion, ese poder me lo enseid
realmente la madera”
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lo que se puede hacer con la madera. La sensacién que buscan generar es la misma que persigue el artista frente al
espectador. En ese punto, la frontera entre la artesaniay el arte se vuelve difusa, pues la experiencia que producen
las piezas es ambivalente: al ser indudablemente bellas causan admiracion, pero al mismo tiempo no dejan de ser
objetos utilitarios.

Esto, a su vez, transforma la relacion de las personas con el mobiliario de madera y las hace redescubrir y valorar
el oficio de la carpinteria de una manera distinta a la que se acostumbra. «Nuestros clientes, que tal vez eran
indiferentes a la mesa del comedor de sus casas, de repente ven que es el objeto mas importante que hay en ellas.
Nos mandan fotos de sus casas, nos piden ciertos colores o detalles, que combinen con el estilo de su decoracién...
En ese sentido, escuchar a los otros nos ayuda a expandir nuestra creatividad, porque debemos ingeniarnoslas

para que nuestras ideas se encuentren con las de ellos».

EL PODER QUE TRANSMITE LA MADERA

Alessandra no titubea al decir que trabajar con madera la ha hecho cambiar y crecer.
Es una disciplina que agradece haber encontrado cuando se dedicaba a otras cosas
como el baile, que la ha apasionado desde pequeiia. «Toda mi vida he estado bailando
de alla para acd. Pero con la madera, fue mas de a poco. Me fueron dando el lugar al
decirme: opina, crees que esto se ve bien, te gustaria esta madera aqui o esta aca. Es

importante sentir que lo estan involucrando a uno, que uno forma parte de algo y que
su opinidén es determinante».

Eltalleranteriorsignificé un crecimiento gigantesco paraella. Allitodas susinseguridades
y temores fueron transformandose en aprendizaje a medida que se adentraba en el
mundo de la madera. Tareas como sacar tiras de varios metros de la sierra en momentos
de tensién plena o levantar mesas de veinte kilos tratando de hacerlo de manera
saludable le han ensefado que muchas barreras pueden superarse con el empefio
suficiente. Gracias a la carpinteria ha dejado de normalizar los prejuicios de género para
valorar su propio potencial como creadora.

«Nosotras mismas muchas veces nos repetimos las limitantes que nos ha impuesto la
cultura y creemos que por ser mujeres no podemos hacer ciertas cosas. Creo que lo que
en verdad deberiamos plantearnos frente a algo que nos parece desafiante es: ¢por qué
no intentarlo? Quizas no lo logremos a la primera, pero quizas practicandolo poco a
poco vamos a darnos cuenta de que si podemos hacerlo».
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Acercarse y lidiar a solas con las herramientas y las tablas de madera es una experiencia que indudablemente
transforma el caracter, pues la carpinteria no es una labor de un instante sino un proceso largo y lento hasta
tener el producto acabado. En el trayecto se cometen errores, se enmiendan, incluso se vuelven a cometery a
enmendar. Para Alessandra, lo verdaderamente fascinante del oficio radica en su dificultad.

«Fue en la carpinteria donde me enfrenté a las incomodidades. Muchas veces estamos acostumbrados a que las
cosas se nos den facil, a que quizas nuestros padres nos hacen todo, a que nos da miedo no saber qué estamos
haciendo, y aun asi tener que solucionarlo solos. Eso lo aprendi aqui desde que me dejaron esa lijadora y me
dijeron: lije. A partir de ahi todo empezd6 a cambiar».

Por otro lado, Alessandra siente que la madera en si misma tiene algo extraordinario. Los relieves y las texturas
intrincadas de la corteza, las huellas que han dejado las ramas en forma de nudos, las vetas que emanan
del corazoén del tronco la convierten en un material que, pese a lo discreto que podria parecer, emite una
gran energia.

«La madera tiene una fuerza increible. Tener la oportunidad de trabajarla me ha trasmitido algo de eso. Poco
a poco han ido disminuyendo las limitantes que habia en mi. El poder hacer algo que creia inimaginable, a mi
propia manera, a pesar de la inexperiencia, el cansancio o la frustracién, ese poder me lo enseié realmente
la madera».

CARPINTERIA Y LOS IDIOMAS

Desde hace unos cinco anos la familia de Alessandra vive fuera del pais, pero ella
regresd para seguir formandose y graduarse de licenciada en Idiomas Modernos
con especializacion en Organizaciones Internacionales. Ahora que la carpinteria se
ha convertido en su principal dedicacion, tiene la certeza de que seguird creando
piezas originales junto a Jesus Rodriguez. Y, por complicado que parezca, el baile y los
idiomas logran conjugarse muy bien con su oficio de cabecera. Alessandra reconoce
que esta versatilidad no solo tiene grandes ventajas, también es muy propia de los
jovenes de hoy.

«Ninguna de las actividades que hago tiene que ver con la otra y eso me encanta. Antes
uno pensaba en seguir una Unica profesion, pero ahora podemos tener varias versiones
de nosotros e intentar trabajar perfectamente en cada una de ellas. Creo que es algo de
nuestra generacién, no porque nosotros podamos mas que nuestros padres sino porque

hemos vivido muchos cambios: de pais, econdmicos, una pandemia, crisis climatica. Nos

¢6 Buscamos que de aquello
que los clientes ignoraban
sobre la madera resulte

algo increible. Que la gente
vea que hay algo mas en

ella, que puede

llegar a ser arte”
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hemos tenido que adaptar a infinidad de cosas para sobrevivir cuando antes la vida venia siendo lineal. Tal vez a
los mayores se les dificulta mucho mas buscar soluciones por todos lados, que es lo que nos ha tocado a nosotros.
No saben hacer otra cosa que su profesidn. A nosotros si se nos presenta una oportunidad, la aprovechamos para
aprender algo, son como herramientas que vamos guardando para el futuro».

Por otro lado, trabajar en tantas versiones de uno mismo requiere de una buena organizacion. Para Alessandra,
la clave es estar completamente implicada en lo que esta haciendo. «Si estoy dando zumba, estoy dedicada a
eso, y lo mismo si estoy leyendo algo de la carrera, o si estoy trabajando en la carpinteria, que exige demasiada
atencion. Es como ir cerrando bloques de dedicacidn exclusiva a cada oficio, y de esa manera hacer lo posible por
desempenarse bien en todo».

Aunque esas tres actividades son muy disimiles, Alessandra le ha dedicado lo mejor de si a cada una, y al final
es curioso como todas se encuentran en un mismo punto: la creatividad. «En la carpinteria tengo que buscar
constantemente los mejores acabados o combinaciones de color, y ya que seré licenciada en Idiomas Modernos
debo ingeniarmelas al momento de escribir o traducir un texto, asi como para montar una nueva coreografia de

zumba necesito muchisima creatividad y pasion».

Por todas estas razones a Alessandra le gusta definirse como artista, pues crea arte en su vida diaria en todos
los sentidos, especialmente en el baile y en la carpinteria. «Artista podria ser la palabra que englobe todo, de

cualquier manera siempre estoy en creacidns.

OTROS PROYECTOS EN CIERNES

Alessandra tiene varios proyectos encaminados, mas pequenos, para poder llegar a otro
tipo de clientela. De forma independiente ha comenzado a tallar en las maquinas una
serie de materos de distintos tamanos y con especies variadas de madera. La idea es

tener una linea de disefios de decoracién para el hogar que sean mas accesibles para
todo publico.

«Aunque me tome mucho tiempo e implique un proceso largo, me gustaria tener
mi propia linea de disefos. Hay varios productos que quiero hacer yo misma, pero
también quisiera incluir a otros artesanos e integrar materiales distintos a la madera
como el metal o el vidrio, pues son piezas decorativas, y me interesa que sean

muy ricas visualmente».
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{PS mujeres que me ven practicando un oficio que creian que no era para
ellas se sienten motivadas a superar los limites que su entorno les ha
impuesto. Ahi es cuando nuestro trabajo cobra aun mas sentido”
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Es imposible pasar por alto los desafios que implica dedicarse a un oficio tan refinado en medio de la realidad
venezolana de los ultimos afnos. Algunas trabas son insignificantes, otras mas grandes, pero en sumatoria no
crean el ambiente mas propicio para el ejercicio de la artesania. Al contrario, pueden dar lugar a un modo de

ir en automatico que, en la opinion de Alessandra, arruina el potencial creativo de cada quien y abre paso a la
mediocridad en la manera de hacer las cosas.

En clara oposicidn a ello, Alessandra ha tomado la excelencia y la rigurosidad como imperativos innegociables al
momento de elaborar cada pieza. Para ella, los objetos que salen del taller deben verse impecables desde todos
los dangulos. «La pulcritud es lo mas importante, de hecho, a mi me dicen “el ojo clinico” porque, después de que
tenemos listo un producto, me voy con el celular, prendo la linterna y me pongo a ver con calma los mas minimos
detalles. Y aunque esté listo, si yo le veo una rayita, volvemos a lijar. Para nosotros todos los detalles son igual de
importantes, hasta en lugares donde nadie ve, como debajo de la mesa, incluso ahi debe haber pulcritud».

En Romero Furniture han buscado maneras de avanzar sobreponiéndose a las dificultades cotidianas. Decisiones
como mudar el taller a una zona sin cortes eléctricos, trasladarse en bicicleta o en la moto eléctrica que lograron
comprar hace poco dan cuenta de la entrega y el amor incondicional por el oficio que ambos comparten.

Pero, por otro lado, no se puede obviar el hecho de que esta actitud eminentemente artistica es también politica
en tanto reacciona al contexto adverso con un nivel de excelencia y creatividad inusitados. Al renunciar al
conformismo, esta postura se transforma en un modelo verdaderamente ejemplar.

«Nunca hacemos algo por hacer. Entregamos lo mejor de nosotros en cada proyecto. La dedicacién que yo pongo
en esta tabla es la misma que persigo si estoy cocinando en mi casa o bafnando a mi perrita Teca. Sitodos hiciéramos
las cosas con el corazdn, con delicadeza, con dedicacion, la Venezuela de hoy seria muy distinta porque eso implica
dejar de lado la mediocridad y el egoismo de priorizar solo las necesidades individuales. Todo eso cambia cuando
uno empieza a centrarse mas en las cosas que uno hace, cuando a uno empieza a importarle el otro. Yo puedo
dedicarle el cien por ciento a esta tabla que estoy haciendo, ¢por qué? Sencillamente porque estoy pensando en
la persona que la encargd y en la experiencia que va a tener en el momento que la vea. Me importa porque yo lo
estoy haciendo y lo quiero hacer bien, pero también porque quiero que el otro reciba algo extraordinario de parte

de nosotros».



https://youtu.be/k0jLNwiJXrM
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Juan Joso
Bermudez

«Volveria a ser alfarero»

Nacid en 1999, en Juan Griego, Margarita. Desde
pequefo quiso aprender a moldear piezas de barro,
labor diaria de su familia y de El Cercado, pueblo donde
crecio. Desde que lo hizo su oficio, se ha dedicado
a trabajar para que no desaparezca un arte al que
cataloga como el principio de la vida: transformar el
barro en una pieza deseada. Asegura que comenzd
a trabajar la arcilla desde los doce afios y que su tia
Emma fue su gran maestra. Sus piezas han llegado a
Londres, Bolivia, EE. UU., Brasil y Colombia -lo cual lo
hace sentir viajero-y ahora estara él en una exposicién
en Caracas, en Macolla Creativa, donde mostrara todo

lo que se hace en El Cercado

@taller.bermudez_elcercado

éﬂ Ana Carolina Arias

Alejandro Sayegh


https://www.instagram.com/taller.bermudez_elcercado/

JUAN JOSE BERMUDEZ 1

Pasion, eso es lo que primeramente describe lo que Juan José
Bermudez Romero siente por la alfareria, una labor que hace desde
los doce anos y vive cada dia como si fuera la primera vez que sus
manos transforman el barro en una taza, un jarréon o cualquier
pieza de funcionalidad o puramente belleza.

No hay que entrar a su casa para advertir que alli vive un artista,
y esa es la referencia para llegar: la casa con tinajones pintados
en la pared y una montafa de tierra en la entrada, que para todos
es eso, tierra, pero para los Bermudez es el origen de cientos de
piezas que pronto estaran luciéndose por Margarita, Venezuela y
probablemente otros paises del mundo.

La sala es lo siguiente. Estanterias con muchas piezas de diferentes
tamanosy usos, hechas con arcillay barro. Un espacio que empieza
a mostrar la vasta producciéon que puede salir de unas manos
laboriosas, pero sobre todo de una creatividad y conocimiento que
sin duda viene de pristinas familias. La mitad de la casa se convirtid
en taller, y no hay problema porque la vida de Juan José y su familia
se centra en la ceramica, un oficio que tal vez en algunos momentos
se ha creido perdido pero que en casas como la de Juan José, en
pueblos como El Cercado, cada vasija, cuenco, tinaja, plato tiene
un sello humano que salta a la vista y que, sumado a la amabilidad
de lainvitacion de la familia para llegar al fondo, donde finalmente
esta el taller de creacion, permite comprender facilmente lo que
hay detras de este trabajo: amor y arraigo.
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Juan José nacid nacio el 4 de enero de 1999, al norte de la isla de Margarita, en la ciudad

de Juan Griego, municipio Marcano, conocida por la historia que alli se vivié durante los

tiempos de la Independencia y por sus pintados atardeceres.

Desde siempre vivié en El Cercado, municipio Gomez, a tan solo unos veinte minutos de

Juan Griego, una comunidad con por lo menos quinientos afios de tradicidn ceramista.

Cualquier busqueda informativa sobre El Cercado, en la isla de Margarita, del estado

Nueva Esparta, habla de su constancia para no perder sus tradiciones y mantener el

legado de sus ancestros, y en esto Juan José es pieza clave.

66 Este es el pueblo en el que el barro
y la arcilla se transformany
asi debe ser por siempre”

El Cercado es un poblado pequeiio, con no mas de tres mil
habitantes, ubicado entre Santa Ana y el sector Maco Arriba, al
norte de la isla de Margarita. Toda referencia que se haga de ély
su gente esta referida a su vocacién artesanal por centenarios
inclusive, ademas de considerarse un pueblo tranquilo, silencioso,
donde se respira paz, solidaridad y un sano ambiente colectivo.

La tradicion viene por tener cerca un lugar denominado cerro La
Cruz, donde desde época inmemorial, y aln, es extraida la arcilla
para los ceramistas. Para los pobladores de El Cercado el cerro
La Cruz es su mas preciada joya, se refieren a él como un espacio
maravilloso, de vida, una montaina que les permitié desarrollar una
caracteristica casi Unica y de tanto arraigo que todos los cambios,
las civilizaciones, el desarrollo, no han podido desechar.

Destacan la fortaleza que como pueblo han tenido, porque el
estado Nueva Esparta en general ha vivido transformaciones
culturales a raiz de su desarrollo turistico y comercial, pero para los
pobladores de El Cercado es un verdadero logro mantenerse casi
invariable en su modus vivendi de productividad.

Seguir siendo una pequefia comunidad margariteia, con valores de
tradicién, amantes de su propia vocacion y dispuestos a despertar
en los jovenes el interés por la artesania de barro y arcilla, es para
ellos un acto de heroismo.
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Hoy en dia, en El Cercado, ya la mayoria de sus pobladores no se dedican a la fabricacion
de piezas de barro, pero eso no significa que la tradicién esté perdida, precisamente eso
es lo mas impactante. Los cuatro o cinco talleres que existen arropan al pueblo de una

manera tal que logran hacer sentir que sigue siendo la misma comunidad ancestral que

a diario moldea la arcilla con sus manos.

El trabajo usual es hacer, crear, preparar el material. La produccion es variada. No
hay un dia especifico para hacer el trabajo, sino que se van organizando segun lo que
corresponda. Pero siempre hay varios procesos a cumplir. Buscar la materia prima,

cernirla, amasarla, hacer las piezas, quemarlas, secarlas.

Una semana pueden tener un pedido de platos, vasos, tinajones, floreros, envases,
tazas, aripos, y a eso se dedican. Pasan horas y horas porque si es para un restaurante,
por ejemplo, todos deben ser iguales. Pero otros dias puede que solo hagan piezas para
distraerse, para mantener un stock, para que los muchachos aprendices practiquen.

Juan José es el mas joven de los alfareros que actualmente producen piezas en El Cercado,
y tiene muy claro que, si desde pequefios no se les crea la vocacién, poco a poco serda mas
dificil mantener la tradicion.

Es asi como recuerda sus inicios. «Tengo veinticuatro afos, pero empecé a trabajar el
barro desde los doce. Mi tia Emma fue mi gran maestra y, aunque ya se retird porque
tiene ochenta y cinco afios, es una referencia fundamental de dedicacion. Toda la vida
trabajo el barro y con eso mantuvo a la familia», expresa con gran reconocimiento
y agrega que, por eso, generacion tras generacién ha podido seguir la labor de
transformar barro en piezas bellas y ttiles.

Disfruta al relatar esa historia de tia-sobrino y asegura recordar clarito su voz.
«Muchaaaacho, anda a estudiar, qué haces llenandote las manos de barro», era el diario
regafo cuando el joven iba camino a la escuela, pues tenia como parada obligada entrar
a casa de la tia Emma a hacer alguna pieza con barro o arcilla.

«Yo sabia que ella me estaba dando un buen consejo, estudiar, y por eso me botaba de la
casa insistiendo en que me fuera a aprender, pero yo lo que queria era trabajar el barro,
por eso cuando ya tenia doce afios me aceptoy alli empecé. A los catorce ainos ya estaba
vendiendo lo que hacia, a esa edad hice y vendi mis primeras piezas».
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Insiste en que fue tanto el reproche para que estudiara que terminé el bachillerato
en el liceo de Juan Griego, pero cumplido el compromiso con la tia, ain muy joven tomd
las riendas de su vida y dio libertad a su deseo, «me dediqué a este trabajo tan hermoso
y bello que es el arte del barro».

A esa edad Juan José no pensaba en viajar, en conocer otros lugares; él sabia que todo
suefio lo podia cumplir a través de la fabricacién ceramista, y no era una quimera, pues
en efecto la ceramica de EL Cercado ha cruzado las fronteras de Santa Ana, de Margarita,
de Nueva Esparta, incluso de Venezuela. Las piezas artesanales como imagenes de la
Virgen del Valle, vajillas, tinajas, anafres, cazuelas y un sinfin de adornos han sido el
regalo ideal para llevar de recuerdo a otros paises.

Y no solo porque son un souvenir econdmico y tipico, sino porque
se afirma que la calidad de las piezas que elaboran los artesanos
esta dentro de las mejores.

Lo importante es que en Juan José funcionod aquello de «su palabra
vaya adelante»: a él, el barro le abrié caminosy ahora se consolida.
Por primera vez estard en Caracas, la capital de Venezuela,
exponiendo presencialmente sus piezas; va a transformar, frente a
un publico, barro en piezas utilitarias.

La experiencia le genera grandes expectativas pues insiste en que
su deseo, su necesidad como artista, es mantener vivo el oficio de
la alfareria y esta oportunidad le permitirad hacer visible y tangible
parte del trabajo que se esta haciendo en Venezuela con el barro.
Esta seguro de que, aunque su pueblo, El Cercado, esta bien lejos
de otros pueblos alfareros, son bastantes los venezolanos que
trabajan el barro, siguiendo la tradicion de sus antepasados con el
firme propésito de honrar su memoria.

«Nunca he salido a exponer mis piezas, esta sera mi primera
experiencia en un taller demostrativo. Voy a mostrar cémo hacer
piezas de arcilla de la manera tradicional, o sea, moldeando con
las manos, y de la manera mas contemporanea, con un torno. Mis

piezas habian salido de Margarita, pero yo es la primera vez».
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Asegura que en Londres, Bolivia, Estados Unidos, Brasil, Colombia estan algunas de sus

creacionesy eso lo hace sentir viajero, y ahora, en la exposicion en Caracas, directamente

ensefara lo que por siglos se viene haciendo en El Cercado.

El lugar para marcar esta experiencia no podia ser mejor, Macolla Creativa, pues

precisamente se trata de un espacio fundado en el afio 2014 para darle cabida a la

expresion de la palabra y la obra de quien crea. Lo definen como «modos de vida en el

que se toma como fundamento la creacidn, las practicas culturalesy las artes», y le dan

el nombre de Macolla porque, aunque la mayor referencia a ese término es que un grupo

de personas se reune para controlar un monopolio, se fueron muy atras y en realidad

encontraron un significado bioldgico que habla del conjunto de hojas, tallos y racimos,

0 sea, un brote, y eso son: un lugar donde retofia la creatividad.

Alli estara Juan )José, por primera vez fuera de su tierra, pero en
un espacio de gestidn artistica que, como él dice, «me permitira
ensefar, llevar mi arte, mi musica margaritefa, mi querencia por el
barroy El Cercado». Y ciertamente la musica lo acompaia, porque
El Cercado y su produccion han sido musa de cantantes populares.
«ELl tinajon de mi abuela se rompio, / el tinajon de mi abuela se
rompio, / del cerca’'o se lo trajo la vecina, / lo tenia en el rincon
de la cocina / en una horqueta que su viejo le cortd», dice una
cancién muy tradicional que hace referencia directa a la vida en
el pueblo, hablando de términos antiguos como la horqueta, que
es una especie de base de tres patas que forman un angulo para
sostener una vasija, y por supuesto de la abuela, para rememorar
los tiempos de muchos.

En este vivero artistico donde han germinado interesantes
propuestas que buscan usar el arte como una manera distinta para
relacionarse, Juan José ya tiene lista su presentacion: «El Cercado
es el pueblo de tierra y fuego, el pueblo del tinajon, la cazuela y
el aripo, que fueron piezas fundamentales y originarias del inicio
del pueblo; y vemos como nuevamente la gente esta retomando
la costumbre de comer en cazuela, beber de tinajén y hacer una
arepa en aripo, todo gracias al barro que se transforma en arte
puro. Cada pieza es un pedazo de vida, de alma, de sudor, por eso
se hace con amor y cariio para el que la quiera.

¢6 Cada pieza habla por si sola,

pero no esta ajena a lo demas. Venir de la
tierra, ser tocada por la humedad,

el aire, el sol, hace que lleve

intrinseca nuestra identidad”
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(14

Asi nos hizo Dios, del
mismo barro, pero
diferentes. Por eso la mano
del alfarero es Dios y el
barro somos nosotros”
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66 Cuando me monto

en el torno me concentro,
eso es un mundo,

me aparta de todo”

EL FUEGO. AMOR Y TRABAJO

La alfareria es un arte de fuego, aunque los historiadores la ubican en tiempos tan
inmemoriales que estiman que primero usaron el sol para endurecer la tierra y
después si vino el fuego, un elemento asociado a energia, religiosidad, fuerza, ecologia,
peligro, pasion.

Se explica que una de las razones que pudo haber llevado a los antepasados a idear
utensilios, objetos practicos, fue la necesidad de conservar alimentos, guardar
sélidos y liquidos. Una elucubracion logica para el inicio de la organizacién en familia,
considerando los cambios del climay la produccién de la tierra que exige almacenar.

Juan José también lo cree asi, y destaca que la cercania del cerro La Cruz en El Cercado
ayudé a desarrollar esa labor, que en muchos aspectos ni siquiera ha cambiado, pues,
aunque como historia pasada se cuenta que las mujeres y hombres se levantaban a
las cinco de la mafana para ir a pie a buscar el barro, y no era sino alrededor de las
diez o las once de la manana cuando regresaban, en la actualidad la tarea también los
lleva a madrugar y recogerse al final del dia.

El trabajo sigue siendo fuerte, mafanero y con pocos recursos que faciliten la
bldsqueda de la materia prima.

El patio de la casa de Juan José explica todo el proceso. La montafa de tierra, cajas
hechas con madera donde se va cuajando el barro con ayuda del sol y un montoén de
lefia donde se cocinan las piezas. Ademas del gran mesén donde van reposando las
creaciones propias, las de su hermana Amarilis y las de los muchachos aprendices.

«En El Cercado hicimos nuestro el trabajo de la arcilla y el barro, y este nos ha
representado por generaciones», reafirma Juan José mientras da vuelta en sus manos
a una de sus piezas. Muy cerca su hermana Amarilis esta inspirada haciendo una
muiequita, pero con una sonrisa de orgullo le va agregando palabras al hermano,
y este recorre el patio de la casa adaptado para el trabajo, mientras habla de
proyectos futuros.

«Alli estoy construyendo lo que si va a ser un taller», y muestra una estructura, hasta
ahora solo de columnas de palo, pero no cuesta imaginar todo lo que alli lograran.
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[DENTIDAD PERSONAL

Ante la pregunta sobre lo que ve en el barro o en la arcilla cuando apenas es una masa
disforme, expresa: «Veo que es un trabajo de amor. Siento amor cuando hago una pieza,
un plato. Es una tradicién que este pueblo ha mantenido durante muchos afios y no
vamos a dejar que se pierda. Mi familia fue fundadora de esta comunidad. Los apellidos
Lopez, Morao, Bermudez, por generaciones han estado aqui. Yo ya tengo doce afios de
experienciay con mi hermanavamos haciendo que esto perdure. Gracias a Dios que estos
muchachos también ya estan aprendiendo». Se refiere a dos jévenes de la comunidad,
animados por el arte, que ya saben manejar el torno, el cual no dudan en echar a andar
para mostrar como en menos de cinco minutos transforman una pelota de arcilla

en un florero.

«Cuando me monto en el torno me concentro, eso es un mundo, me aparta de todo. Me
siento y pienso cuando Dios nos creg, le pregunto a Dios qué hago y me sale algo bonito,
pero nunca igual, porque es que asi nos hizo Dios, del mismo barro, pero diferentes. Por

eso la mano del alfarero es Dios y el barro somos nosotros».

Para Juan José cada pieza le ensefia el misterio de la creacién de Dios por el efecto que
tienen lahumedad, el aire, el sol, el calory el frio en un material que, ademas, es obtenido
por ellos mismos y por eso lo sienten parte de su identidad. Con cada pieza establece un
lenguaje porque es su creacion.

Por supuesto que, en el marco de la entrega y pasion por este trabajo, también hay sus

bemoles, y eso cuenta Juan José.

«No es facil, con esta situacion, llevar adelante todo. Yo he dedicado mi cuerpo, mi vida,

todo, a este trabajo. Incluso he dejado un poco de quemar lefia, porque me estaba afectando

la vista, pero no por eso dejo de trabajar, y cada dia me repito, si vuelvo a nacer, vuelvo a ser

alfarero».

Comercialmente no es un gran negocio porque los costos a los que fijan cada pieza no cubren

sus necesidades debido a la situacion inflacionaria de Venezuela, pero, aunque asi no fuera,

igual el trabajo es casi invalorable, por la identidad personal que lleva cada creacion. Los

encargos de piezas grandes, o vajillas completas para restaurantes, les dan un poco mas de

ganancia, pero también mas trabajo, asi que los resultados son los mismos.

® 365



JUAN JOSE BERMUDEZ T

Asi de entregado a la alfareria es Juan José Bermudez. Su conocimiento y practica lo
llevan a ser cada vez mas amplio en su quehacer. Con toda la experiencia que ha ido
adquiriendo todavia no tiene una preferencia por las piezas que hace. «Hasta el
momento no hay una pieza que me guste hacer mas que otra. Me siento, produzco y
ya», asegura sonriente, ratificando que lo de él es hacer, no importa qué.

«Todo me gusta, me encanta hacer de todo, arte utilitario, para decorar, piezas Unicas;
eso si, si hago una pieza y no me gusta o le consigo algin defecto, la rompo, porque a
todo lo que hago le pongo amor y cariio, por eso me tiene que quedar bien hecho».

Dice que con cada obra es como vivir una experiencia de amor y desamor. Cada una
ensefa, genera sentimientos, amor, dolor y lleva a la perfeccion. «Cada pieza habla por
si sola, pero no esta ajena a lo demas. Venir de la tierra, ser tocada por la humedad, el

aire, el sol, hace que lleve intrinseca nuestra identidad».

Sobre el quemado, explica que trabajar con lefia es fuerte y reconoce el gran trabajo
que hacia su tia y toda la generaciéon que le antecede; el humo, el calor, el hollin
que genera termina siendo tdxico, y como se trata de grandes piezas son muchas
las horas de candela. La solucion, mientras pudo comprar un horno eléctrico,
fue construir un horno con ladrillos, que hizo él mismo.

«Lo prendo y lo apago cuando quiero y eso nos protege la salud. Pero necesitamos
apoyo, un préstamo para comprar otro, porque todo nos cuesta mucho dinero. A veces
hemos dejado de comprar cosas para la casa para invertir en material o en algun equipo,
pues al final esto es lo que nos mantiene y tenemos que hacer el esfuerzo».

Para Juan José esto es parte del avance que ha tenido que ir buscando, asi como el
uso de materiales.

«Yo empecé a trabajar con el barro tradicional que se ha mantenido mas de quinientos
afos y con él hacemos cazuelas, tinajones, pero un artista que vino por aqui hace unos
afos ensend a la gente a trabajar con torno, hasta las mujeres aprendieron, y eso se
hizo tradicidn; entonces también lo uso porque es un poco mas facil y actual. Pero
mantenemos las dos artes, tradicional y contemporanea.

Para suerte de los Bermudez el cerro La Cruz, de donde se extrae la materia prima, no esta
tan lejos de su casa. «Esta parte no es tan fuerte, porque nuestra materia prima viene de

la madre tierra y la tenemos a unos seiscientos metros. Se moviliza con camiény a veces
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hemos logrado que el alcalde nos done unas veinte toneladas, y eso

es una gran ayuda».

Luego viene el trabajo de tamizado y procesamiento que hacen los
propios artesanos, igualmente con sus manos.

El barro que procesan en El Cercado viene de la piedra conocida
como «serpentina» o «piedra de jabdon»; se extrae del cerro
Santa Cruz ubicado en Santa Ana del Norte. En el lugar se
encuentran tres tipos de tierra, pero la mejor es la mas gredosa,
que absorbe el agua facilmente y se vuelve charco. Esto
facilita los siguientes pasos, sobre todo el que mas se siguid,
que fue pisar la piedra a golpes con palos para convertirla en
polvo y amasarlo.

Asi fue en sus principios, pero luego llegd al pueblo un molino y
apenas hace unos seis afos se instald un motor que facilita el
trabajo. «Pero igualito, cuando el motor se dana le damos a la
antigua, aunque es un trabajo muy duro: comemos polvoy llega un

momento que los brazos no le dan a uno».

Cuenta Juan José que durante un tiempo la produccion de
ceramica estuvo parada porque el motor se dafid y los artesanos
entendieron que era demasiado duro hacerlo a la antigua. Aunque
dan su vida por trabajar el barro, sencillamente en esas condiciones
no pudieron.

No solo era cuestion de fuerza sino de horas de esfuerzo, de
semanas para el secado, del tiempo para transformarlo en piezas
de interés y, por supuesto, de la dedicacidn para crear, dice Juan
José, y es dificilimaginarselo fuera de su taller, parado, sin producir,
pues durante toda la conversacion muestra piezas hechas, busca
barro, lo amasa, habla del proceso creativo que viene de la fusién
de la arcilla, el barro, el agua y el fuego, y resume la importancia de
la creacion de objetos como los documentos que narran la historia,
cultura y vida en sociedad de un pueblo que decidio ser delineado
por la gracia de sus propias manos.

66 si hago una piezay no me gusta o le
consigo algun defecto, la rompo, porque a
todo lo que hago le pongo amor y carifio,
por eso me tiene que quedar bien hecho”
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QUE EL BARRO CUENTE LA TISTORIA

El suefo de Juan José es que no se pierda la tradicion ceramista de El Cercado, pero no lo deja en un deseo. Como
una accién para esto, es instructor en la escuela de cerdmica de la zona y en su casa jévenes van a tornear, porque
también les llama la atencidn darle forma y uso a un poco de tierra con agua que se amalgama con el amasar de
las manos y se transforma en una pieza que puede ser alabada por muchos.

Su preocupacion es muy valida pues al ser la tradicion alfarera de El Cercado tan antigua, es logico que a estas
alturas la mayoria de las personas tengan una avanzada edad y su tiempo es de retiro, incluso como el mismo
Juan José lo destaca, y de fallecimiento. Este afio 2023 se han muerto cuatro alfareras del pueblo.

Sostiene que el mundo moderno, tecnoldgico, de crisis social, econédmico, ha afectado negativamente a los
jévenesyno muchos quieren aprender el oficio, y al diez por ciento que le puede gustar no le abren las puertas para
aprender y desarrollarse.

«En El Cercado son pocos los jovenes que se han ido incorporando, incluso hombres porque este era un oficio
de las mujeres. Yo soy el mas joven de los que estan trabajando actualmente, y tenemos que seguir ensefiando
porque poco a poco nos vamos quedando sin alfareras. Tenemos que seguir luchando para mantenernos
porque es un trabajo de siglos que no podemos perder. Este es el pueblo en el que el barro y la arcilla se
transforman y asi debe ser por siempre».

Esta misma conviccidn que tiene Juan José de que para mantener lo que se quiere hay que procurarlo es la visién
que tiene sobre el pais. «Claro que aqui hay oportunidades, hay que trabajar para no perder las raices. Nuestro
pais ha sido muy afectado, pero podemos sacarlo adelante con el apoyo de cada una de nuestra gente».

Lo que Juan José propone es lograr mantenerse en el tiempo como referencia de una herencia, y que a través
de la practica de este arte de fuego la historia sea contada. Que la masa amorfa termine significando alegria,
vida, uso, para quien la adquiera, que el reto sea llegar a la imaginacién de la gente convirtiendo tierra en
hermosos y utiles objetos.

Por su parte el trabajo se hace, se monta en el torno que construyd, con la pierna derecha da vuelta
a una rueda y con la izquierda le controla la velocidad. Este mecanismo hace girar a su vez una base en la que
coloca la pelota de arcilla. La transformacion de la masa tiene un principio logico, se empieza haciendo una base
cuya forma y tamafio dependeran de la pieza que se tenga en mente y desde alli, casi que por arte de magia,
en menos de cinco minutos, transforma aquello gris, himedo, amorfo en una hermosa vasija tipo florero,
una pieza impregnada de lo que siente Juan José por la ceramica: amor, tradicion, naturaleza, vida.


https://youtu.be/BYZqjc28AfA
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Croditos
periodistas

Albinson Linares
CARACAS, 1981

Periodista, cronista y escritor. Ha trabajado en medios
como El Nacional, Exceso, Playboy, Ultimas Noticias,
El Mundo, Lider y The New York Times en Espafiol.
Colaborador permanente de Qué Pasa, Etiqueta Negra,
Americas Quarterly, El Heraldo, Letras Libres, El Universal
y Reforma. Autor de Hugo Chdvez, nuestro enfermo en
La Habana (2013), El dltimo rostro de Chdvez (2014) y
Caracas bizarra (2014), este Ultimo en conjunto con Juan
José Espinoza.

Entrevistas  Luz Teran e Ysabela Molini

Ana Carolina Arias
CARACAS, 1967

Prensa, radio, periodismo institucional, plataformas
digitales escritas y de television son parte de su recorrido
en medios. Miembro de representativos grupos de
impulso social como State Alumni Venezuela, delegada
por Nueva Esparta del Sindicato Nacional de Trabajadores
de la Prensa, corresponsal del Instituto de Prensa y
Sociedad. Actualmente secretaria general del Colegio
Nacional de Periodistas, seccional Nueva Esparta.
Licenciada por la UCAB, magister en Comunicacién por la
UCV, con componente docente de la Unimar.

Entrevistas  |sabella Rengifo y Juan José Bermtdez

Alfredo Alvarez
BARQUISIMETO, 1956

Licenciado en Comunicacién Social, egresado de la
Universidad del Zulia. Con estudios en Ciencia Politica,
Filosofia UPEL y Comunicacion Politica en la UCAB.
Ejerce el periodismo desde 1977 como directivo en diarios
de Maracaibo, Caracas y Barquisimeto. Cerente de
Servicios Informativos de VTV. Docente en la Escuela de
Comunicacién Social de LUZ. Actualmente ejerce como
consultor en las dreas de comunicaciones estratégicas y
desarrollo organizacional.

Entrevista  Argenis Castafieda

Diomedes Cordero
BARINAS, 1956

DoctorenFilologia Espafiola por la Universidad Autonoma
de Barcelona, Espafia. Profesor titular activo del
Departamento de Lengua y Literatura Hispanoamericana
y Venezolana en la Escuela de Letras de la Facultad de
Humanidades y Educacion, Universidad de los Andes.
Miembro fundadory coordinador de la Bienal de Literatura
Mariano Picon Salas. Ha sido columnista del «Papel
Literario» de El Nacional y colaborador en diversidad de
libros y revistas literarias y culturales.

Entrevistas  Carla Elizabeth Salcedo Gomez,
Shiu Karolay Armas Rodriguez y
Jesus Rodriguez Romero



Fotografia Consuelo Ginnari

Grace Lafontant Leon
CARACAS, 1995

Licenciada en Comunicacion Social por la Universidad
Catolica Andrés Bello, es especialista en la Direccion
de Comunicaciones de dicha casa de estudios. Como
periodista cultural ha escrito para Prodavinci y Esfera
Cultural. También es colaboradora permanente en el
diario El Nacional.

Entrevista  Jefthe D'Lima

Javier Cedeio Caceres
CARACAS, 1989

Periodista venezolano que trabaja en medios de
comunicacion digitales como El Nacional y El Diario.
Cuenta con experiencia en redaccion de noticias,
reportajesy cronicasy en la edicién de textos periodisticos.
Dirigi6 el proyecto editorial Revista 4Dromedarios entre
2016 y 2019. Gané el premio Periodista Digital del Afio de
El Nacional 2017-2018 y el Premio Lo Mejor de Nos,
de La Vida de Nos, en el afio 2020.

Entrevista Siul Rasse

Humberto Sanchez Amaya
CARACAS, 1984

Periodista egresado de la Universidad Santa Maria. Fue
redactor de las paginas culturales de Primera Hora y El
Nacional, donde mantuvo la columna «Lineas Tardias» del
«Papel Literario», y redactor de la revista musical Ladosis.
Ha colaborado en Infobae, «Climax», Alternos, Cronica
Unoy El Diario. Fundador de la pagina A pesar de la miopia
(elmiope.com), produce y conduce el podcast El Miope en
Radio (Humano Derecho Radio Estacion y plataformas
streaming). Coautor del libro ¢Cémo lo hicimos? Una
gestion cultural en 25 buenas practicas (Cultura Chacao).

Entrevista Conrado Veliz

Juan Antonio Gonzalez

CARACAS, 1962

Periodista egresado de la Universidad Central de
Venezuela (UCV), mencién Audiovisual. Critico de cine
y teatro. Ganador del Premio Municipal a la Difusion
Cinematografica (1998). Ha sido redactor de El Diario de
Caracas y El Nacional. Actualmente coordina el area de
Arte y Entretenimiento en El Universal, donde publica
semanalmente la seccion «Mirada Expuesta», dedicada a
promover el trabajo de fotdgrafos venezolanos.

Entrevistas  Cristian Fontana y Josselin Chalbaud

Isaac Gonzalez Mendoza
CARACAS, 1993

Licenciado en Comunicacion Social por la Universidad
Catolica Santa Rosa. Estudia la maestria en Literatura
Latinoamericana de la Universidad Simén Bolivar. Se
desempefa como periodista cultural en el diario E/
Nacional, como jefe de apertura, y como editor web del
suplemento «Papel Literario». También ha colaborado en
medios como 4Dromedarios, Letralia, Efecto Cocuyo y El
Tiempo de Colombia.

Entrevistas  Vanessa Farina y Lula Guinand

Keila Vall de la Ville

CARACAS, 1974

Antropologa (Universidad Central de Venezuela),
magister en Ciencias Politicas (Universidad Simon
Bolivar), Escritura Creativa (NYU) y Estudios Hispanicos
(Columbia University). Ha publicado Ana no duerme, Los
dias animales (segundo lugar en los International Latino
Book Awards, traducida al inglés), Viaje legado, Enero es
el mes mas largo, entre otros. Editora de Entre el aliento y
el precipicio, poéticas sobre la belleza (bilinglie) y coeditora
de 702 Poetas Jamming. Ha llevado las columnas «Nota
al Margen» («Papel Literario», El Nacional) y «The Flash»
(ViceVersa Magazine).

Entrevistas  Ménica Sordo y Maria Elena Pombo



MARACAIBO, 1962

Periodista, escritora y editora. Ha desarrollado la cronica,
el reportaje y el ensayo. Sus temas de interés han sido las
artes, la arquitectura y la cultura urbana, con especial
énfasis en la pobreza y la exclusion que se genera en las
areas urbanas informales. Tiene en su haber varios titulos
gastrondmicos

Entrevistas y

SAN FELIPE, 1949

Licenciado en Letras por la Universidad Central de
Venezuela. Gestor de centros experimentales de arte,
literatura y produccion editorial. Oficiante del ensayo, la
poesia y la crénica. Profesor en la Universidad Nacional
Experimental del Yaracuy (UNEY). Actualmente es
cronista oficial en su lugar de nacimiento.

Entrevista

VALERA, 1995

Ensayistaypoeta.Licenciadaen LetrasHispanoamericanas
por la Universidad de los Andes. Diplomada en Filosofia
Politica por la Universidad Simén Bolivar y en Reflexion y
Creacion Poética por la Fundacion La Poeteca. Ganadora
dellconcurso de ensayos Constelaciones para estudiantes
de la Escuela de Letras de la Facultad de Humanidades y
Educacion de la ULA (2019). Sus poemas aparecen en la
séptima y octava antologias del Concurso Nacional de
Poesia Joven Rafael Cadenas.

Entrevistas y



Créditos
Retratos

Alejandro Sayegh

Entrevista  |sabella Rengifo
Juan José Bermudez

Anabell Méndez

Entrevista  Carla Elizabeth Salcedo
Lisett Gomez
Shiu Karolay Armas Rodriguez
Jestis Manuel Rodriguez Romero
Alessandra Bosetti Vega

Betzabeth Loreto

Entrevista |uz Teran

Corado Veliz

Entrevista  Corado Veliz

Cristian Fontana

Entrevista  Josselin Chalbaud

Griffin Moore

Entrevista  Maria Elena Pombo

Josselin Chalbaud

Entrevista  Cristian Fontana

Juan Andrés Requena Acelga

Entrevista Jefthe D'Lima
Siul Rasses
Luis Porras
Oriana Ochoa

Karla Read

Entrevista  Ysabela Molini

Karlys Gonzales

Entrevista  Argenis Castafieda

Kristhel Rubio

Entrevista  Lula Guinand

Sofia Perazzo

Entrevista  Monica Sordo

Nil Petit

Entrevista  \/anessa Farina

Rafael Franceschi

Entrevista  Yenny Bastidas
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