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UN FARO MILAGROSO

Una asombrosa energia irradia de este libro. El impetu que se levanta de sus paginas cautiva. En
los veinticuatro testimonios que lo conforman hay un animo contagioso, la presencia de una férrea
voluntad que ha afrontado las realidades de hoy y de los anos recientes. Y, a pesar de tanto obstaculo
y carencia, a pesar de la abierta hostilidad de ciertos hechos, esa voluntad ha logrado cumplir con la
meta de hacer teatroy encontrarse con el publico espectador. Parte de lo que se cuenta aqui tiene que
ver con eso: narrar cémo lo han hecho, cémo ha sido posible.

Entre 1970 y 2000, aproximadamente, el teatro venezolano experimentd un auge que hasta los
espectadores mas esporadicos alcanzamos a experimentar. Fue una especie de boom en todos los
ambitos posibles. Dramaturgos que adquirieron prestigio nacional; grupos teatrales que se convirtieron
en referencia; centros en los que se formaban jovenes provenientes de todo el territorio; oleadas de
actores, directores, escendgrafos, vestuaristas, disefadores graficos, maquilladores, luminotécnicos,
sonidistas, productores y otros numerosos profesionales que, con su trabajo, ocuparon la oferta de
las carteleras y la enriquecieron. Festivales nacionales e internacionales adquirieron el estatuto de
programas anuales, desbordados por un avido publico. El teatro tradicional convivia con las busquedas
mas experimentales, mientras las mas diversas instituciones del Estado, nacionales, estatales y
municipales, asi como la empresa privada, actuaban como agentes patrocinadores e impulsores de
ese ancho y multiple movimiento.

Puesto que el teatro tiene un caracter profundamente social —depende de factores exdgenos
como infraestructuras disponibles, servicios publicos que funcionen, condiciones de seguridad,
financiamiento para sus profesionales, inversion en medios de comunicacion y publicidad, y de tantos
otros factores—, muchos nos hemos preguntado qué ha pasado tras el cambio de siglo, una vez que el
periodo de «bonanza» se acabd de forma irremediable, arrasando con muchos de los haberes que se
habian acumulado en los aflos previos.

Varias de esas inevitables interrogantes —-de coémo sobrevive, resiste, se organiza y sale adelante una
forma creativa, incluso en condiciones de extrema adversidad- estan respondidas en los capitulos que
siguen. En las veinticuatro historias vibran y se expresan las fuerzas humanas que han alcanzado, a
veces de forma milagrosa, materializar el hecho teatral.

Una cuestion que deseo anotar es que en los testimonios predomina un reconocimiento, explicito o no,
de la continuidad. El paso del siglo XX al siglo XXI no significd una ruptura. Esa continuidad se produjo

de diversas formas: porqgue muchos de los jovenes protagonistas del teatro de hoy se formaron con



maestros de larga trayectoria; porque hay quienes dieron sus primeros pasos en grupos establecidos;
porque los hay que reconocen vinculos estéticos con maestros de generaciones anteriores; y hasta
porque se encuentran los que crecieron en un ambiente donde el teatro era y es una marca familiar.
En Nuevo pais del teatro esta viva, de forma inequivoca, la marea, el flujo de la corriente democratica
venezolana del siglo XX, que dio impulso a un prolifico y habitado movimiento teatral, y que a lo largo
de las dos duras primeras décadas del siglo XXI no se ha interrumpido, sino que se ha expandido, ha
adquirido nuevas formas, y parece estar, ahora mismo, en camino de significativas innovaciones.

Aunqgue cada relato tiene un caracter personalisimo, en su recorrido el lector encontrara la presencia
de espiritus comunes, que aparecen y reaparecen. Me refiero a que en los veinticuatro protagonistas
hay claras vocaciones, espiritu de trabajo, capacidad de sortear los obstaculos, creatividad para afrontar
nuevos proyectos, disposicion a las alianzas con los colegas —otros apasionados del teatro-, practicas
reales de solidaridad, flexibilidad al asumir las mas exigentes tareas en los montajes y empefo por
llegar a la meta, que no es otra que alcanzar el dia de la apertura y, finalmente, producir el encuentro
con el espectador. Son historias de aprendizaje, interactuacion, cumplimiento de cada proyecto para
dar inicio al siguiente.

La lectura de Nuevo pais del teatro resulta hoy indisociable de la etapa por la que atraviesa nuestra
Venezuela. Pero, al contrario de lo que cabria esperar, aqui predomina un entusiasmo de fondo -ni
superficial ni infundado- hecho de esa doble materia prima que son los propdsitos y los esfuerzos por
alcanzar esos propodsitos. En cierto modo, de lo que se habla aqui es de trechos recorridos y trechos por
recorrer. De experiencias ganadas y por ganar.

Antes de cerrar, quiero sefalar una sensacion que no decae en ningdn momento. Estos artistas, cada
uno en sus especialidades, me han recordado a los emprendedores: personas que, en el universo
productivo, puestas en marcha por un poderoso motor interior, organizan sus vidas para concretar
las expectativas que se han trazado. Aqui se lee algo que me resulta semejante: se sienten el nervio,
la busqueda y el vigor que nos anuncian que estan por venir mas cosas distintas, horizontes nuevos,
noticias que nos ratificaran que el teatro continuara siendo un faro encendido, un lugar emblematico
del necesario resurgimiento de la democracia venezolana.

Juan Carlos Escotet Rodriguez
Presidente de la Junta Directiva
Banesco Banco Universal



LA VIDA EN ESGENA

Este libro es el sexto de la coleccién Los rostros del futuro, dedicada a registrar y documentar la vida
y obra de los nuevos talentos culturales de Venezuela. En los Ultimos cinco afos (2015-2019), hemos
cubierto los campos bastante vastos de la musica, la literatura, las artes visuales, el cine y la fotografia,
para abordar en 2020 el muy esperado del teatro, un género artistico cuyas raices se remontan hasta
el periodo colonial. Todo el desarrollo de la disciplina, en los Ultimos dos siglos o mas, alcanza durante
el periodo democratico (1958-1998) una evolucidon sin par, en gran medida debido al auge de politicas
culturales publicas que facilitaron el incremento de programas conexos esenciales, como lo son la
formacion, la investigacion, el desarrollo de infraestructura especializada, la organizacion de concursos
o festivales, la edicidon de obras, las campafias promocionales para atraer a las grandes audiencias y
el financiamiento o patrocinio de compafias nacionales o regionales. Mencidn aparte mereceria la
ventana que, a partir de los afos 70, abrimos para ver el teatro del mundo: nos referimos al Festival
Internacional de Teatro de Caracas, que ano tras afio traia al pais a los mas importantes dramaturgos
y grupos teatrales del orbe. El Festival no solo debe recordarse como la marea de audiencias que iban
o venian de un espectaculo al otro, sino también como un espacio que marcd e inicié a muchos de los
talentos que en los afos posteriores aseguraron la continuidad de la produccion teatral venezolana.

Aligual que el cine,y en algunos casos las artes visuales, el teatro tiene la caracteristica de reunir muchos
oficios en uno. Para que la escena al final sea valorada por un espectador que vislumbra toda la trama
desde la comodidad de una butaca, no es solamente necesario el dramaturgo que concibe la obra,
sino también el director que la monta, el productor que la hace posible, los actores que intervienen, los
técnicos que aseguran las luces o el sonido, los profesionales que maquillan o visten a los personajes
gue pronuncian los parlamentos. Este espiritu de amplitud es el que ha seguido un comité de seleccion
que, al igual que en los libros anteriores, hemos reunido para que determine el listado final. Como
especialistas de larga trayectoria y reconocimiento, este cuerpo ha quedado constituido, en orden
alfabético, por Alexis Blanco, Carlos Sanchez Torrealba, Diana Volpe, Elio Palencia, Francisco Salazar,
Héctor Manrique, Javier Vidal, José Tomas Angola, Lil Quintero, Luigi Sciamanna, Luis Alberto Rosas,
Luis Parada, Lupe Gehrenbeck, Manuelita Zelwer, Maria Carolina Garcia, Nicola Rocco, Rosa Maria
Rappa, Virginia Aponte, Xiomara Moreno y Yoyiana Ahumada. En ellos ha recaido la seleccion de los
veinticuatro jovenes talentos incluidos en este libro, todos ellos nacidos a partir de 1980. Tarea siempre
dificil cuando el panorama de candidatos era considerablemente amplio. En este sentido, por la
aplicacion y el rigor con los que han trabajado, queremos dejar constancia de nuestro agradecimiento
a los miembros del comité.



Como en las entregas anteriores, cada uno de los seleccionados cuenta con una entrevista extensa
y detallada, que recorre aspectos de su vida y obra, y también con una sesion de retratos. Para ello
hemos contado con un valioso grupo de profesionales, entre periodistas y fotdgrafos, que han hecho
un levantamiento minucioso. Adicionalmente, cada una de las entrevistas concluye con un portafolio
personal del entrevistado, que en esta ocasion ha sido especialmente cedido por el fotdégrafo Nicola
Rocco, profesional que ha hecho un celoso seguimiento de la escena teatral venezolana de los ultimos
treinta anos, atesorando un archivo Unico, de un valor histdrico inestimable. Alli veremos la riqueza,
variedad, intereses, fijaciones u obsesiones de esta promocidn desbordante, que fija un mapa preciso
de la nueva creacion teatral en nuestro pais.

Este libro ofrecerd revelaciones importantes: la cantidad de profesionales que trabajan en el pais y
en el exterior, el esfuerzo constante para abrirse camino en circunstancias generalmente adversas,
las distinciones o premios que han obtenido, la madurez progresiva de sus propuestas, los altibajos
de toda vocacion creadora, la oscilacion tematica que encuentra referentes en las necesidades mas
apremiantes o en los textos universales. Como orfebres sensibles, estos creadores reproducen como
nunca la comedia humana, aunque luzca desgarrada; buscan reflejar la intimidad, aungque no sea
esperanzadora. El teatro se vuelve fiel reflejo del pais problematizado, juega con la sociologia de todos
los dias, se hace lenguaje preciso para indagar en nuestra circunstancia colectiva.

Este Nuevo pais del teatro también revelara lo que podriamos Ilamar una novedosa imagen coral,
porque es un esfuerzo hecho por todos (por todo tipo de profesionales y oficios) para dejar huella,
para postular un retrato en familia de lo que somos. Si no hemos visto el caleidoscopio de inmediato,
porgque son muchas las fracturas que nos desunen, si lo reconoceremos en corto tiempo, cuando el
paisaje natural y humano sea otro, y sepamos advertir que una pléyade de jévenes teatreros intentd
dibujar el rostro colectivo que nos define. El legado que han recibido en escuelas o a través de grandes
maestros lo transformaran en realizaciones propias que, a la vez, seran el legado que les dejaran a las
generaciones venideras.

Es obvio pensar que el oficio teatral esta lleno de escenas, y las que veremos en este libro son las
gue montan estos nuevos creadores venezolanos, tanto las que pescan a diario como las que llevan
por dentro. Toda vocacidén creadora en el pais de hoy se lleva con tensién, porque no son tiempos
de normalidad. Un rostro colectivo, de cuerpo y alma, se estd urdiendo a partir del trabajo de estos
artistas, porque finalmente erigen hoy las escenas que la posteridad de mafana reclama. El futuro de
estos hombresy mujeres del teatro emergente se estd haciendo hoy, pues al congelar nuestra vida en
escenas aseguran gue contemos con memoria.

Antonio Lépez Ortega
Compilador y editor



INDICE

Ana Melo

Jariana Armas

Angel Pajaro

Julian Izquierdo

10

57

105

153

Jennifer Morales

Aitor Aguirre

i :I .

Claudia Salazar Gémez

Anthony Castillo

25

73

121

169

Oswaldo Maccié

Daniel Dannery

Sara Valero Zelwer

Gabriel Agiiero

41

89

137

185



INDICE

{

Grecia Augusta Rodriguez 201

José Manuel Sudrez 248
Francisco Aguana 296
Larisa Gonzdlez 344

Theylor Plaza

Kevin Jorges

Pedro Borgo

Claudia Rojas

217

264

312

358

Jan Vidal Restifo 232

¢

Fernando Azpurua 280
Valentina Garrido 328
Jeizer Ruiz 374

Créditos periodistas y fotografos 390




| Dramaturga | Actriz —

Ana Melo

— Directora
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ANA'MELO

«Para salvar la obra»

Nace en Maracay en 1982 y ya desde la primaria descubre
su vocacion. Inicia su formacién profesional en talleres y
debuta profesionalmente en el Ateneo de su ciudad natal.
Luego, se muda a la capital y cursa estudios en la Escuela
de Artes de la UCV. Debe gran parte de su formacion y
experiencia a César Leodn, Mariozzi Carmona y Orlando
Arocha. Fundadora de La Quinta Pata Teatro, en los
ultimos anos se ha dedicado a escribir y ahora, si sube al
escenario, es para dirigir. Escribio Sutro, estrenada como
Microteatro en 2014. Hoy, radicada en Segovia, Espafia,
dirige Volver a Coral Gables, de su autoria, para el formato
online del Trasnocho Cultural de Caracas

Juan José Martin (retratos)

éy Armando Coll {0} Nicola Rocco (portafolio)
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Las Delicias, la amplia via que recorre Maracay de norte a sur, con el perfil
altivo que le atribuyen las filas de apamates, almendrones, cedros y castanos,
anuncio del bosque montanoso Henri Pittier que se antepone a la costa, fue entorno
de la ninez y adolescencia de la actriz, directora y escritora Ana Melo. Ahi nacié el 5 de
marzo de 1982; ahi crecidé y descubrid su destino. Ahi quedaba la escuela basica en la
que intuyd el futuro en los escenarios. Aunque en la traumatica Venezuela del siglo
XXl las toponimias se desvanecen, Las Delicias es nombre que se corresponde con
aquel tiempo en el terrufno donde germind la cepa artistica: «Estudié en la Escuela
Basica Luz, donde el director y la directora, Ricardo y Luz —por ella asi se llamaba la
escuela- eran una pareja de teatreros. Sus sobrinas eran profesoras y eran musicas.
Era un colegio muy cultural donde se le daba muchisimo valor al teatro, a la musica,
al folklore. Ese fue mi ambiente desde primero hasta sexto grado. Recuerdo con
mucho carifno esos afios porque fui muy feliz. Quedé muy marcada porque las
maestras me apoyaban mucho y me reforzaban mi parte creativa», resume Ana la
deliciosa atmdsfera que temprano la cultivé.

«Era un ambiente escolar muy bohemio que potencié mi amor por los libros, la
musica y las artes escénicas», abunda en el recuerdo la artista. «<En primer grado
la maestra nos leyé “La torta que puso Adan”, de Aquiles Nazoa, y quedé tan
emocionada con la obra que pedi el liboro Humor y amor de regalo de Navidad.
Nunca me lo dieron».

Como en el caso de no pocos creadores, el llamado a la aventura del arte sucede
por falta del elegido —-como aquel cellista que tom?d la batuta al fallar el director; y
accidentalmente alguien ha de reemplazarlo «heroicamente», como ella afirma
sonreida: «<En segundo grado ensaydbamos para el acto de fin de curso la obra
El circo escrita y dirigida por mi maestra. La figura mas importante era el animador
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del circo que estaba presente durante toda la obra, comentando y anunciando a los
distintos personajes: magos, equilibristas, etc. El pobre nifio al que le asignaron tan
importante rol estaba muerto de la verglienza. No habia forma de que sacara la voz
y de que mostrara algo de gracia. Yo miraba desde el pupitre a la maestra hacerle
repetir una y otra vez las mismas lineas y me sentia desesperada. Hasta que casi sin
pensarlo me paréy le dije: “i{No, Massimo!” —asi se llamaba-y con gesto y movimiento
le indiqué coémo debia hacerlo. La maestra, que ya estaba agotada de explicarle a
Massimo la planta de movimientos y de corregirle el texto, decidié que yo seria el
animador del circo y que me pintarian bigotes para caracterizar el rol masculino.
Creo que Massimo en el fondo me agradecié que lo liberara de ese compromiso. Y yo
asumi heroicamente mi personaje para salvar la obra. Después de E/ circo vinieron
mas personajes escolares y roles protagénicos, y yo los asumia con mucho sentido
de responsabilidad. Ademas, ayudaba en la direccién, aportaba ideas».

«Luego me tocé hacer el bachillerato en un colegio donde no se les daba
tanta importancia a las actividades culturales. No habia ese ambiente».

«Mis inicios tanto no profesionales como profesionales fueron en Maracay.
Desde pequefia yo sabia que queria hacer teatro, que queria estar
involucrada con las artes escénicas. Cuando estaba por culminar el

13

bachillerato ya yo estaba en contacto con gente de teatro y estaba haciendo
talleres de formacion».

Entre la gente que comenzd a conocer Ana, ya decidida por dedicar su vida
a las tablas, estaba César Ledn, un artista de Maracay, conocido por iniciar en
la ciudad ciertas experiencias de vanguardia y de integracién de las artes.
Este amigo y maestro fundo la agrupacion La Daga Oxidada que introdujo al
puUblico maracayero en experiencias de accion corporal y la performance.

«Después de graduarme de bachiller segui formandome en la Escuela de
Arte Dramatico Lola Ferrer, no sé si exista aun, pero ahi acudia la gente que
queria estudiar teatro en Maracay. En el camino me topé con César Ledn,
qguien me guio como profesor y amigo. No solo me dio talleres, sino que
ademas leiamos mucha poesia. Yo escribia y le mostraba lo que escribia.
César Ledn fue quien me dirigié por primera vez de manera profesional en

un escenario».

eeDesde pequena yo sabia que queria
hacer teatro, que queria estar
involucrada con las artes escénicas.
Cuando estaba por culminar el
bachillerato ya yo estaba en contacto
con gente de teatro y estaba haciendo
talleres de formacio’n”
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EL CORAZON DEL ATENEO

Ledn anima a Ana a concurrir a una convocatoria del Teatro Ateneo de Maracay y
ahi es la primera vez que actua en calidad de profesional. En |la escuela Lola Ferrer
ya participaba en obras que eran parte de la formacion, pero fuera del ambito

de competencia.

El Ateneo de Maracay es una antigua edificacion integrada al estilo de
construccion del emblematico casco central. Responde a la llamada
arquitectura «gomecista» cuyos artifices se valieron de un estilo hibrido entre
el neoclasico, el art déco y moriscas reminiscencias. Como es bien sabido
hasta hoy, Juan Vicente Gdmez cambidé el semblante de la célida y arbolada
ciudad durante la década de los 20, cuando decidié hacerla su residencia y la
principal plaza militar del pais. Es por eso que la urbe, por entonces pequena,
adquiere cierta relevancia, y no son pocos los acontecimientos solemnes que
el dictador preferia celebrar en |la capital de Aragua, antes que en Caracas. Una
vez fallece Goémez, ese conjunto considerable de edificaciones, muchas de las
cuales eran propiedad del difunto, pasan a ser del Estado venezolano.

El Ateneo, declarado patrimonio intangible de la nacion, en particular es
testimonio de aquel florecimiento arquitectdnico vy, por extension, cultural.

«jEs bellisimo, bellisimol!», exclama Ana con afloranza, ahora que vive en el

extranjero.

El teatro, con una capacidad de cuatrocientos sesenta espectadores, fue
inaugurado en 1926 con la presentacion de la por entonces célebre intérprete
espanola Maria Fernanda Ladrén de Guevara, traida especialmente para la
ocasion. A lo largo de un siglo, entre cierres y reaperturas, ha sido el corazén

del quehacer cultural de la ciudad.

«Luego me encontré con Mariozzi Carmona, una de las directoras mas
importantes de Maracay, junto a Lali Armengol, ambas dramaturgas», cuenta
quien también se ha probado como dramaturga. «Por entonces, Mariozzi
dirigia el Ateneo. Empecé a trabajar con ella y me quedé en Maracay unos

afos como su asistente».

Marburg

El foyer, escaleras de balaustradas, los corredores externos bajo blancas
arcadas, los pasillos y bastidores habitados por los ecos de montajes pretéritos,
aparecian en el laborioso recorrido de todos los dias de la joven asistente:
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«Ese era mi ambiente de trabajo y todos los dias me decia: “jQué fortuna poder
trabajar en un lugar asi!”. Los camerinos eran subterraneos y enormes, y ahi era
gue ensaydbamos. Yo iba de mi casa al Ateneo y regresaba en el Ultimo autobus
de la noche. Mi mama se quejaba de no verme la cara. Porque no solo realizaba
mis actividades teatrales, sino que era la asistente de la directora de la institucion.
Era una vida entregada a tiempo completo a estar dentro del teatro y haciendo
teatro. Con Mariozzi conoci textos muy importantes y pude ver de cerca el proceso
de escritura, porque ella dirigia sus propias obras y contaba los secretos de su
oficio. Viajadbamos a Caracas y a los festivales de Oriente y Occidente. Fue ella la que
llevé mi curriculum a la Universidad Central para cursar formalmente la carrera de
Artes Escénicas».

Al cabo de unos afos trabajando con Mariozzi, Ana intuia que «tenia que trasladarme
a Caracas. Mariozzi lo sabia y me dijo: “Vamos a hacer tu curriculum para que con él
ingreses a la Escuela de Arte de la UCV"».

«Y me tocd también cierta resistencia en mi familia, sabes, cuando uno quiere
dedicarse al arte, los padres queriendo protegerte te dicen: “Estd muy bien que te
guste el teatro, pero no, no te vayas por ahi”. Por eso fue muy importante el apoyo de
Mariozzi que incluso me acompand al venir a Caracas».

INFLUENCIAS PROXIMAS Y LEJANAS

Ana Melo lee mucho desde pequena, como deja saber, y también desde entonces
escribe poemasy relatos.Y por supuesto, a medida que se formalba en el escenarioy sus
periferias, se demoraba en el descubrimiento y apreciacion de los clasicos del género
teatral, los venezolanos y los extranjeros, de ahora y de antes: «Para mi estan siempre
presentes los clasicos, especialmente los llamados clasicos contemporaneosy,
detalla la escritora. «Puedo nombrar a algunos como José Ignacio Cabrujas, por la
lectura aguda que hace de Venezuela; y el humor de Aquiles Nazoa, a quien siento
gue no se le toma tanto en cuenta actualmente. Luego estan los titanes del teatro:
Ariane Mnouchkine, a quien cito constantemente. Peter Brook y el director suizo
Christoph Marthaler. Aparte, me gusta mucho el trabajo de dramaturgos espanoles
contemporaneos como Juan Mayorga, Josep Maria Miré, Pau Miré, Esteve Soler con
sus textos breves. Hay una mujer que me robd el corazén: Marlene Monteiro, una
directora joven de Cabo Verde que crea un lenguaje dramatudrgico entre danza y
teatro muy potente, y a quien pude ver en vivo en Alemania el ano pasado. Fue amor
a primera vista.
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En Caracas, le tocd encarnar personajes de clasicos imprescindibles del repertorio en
lengua espafola: Lope de Vega y Federico Garcia Lorca, de la mano del reconocido
director Orlando Arocha, fundador del Teatro del Contrajuego en 1987 y uno de los
tres creadores de La Caja de Fésforos de la Concha Acustica de Bello Monte: «Trabajé
muchisimo con Orlando Arocha. Lo primero que hice con él fue un fragmento del
monodlogo de Laurencia de Fuenteovejuna de Lope de Vega. Luego me llamé para
hacer La casa de Bernarda Alba de Garcia Lorca en el papel de Angustias. Luego
hicimos 8 rubias platinadas, una versién de Arocha de 8 femmes (8 mujeres) del
escritor francés Robert Thomas y un sinfin de montajes», documenta su trayectoria
la actriz.
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LA ESCRITURA TOMA LA ESCENA

Ana Melo esta casada con el actor y director Juan José Martin, quien también fuera
parte del Teatro del Contrajuego, y luego hizo carrera aparte.

Paso que, hacia 2014, en Caracas inicia un pequefio boom del género de Microteatro.
Un grupo de productores toma un espacio de tres pisos en el Centro Ciudad
Comercial Tamanaco y lo convierten en el ndcleo de una actividad sin precedentes
en las artes escénicas del pais. El formato de corta duracion se prestaba para movilizar
publico dentro de un concurrido centro comercial con una oferta diversa y continua
durante sus temporadas. Aparte, sirvié de vitrina y sustento para el talento teatral,
productores, directores, escritores, actores, cuando comenzaba a agudizarse la

penuria econdmica.

/0 que debe ser pequeno es el formato,
no la calidad de la obra, y creo que
ese ha sido el pecado en el que ha
incurrido el Microteatro: en creer que
por ser un formato pequeno puede
permitirse ser burdo, fatuo, irrelevante
y complaciente 2

Juan José Martin fue convocado a una de las primeras temporadas para que
presentara un montaje. El problema era la eleccion del texto: «La primera
vez que escribi un texto dramatico fue por peticién de mi esposo, a quien
Ilamaron a participar en el Microteatro como director, y ante lo engorroso de
tener que contactar a un autor, pedir los derechos, etc., me dijo: “Ana, ¢ por
gué no escribes tu la obra?”. A lo que yo contesté que no escribia teatro, solo
relatos y poesia, pero que, si lo necesitaba, lo haria. Una vez mas, como en
El circo de la escuela basica en Maracay, casi accidentalmentey con intencién
de salvar la obra, me hice cargo. Yo tenia experiencia como actriz, asi que
conocia bien la estructura de un texto dramatico. Me puse en ello y escribi
Sutro, una comedia negra que se estrend en la segunda o tercera ediciéon de
Microteatro Venezuela en 2014».
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Sutro es el nombre de un filtro fotografico de Instagram, la red social que mas
privilegia la imagen instantdnea. Cuando Ana escribe la pieza homoénima, empezaba
el furor del selfie, ese fendmeno de masificacion del autorretrato que inquieta tanto
a psicoélogos sociales, como a criticos culturales y directores de cine: «Cada personaje
al entrar se hacia un sel/fiey comenzaba un mondlogo. Era una comedia de situacion
en la que los personajes hacian mondélogos sin escucharse los unos a los otros; cada
cual traia un discurso completamente diferente. La metafora esla pregunta ;con qué
filtro miras el mundo? Pero también esta el selfie como una figura del aislamiento,
de desconectarse».

El espacio de Microteatro Venezuela no era solo un gabinete de variedades; si bien
podia haber montajes con evidentes propodsitos comerciales, también se podia
apreciar la apuesta emergente, la experimentacién y los temas propuestos por
una nueva generacion de teatreros: «En principio, todos los formatos teatrales son
comerciales en tanto que todos se comercializan, independientemente de la calidad
de la obra», argumenta la autora. «El formato breve no es una exclusividad de lo
gue en Venezuela se conocié como Microteatro. Es un formato bastante exigente
ya que se debe hacer una sintesis de lo esencial de un drama en pocas paginas.
Grandes escritores, desde Cervantes hasta Chéjov, escribieron textos breves, muy
buenos, por cierto, como El/ canto del cisne de Chéjov, que es uno de mis favoritos.
O las obras breves de Esteve Soler, que tienen un contenido filoséfico muy eficaz.
El problema es cuando se confunde breve con pobre. En esos casos, te diria que lo
que debe ser pequeno es el formato, no la calidad de la obra, y creo que ese ha sido
el pecado en el que ha incurrido el Microteatro: en creer que por ser un formato
pequeno puede permitirse ser burdo, fatuo, irrelevante y complaciente».

SHAKESPEARE, PERO EN VENEZUELA

Ana Melo continda, entonces, su carrera de dramaturga, al punto de llegar a un
momento en que si subia al escenario era para indicar el gesto en consonancia o
la elocucion debida a un texto por ella escrito: «La verdad es que no me subo a un
escenario como actriz desde 2017 por decisién propia, y no lo he extraflado. Mi
experiencia como actriz senté las bases de mi trabajo como dramaturga y directora
de escena, y es desde ese lugar desde donde me expreso mejor y con plena libertad».

Se presenta la nueva oportunidad en una convocatoria de La Caja de Fdésforos, que
organizaba un festival de lecturas dramatizadas de autores venezolanos, llamado
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El Piguete. Y le vino una idea que podria confundir en primera instancia al publico.
La segunda obra de la autora se titula Shakespeare para todos. Pero no es una
obra sobre el excepcional bardo de Stratford-upon-Avon, el paradigma universal del
drama, sino el icono que sirve de pretexto a una peripecia muy venezolana. La trama
Yy Sus entuertos parecen apuntar a esa mentalidad del venezolano que, en su erratico
entendimiento de la justicia e igualdad, presume que todo estad ahi para todos; si
alguna inequidad se constata es porque no falta quien toma de primero lo que se
supone es de todos, y ¢por qué no? Shakespeare también. Se trata de una comedia
de enredos que proyecta el espiritu de indolente improvisacion del que ni la cultura
se salva, puesto que es una cultura en si.

«La historia va de una gente muy poderosa, vinculada al Estado, que dispone de un
gran presupuesto», cuenta la autora, «pero no tiene ni idea de qué hacer con eso,
y escogen a un carpintero que anda por ahi y lo engatusan y embaucan; le hacen
creer que él es un artista y lo animan a dirigir una obra de Shakespeare. La trama es
una comedia que cuestiona la falta de gestion, la falta de ética en el medio teatral.
Se supone gque van a montar Romeo y Julieta, la mas popular de Shakespeare.
Entonces los dos personajes que manipulan al carpintero, llamado Pedro Pinto,
empiezan a imponerle una serie de disparates. Ponen en el papel de Julieta a una
mujer conocida como Lola Frontosa “La mas famosa”, pensando que asi por ser la
mas famosa atraerd mas taquilla, el problema es que para nada tiene la edad del
personaje de Shakespeare... Un disparate sigue a otro hasta que el supuesto montaje
termina en un gran despropdsito».

6 \/i experiencia como actriz sento
las bases de mi trabajo como
dramaturga y directora de escena, y
es desde ese lugar desde donde me

expreso mejor y con plena libertad”

MUTIS DEL ESCENARIO NACIONAL

El espiritu trashumante del juglar, el ADN de esos comicos de la legua que viajaban de
un lugar a otro en carretones atestados de disfraces y utileria, parece entrafar a todo
teatro. Por supuesto que Ana, como todo artista aun en los mejores tiempos, ansiaba
conocer mundo. Enalgun momento, tal vez albergod la esperanza de un nomadismo de
ida por vuelta. Llegd a crear su propia agrupacion, La Quinta Pata Teatro, pero no logré
hacerse de una sede, de una permanencia. Asi que como millones de compatriotas
tomo la decision: «Llegd el momento en que me pregunté qué iba a hacer aqui. Yo
ya tenia una mecanica. Estrenaba una obra cada afo. Asi que me dije, tengo dos
opciones: o me quedo ac3, sigo con la misma dindmica, monto una obra de teatro al
ano, en un medio que ya conozco o cambio de direccién, doy un giro a mi historia 'y
comienzo a ampliar mi visién del teatro y de la vida».
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Ella y su esposo ya estaban tramando la mudanza a otras tierras. Vino el apagon
nacional del 2019, y no lo pensaron mas. El libreto apenas era un borrador, pero, asi
y todo, iniciaron el drama de dejar el pais. Primero viajaron a Chile, de donde es la
familia de Juan José. Pero allad tuvieron otro palpito: <No me preguntes por qué», le
dijo al marido, «pero vdamonos a Espafa. Y justo cuando nos vinimos, empezaron los
disturbios en Chile, y la situacién ahi se deterioré mucho. Asi que fue como si los
angeles me guiaran».

«Rezo todos los dias para no tener un estilo de vida convencional y seguro.
Adoro la adrenalina, tengo debilidad por los riesgos. Las decepciones son
parte del riesgo y en el teatro, como en el amor, no pueden evitarse. Es cierto
que no es facil vivir del teatro en Venezuela, pero también es cierto que la
“RQZ() todos los dias para no tener un vida en Venezuela, en casi cualquier profesion e incluso desde la comodidad
estilo de vida convencional y seguro. de tu casa, es un desafio. Venezuela estad sufriendo un deterioro cultural,

Adoro la adrenalina, teng() debilidad social, econédmico y moral producto de la mala gestién politica y de la falta

por los riesgos. Las decepciones son de criterio generalizada. Y por supuesto el teatro se ve muy golpeado en

parte del riesqo y en el teatro. como sus aspectos mas esenciales. Es la realidad y no se puede dejar de decir.

en el amor, no pueden evitarse” Actualmente no existen politicas de Estado que apoyen y fomenten el teatro.
Cada vez hay menos lugares de formacién profesional, y los que hay estan en
crisis de personal y de recursos. Los que se mantienen activos se enfrenten a
un sinfin de problemas. La crisis potencia la creatividad y el ingenio. Al menos

asi lo he vivido yo. Que la desmotivacién no gane la batalla».

Hoy, radicada en Segovia, Espafa y su vida confinada entre la pantalla y el deber
domeéstico, Ana sonrie entre pixeles mientras cuenta su historia: «Definitivamente
nunca he pensado en tomar otro camino que no sea el teatro, y poniendo en una
balanza las decepciones y los logros, pesan mas los ultimos».

EN LINEA CON EL TEATRO

Una vez instalada en un piso segoviano, Ana Melo no cesa de trabajar. No solo
aprovecha el encierro para escribir; también dirige. Si, entre las artes, alguna
se ha visto esencialmente afectada por el rigor de la bioseguridad, es el teatro
que requiere de la escena viva, de la respiraciéon de un publico préoximo. Pero
ella ya estrend su primer montaje online en la plataforma del Trasnocho
Cultural en Caracas: «Se trata de mantenerme conectada con un discurso y
un trabajo que tiene contenido, que genera preguntas en el espectador y que
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es auténtico en su base. Dicho de otro modo, no se trata de competir “para
entrar” sino de trabajar con rigor, y eso siempre da frutos. Este afo en Espana
he dirigido Volver a Coral Gables (un texto que escribi hace algunos anos)
para un formato online que se estrenara en la nueva plataforma del Trasnocho
Cultural. Ha sido una gran experiencia en la que he tenido que construir todo
un lenguaje que se adapte a este nuevo formaton.

Volver a Coral Gables representa un drama que ofrece la otra cara del
venezolano emigrante. Aquel de los afnos 80 y 90 que viajaba a Miami tras
el suefo americano, pero siempre con la posibilidad cierta de regresar. Eran
otros los motivos, pero las claves de aquel relato hacen eco en medio del
drama del éxodo actual.

No mucho después de llegar, tuvo tiempo de hacer sus primeras incursiones
en la escena espafola, y su obra despierta interés alld y en otros paises: «<Hace
un par de meses dirigi una lectura dramatizada con actores venezolanos
y espanoles, y he tenido la fortuna de encontrar lectores de mis textos
en el medio teatral espanol. En ese sentido, me siento muy agradecida e
inspirada. También ha sido una grata sorpresa ver que en otros paises como
Brasil y Colombia se han interesado en mis textos. Pero aun si nada de eso
hubiera pasado, seguiria trabajando igual que siempre, porgue es una
necesidad y un compromiso conmigo y con mi vocacioén, cualquiera que sea

mi lugar de residencia».

En Espana, poco a poco, Ana se ha forjado su propio escenario para seguir
creando, a un tiempo conectada con su pais y el mundo.
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6 s cierto que no es facil vivir
del teatro en Venezuela, pero también
es cierto que la vida en Venezuela,

en casi cualquier profesion e incluso
desde la comodidad de tu casa,
es un desafio??
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«Me atrapan los personajes con trastornos»

Impaciente y comprometida con el oficio, la caraquena
nacida en 1982 acumula ya el doble de obras dirigidas

qgue anos cumplidos. No para de crear ni teme asumir
cualquier rol en un montaje. Empezd cursando talleres de
actuacion para TV, luego vinieron la escuela Juana Sujo y la
licenciatura en Comunicacion Social. Debutd como actriz
en 2004 en el Teatro San Martin, donde también debutaria
como directora, en 2006: Gustavo Ott la puso a dirigir
Cuando seamos grandes, pieza infantil de Victor Vegas
gue duré mas de tres afos en cartelera. Por diez afios
dirigi¢ obras para Festea. Fundé el Grupo Sobretablas. Ha
actuado con La Caja de Fésforos, el Teatro del Contrajuego,
la Fundacion Rajatabla y ademas se ha dedicado a la
docencia

Tairy Gamboa (retratos)

Victor Amaya © ¢
Zy 4 Nicola Rocco (portafolio)
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Su hablar es duro, certero, aspero. Ella no se anda con rodeos. «<Me dicen Hitler
porque yo boto mucho a la gente. ;Sabes por qué? Porque no tienen disciplina. No
tengo por qué esperar a los actores a un ensayo. Ni que seas Milena Santander, que
la he dirigido. jA nadie! Hasta a ella le puse los puntos sobre las ies. Digo siempre lo
que siento y mi punto de vista, sea a quien sea».

Su nombre completo es Jennifer Julieta Morales Uzcategui. Su vida esta tatuada por
el teatro, al que se ha dedicado desde que termind sus estudios de secundaria. Ahora,
con mas de tres lustros de carrera artistica, recuerda como se abrid paso: plantando
cara, haciéndose oir. «Me ha pasado asi toda la vida. Me ven joven, mujer, y antes
mucho mas, cuando empecé a dirigir: no me respetaban. Entonces, tuve que ser
fuerte, porque la gente me veia como “esta muchachita qué va a dirigir”, y no.
Primero, no me gusta hacerle perder el tiempo a nadie y tampoco me gusta que me
lo hagan perder a mi. Tampoco me gusta que otros actores me vayan a pisotear a
los mas pequenos o a la gente que estd comenzando. Debe haber respeto para todo
el mundo». Por eso reitera que «si, yo boto a todo el mundoy», si alguien llega tarde al
ensayo, si no aprendid sus lineas. Es «asi de sencillo».

El caracter igneo de Jennifer condensa compromiso, formacion, tesén y obsesion.
«Para mi la palabra es muy importante. La disciplina y la palabra. Me lo ensefiaron en
la escuela. Imaginate, vengo del karate. Bien fastidiosa soy, pero es asi».

Nacida en Caracas en septiembre de 1982, crecid expuesta a las irregularidades del
mundo real, a sus luces y sombras, a sus risas mas contagiosas y a las muecas mas
patéticas. Ella misma admite que su desarrollo infantil y juvenil fue variopinto, tanto
como nutritivo. «Estudié en muchos colegios porque no fui excelente estudiante.
Pasé por todas las etapas en mi vida de estudiante. Fui una alumna de veinte puntos
en su oportunidad, y luego fui una de cero. De psicélogo y todo. También pasé por
todas las etapas de la clase social de los colegios. Me ensend mucho, porque tuve
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la oportunidad de estar en colegios publicos donde compartia con compaferas

gue no conocian el McDonald's, que nunca habian ido a uno porque eran bastante

humildes, y también estuve en colegios privados, carisimos».

Al abandonar esas aulas no se vio buscando pupitre en las universitarias, como
tanto se oia en las clases medias era el camino natural cuando despuntaba el
siglo XXI en Venezuela. Ya ella se habia comprometido con otro camino de
vida, el de la actuacion. Pero aun no pensaba en las tablas, sino en el parpadeo
de la pequena pantalla doméstica. «Yo sabia que lo que queria ser era actriz,
dedicarme a este medio. Este era mi suefo y sigue siéndolo».

Latelevisionlahabiaenamoradodesde pequefia,cuando pasabahorasfrenteal
mago de la cara de vidrio del que hablaba Eduardo Liendo viendo peliculasy
telenovelas. «Al teatro jamas me llevaron. Mi mayor influencia era mi abuela
con las novelas. Creo que he visto todas las novelas del mundo. Soy novelera
hasta decir basta. Lloro y todo. Claro, con las buenas novelas. Lo que yo
mas consumia era televisidn, por eso era que queria ser actriz de television.
Era fanatica de las protagonizadas por Alba Roversi, o las mexicanas. Pero
también del cine, tanto el de Pedro Infante como el de terror y suspenso.
Asi soy desde chiquita. De pequefa era fanatica de Freddy, de Jason, de
El Exorcista, eso a mi me encantan».

Cuando estando en bachillerato tuvo sus primeros coqueteos con las artes
escénicas, portando quince anos de edad, fue haciendo teatro con sus
companeros de estudio. En una materia se aventuro a escribir una obra, que
no logré borrarle de la mente la seduccion de las camaras. «<Yo me decia que
jamas iba a hacer teatro. Queria ser actriz de televisién. Era lo que estaba
buscando. Pero, obviamente, sabemos que para las actrices de televisién hay
que tener ciertas caracteristicas. Y bueno, yo no soy miss, no soy altota, nada

que ver».
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Al teatro jamds me llevaron.

Mi mayor influencia era mi abuela

con las novelas ??

Entonces aquel pensamiento no era limitante. Por eso se inscribié en talleres de

actuacion para television, comenzando con su «primera maestra» en el oficio, Carmen

Julia Alvarez, y continuando con Jorge Canelén y Luis Malavé, otros pivotes de su

formacion inicial.

Un episodio fue definitorio: el dia en que conocid a una estrella. «<Mi mama trabajaba

en un registro y yo estaba alli un dia cuando llega una persona a registrar una
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vivienda. Y alli la conoci, comparti con ella durante tres horas. Ese dia conoci a Alba
Roversi». La intérprete de Las amazonas, La traidora, Piel habia vuelto a la television
luego de cuatro anos y dominaba el horario estelar en producciones subsecuentes
como Maria de los Angeles, Nifia mimada, Carita pintada y Angélica pecado. «Yo le
dije que queria ser la mejor actriz del pais, que la admiraba mucho. Entonces, Alba
Roversi me dijo: “Si tu quieres trabajar en esto de una manera profesional, tienes
gue estudiarlo y formarte”. Y fue el primer consejo que tomé. Ella me recomendod la
Escuela Superior de Artes Escénicas Juana Sujo».

La idea de acudir a una universidad no entusiasmaba tanto a Jennifer como entrar
en aquel lugar senalado por Alba Roversi. Tampoco hubo resistencia de sus padres.
Después de todo, ellos impulsaban cada una de sus aventuras. «Yo creo que mi mama
y mi papa fueron mis primeros fans desde que yo empecé a cantar las canciones de
Rocio Durcal en la casa. Eran los primeros que me aplaudian, que les encantaban,
recuerda aquellas primeras sesiones de mimica en el apartamento de Chacao,
donde «yo era la artista de la familia».

La motivacion y el respaldo lo tenia la recién bachiller. Le faltaba cruzar un segundo
umbral: el de asumirse teatrera. Eso ocurridé pocos anos mas tarde, ya en la Juana Sujo.
«Alli me dieron clase Danny Jacobino y Roberto Pérez Ledn, cubanos; Felicia Canetti,
uruguaya; José Gabriel NUfez, creo que el Unico venezolano. Ellos nos hablaban de
una manera muy realista, con la verdad siempre, de cémo era la vida del artista.
Durante esos ejercicios, el teatro me atrapo, sobre todo en la obra de graduacién
gue era la historia de un poeta cubano, Milanés. Tuvimos una temporada en la Sala
Juana Sujo de la Casa del Artista, y ese movimiento, funcién tras funcién, fue una de
las cosas que me atrapd. Salir al escenario, sentir el olor de las butacas, del escenario,

eso creo que me enfermoy.

Entonces se dijo asi misma «ya no quiero mas televisidon». Mas adelante, ya con una
década de carrera, recibio clases de Diana Pefalver sobre el teatro fisico. «<Fue cuando
me defini completamente, dije que lo mio era el teatro y que voy a morir haciendo
teatro. Descubri que tu cuerpo tiene una manera de expresar, mas alla de la
palabra, con su propio lenguaje con el cual puedes traducir un texto con una

secuencia de movimientos».

Jennifer Morales nunca ha hecho televisiéon, por ahora.
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¢ Para mi la palabra es muy

importante. La disciplina y la
palabra. Me lo enseniaron en la

DIR1JO DESDE LA ACTRIZ QUE SOY

La vida profesional de Jennifer Morales ha sido una de poco descanso, de constante
actividad, de unaincesante sucesion de proyectos. Han sido casi dos décadas de brega,
en distintos roles. Porque su deseo de ser «la mejor actriz de este pais» ha tenido que
construirlo a un ritmo menos acelerado que aquel que le marca su impetu, y en un
trazado que ha serpenteado hasta conducirle a otros territorios.

De hecho, su primera vez actuando en una obra profesional fue unos tres
anos después de haber iniciado su vida teatral. Era 2004 y un par de escenas
de Cuesta abgjo, dirigida por Rubén Ledn, la hicieron debutar. «<Fue con el
Teatro San Martin de Caracas. En ese momento era asistente de escena, y
cuando me ofrecen este primer papel me tocé estar en un escenario con

escuela. Imaginate, vengo del karate. — 1as personas a las que yo ayudaba con el vestuario, incluso. Alli estaba una

Bien fastidiosa soy, pero es as

99 figura que para mi era como una Meryl Streep: la seflora Verdnica Arellano,

una absoluta profesional. Aquella experiencia fue terrible, horrible, por mis
nervios, y a la vez maravillosa».

Los personajes comenzaron a sucederse, en producciones del Teatro San Martin de
Caracas, de la Fundacion Rajatabla, del Teatro del Contrajuegoy de La Caja de Fdsforos,
bajo la direccion de los respetados Orlando Arocha, Gustavo Ott, Luis Domingo
Gonzalez, Rubén Ledn, y tantos otros, incluyendo directores internaciones como el
mexicano Marco Vieyra. Alli estan, por mencionar apenas algunas, las interpretaciones
en Senorita y madame, en Proyecto Padre y Proyecto Madre, en Loco es aquel que
dice que no lo estd, Titirimeo, 80 dientes, 4 metros y 200 kilos, Solo un instante o La
rosa de papel.

«Me gustan los personajes que tienen ochocientos trastornos. Esos son los personajes
gue me atrapan, los oscuros, los que han tenido o han pasado por un mundo bastante
dificil. Yo creo que a través de lo negativo, a través de todas esas experiencias que
pueda pasar un personaje en cuanto a su vida, puedo llegarle al espectador y tratar
de que reflexione y despierte acerca de cosas que no estan bien vistas».

Ser «la mejor actriz de este pais» no marca conflicto alguno con desarrollarse en otras
areas del quehacer teatral. Al contrario. Jennifer Morales lo atestigua cuando recuerda
suamplia carreracomo directora, una actividad que no plantea fronteras con respecto
alainterpretacion. «Yo dirijo desde la actriz que soy. Busco que los personajes tengan
reacciones l6gicas. Soy muy activa en el escenario como actriz, pero como directora
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Tinto de verano
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soy horrible, porque hay algo que se llama planta de movimiento y yo trabajo mucho
sobre eso, porque yo detesto ver a un actor -y eso es lo que se ve hoy en dia todo el
tiempo-caminando por el escenario como si fuera por el Bulevar de Sabana Grande,
sin una justificacion».

Ha dirigido casi setenta piezas teatrales, confirmandose como una hacedora sin
descanso. Cuando seamos grandes, Promocién en honor a mis padres, Solo un
instante, Rock para una abuela virgen, Sala 666, Asalto al viento, Loco es aquel
que dice que no lo estd, son solo algunos de los titulos capitaneados por la caraquefia.
Textos de dramaturgos como Rodolfo Santana, Gustavo Ott, Mariela Romero, Paul
Williams, y otros referentes que a Jennifer le mueven fibras.

«A mi me gusta mas actuar, pero se me hace mas facil dirigir», admite Morales.
El primer proceso la lleva por un sendero de perfeccionamiento, de auto exigencia,
de «enrollarme mucho» al querer construir un resultado «completamente diferente
al otro, pues siempre trato de encarnar y ser distinta que el personaje anterior».
En cambio, cuando le toca mover los hilos y marcar senderos a otros, la experiencia
cambia. «<Se me da mas facil porque siento que es lo que mas he hecho. He trabajado
lunes tras lunes. Yo organizo mi afo y vivo de esto».

Jennifer estudié para ser vehiculo de otras voces, y la vida le entregd la
responsabilidad de ir mas alla. «<El Teatro San Martin de Caracas era una
compania en la que era muy dificil entrar. A Gustavo Ott cuando lo conoci le
dije que queria trabajar alli. Imaginate, yo tenia veinte aflos. Me dijo que no
habia papeles para mi, pero le dije que no importaba, que podia ser asistente.
Asi empecé. Y mas adelanté primero llegaron oportunidades para dirigir
gue para actuar. Lo que pasa es que Gustavo y los demas me ven mas como
directora que como actriz».

La hoja de vida de Jennifer Morales se llena de titulos también porque ella
misma decidid fundar una agrupacion teatral para canalizar sus ideas e
intenciones. «La fundé muy temprano y, como me decia Gustavo Ott, en ese
momento no habia tantas mujeres directoras. Entonces, yo me la pasaba
siempre presentdndome en un festival llamado Festea (Festival Teatral de
Autor), que todavia sigue. Acudi durante diez afosy siempre era la que dirigia.
Paola Varona, también de la Escuela Juana Sujo, era mi socia, aunque ella no
se atrevia a lanzarse como directora. Yo si. Creo que por esa actitud que he
tenido durante toda mi vida es que la gente me ve mas como directora, pues
siempre estoy inventando qué hacer».
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¢ Busco que los personajes

tengan reacciones logicas

29

» 32

Cuando seamos grandes, un texto de Victor Vegas, fue su primera oportunidad al
frente de un montaje profesional en el emblematico Teatro San Martin, a expensas
de su director Gustavo Ott. En una sala pequena de aquel lugar, la mujer participaba
del Festea. Entonces, el vouyerismo de los colegas abrié sendas. «Gustavo Ott y Maria
Brito vieron que ya yo me estaba metiendo en la direccién y es cuando el sefor
Gustavo me dice, con su ojo clinico de maestro, “chama, tu eres directora”, y es
cuando me propone esa primera produccién». La pieza durd en cartelera mas de tres
anos, desde 2006.

Crupo Sobretablas de Venezuela se llama la plataforma de Jennifer Morales, bautizado
por su papa y nacido porque «sencillamente yo queria trabajar». La actriz y directora
recuerda que al graduarse de la Escuela Juana Sujo tenia mucha hambre por hacer
cosas. «Queria actuar, hacer, crear muchisimo, porque asi me dejé la escuela y es
maravilloso. Yo queria trabajar y nadie me llamaba. Yo ademas odio los castings.
Entonces decidi llamarme yo misma, dije que haria mi propia agrupacién y mi
mama3, que trabajaba en un registro, me dijo que la registrara para que fuese oficial».

A Jennifer le gusta el teatro adulto, de piezas «intensas», con critica social. «<Me
gusta mucho trabajar con textos contemporaneos, como los de Rodolfo Santana.
Hubo una obra que pasé muchisimo tiempo presentando, la ultima vez fue en el
Festival de Teatro de Caracas, que era Salto al viento». Pero es cuidadosa en marcar
fronteras entre la critica social y el teatro con mensaje politico. «Critica social lo llevo
mas al comportamiento del ser humano en cuanto a su psiquis, si se podria decir
asi. Esos trastornos que lamentablemente arrastra el ser humano y lo llevan a hacer
cosas terribles a otros». En politica «xnunca me he metido ni me ha interesado», y lo
agradece, puesincluso a ella nunca le ha llegado la lamada para encarnar a una actriz
en un montaje con un marcado acento o critica politica. Quiza no se hubiese negado
a hacerlo. Después de todo, Jennifer no huye: «<Hago las cosas con muchisimo carifio
y profesionalismo, sea el personaje que me toque. Cada personaje que me llega a mi
es por algoy lo hago».

Curiosamente, susinicios como directora fueron haciendo teatro infantil, una linea que
el Teatro San Martin no desarrollaba habitualmente, y fue justo la que le tocé asumir.
«Luego me llegd otra obra mas, también infantil». El asunto se hacia cada vez mas
irénico, porque a Jennifer no le gusta el teatro para ninos. «kEso es una responsabilidad
grandisima. El teatro infantil es muy delicado». Eso si, de alli ha salido uno de sus
personajes mas queridos, incluso por ella misma: Fumanchu, creado por Fernando
Azpurua. El otro, para adultos, es Adela, de Orlando Arocha.
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TENGO VENA DOCENTE

Jennifer Morales vive del teatro, y por eso no descansa. «Yo no tengo un quince y un
ultimo. Aqui en ninguna parte pagan asi, a menos que pertenezcas a la Compania
Nacional de Teatro. Entonces, yo tengo que buscar mi trabajo. Ademas, yo soy una
persona que todo el tiempo estd creando. A mi me gusta crear, hacer cosas nuevas,
observar mucho, ver lo que esta pasando».

Admite, como cualquiera en este terreno profesional, que la inestabilidad financiera
pasa factura,oal menos la ansiedad por ella. «<Cada mes tengo el miedoy me pregunto
qué haré. Pero, como te digo, pienso eso y a los dos segundos me llama alguien para
hacer un proyecto, me piden una opinién, algo pasa. Yo si vivo del teatro. Lo que pasa
es que no solo soy actriz». Intérprete si, pero también directora, asistente de direccion,
productora, gente que se ocupa de la chamba, como venga. «Yo veo el teatro como
un trabajo y como una empresa. Mucha gente no lo ve asi. Lo ve como un proyecto
que sale. Yo no. Hago un cronograma de trabajo y dejo espacio cuando me llaman
individualmente, y pongo toda mi energia para que asi sea. Ademas, doy clases».

Como formadora, esta caraquefna ensefna el oficio, corrige, guia, pero también
transmite lo que ha aprendido y los modos en los que lo ha hecho, especialmente
recordando que estudié con emblematicas figuras de la escena nacional. Y no se trata
solo del arte, sino de los modos, esos que ella misma tuvo, y modificé al lanzar un cable
atierra. «AlaJuana Sujo yo llegué como si yo fuera la estrella. Al director de la escuela
entonces yo le dije “yo vengo aca a estudiar, porque quiero ser la mejor actriz de este
pais”, y él se rio y me dijo que tenia que ver mucho teatro. Recuerdo que esa era mi
actitud y me da mucha risa porque a veces veo a los jévenes de diecinueve afios con
esas infulas y esas cosas. Y luego recuerdo que uno fue asi. Sobre todo recuerdo una
época de mi carrera en el teatro donde yo estaba muy montada en escenarios, muy
activa con grandes directores como Orlando Arocha, y yo me sentia que era la diva
total. Hasta que un dia uno de los grandes maestros que también tuve en el Teatro
San Martin de Caracas, David Villegas, me agarrd con un “mira, mija..."”, y me puso los
pies sobre la tierra. Yo empecé asi, con esa actitud, y luego me di cuenta de que el
ego no te lleva a ningun lado».

Dos décadas mas tarde, sigue pregonando lo mismo, cazando a quién le hace falta esa
pizca.Comenzdé dandotalleresen el Teatro San Martin, para adolescentes. «Me encanta
estar rodeada de gente joven. Por supuesto, todas mis clases eran conducidas a lo
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gue yo habia recibido. Luego, me di cuenta de que esto me gustaba por la parte de
mi papa, que tiene siete hermanos y todos son docentes. Tengo esa vena». También
ha dado clases en el Celarg, en la Escuela Juana Sujo y en la Fundacion Rajatabla.
«Egresé a gente de alli, en las dos escuelas. Me di cuenta de que me gustaba
mucho. Lo primero que pienso es en el propdsito del espectaculo y de dar en una
buena formaciény.

Desde esa experiencia también critica, y cémo no, con aquel caracter. «<Yo he
visto que se arman talleres montaje con grandes personalidades. Entonces yo
iba, veia eso y me asustaba. Vi cosas que me alarmaron muchisimo. Después

fue el Microteatro, con actores que creen que se la estdn comiendo y no “Algun()s abandonan mis talleres

saben ni hablar sobre el escenario. Detecté que estaba pasando algo muy
peligroso, que la formacién actoral estda muy mal. Y lo que da mas tristeza es
gue la estdn dando personas con una trayectoria, un nombre, y tU ves esos
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porque lo que quieren es que les dé

un persongje, los dirija y los monte

resultados. Yo me alarmé completamente». en una obra. Y luego ganar plata y en

Por eso ha disefado métodos especificos para su laboratorio. Es un trabajo
profundo que encuentra barreras e impaciencia. «Algunos abandonan
mis talleres porque lo que quieren es que les dé un personaje, los dirija
y los monte en una obra. Y luego ganar plata y en ddlares. Eso es lo que
quiere la gente».

NO ME GUSTA ESCRIBIR

dolares. Eso es lo que quiere la gente
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La vida de Jennifer Morales pudiera organizarse por los personajes que ha hecho, no
solo sobre las tablas sino en el dia a dia. Pero hay un rol que es clave: la karateca.
«Creo que cuando naci, a mi me marcaron por un lado “karate” y por el otro “teatro”,
porque es algo en lo que yo no me fijé, sino que estd en mi. Una intuicién. Soy
cinturén negro».

El estilo shito-ryu la vio de tatami en tatami varias lunas atras, incluso en competencias
internacionales. Crecié entre katasy kumites. «<A milo que mas me gustaba era pelear.
Por supuesto, de nifna yo queria ser Jean-Claude Van Damme versién mujer, Bruce
Lee versién mujer. Yo muero por hacerlo y se me va a dar. Ya vas a ver. Yo voy a hacer
peliculas de accidén. Quiero ser una actriz en esas peliculas».

La vida, no obstante, le tenia preparado un camino con otras exigencias mas que las
fisicas. «Llegué a cinturén negro y no pude continuar ni competir en esa categoria
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porque dos meses antes me cai de un caballo. Tuve ese accidente, no fue tan grave,
pero el doctor me dijo que me olvidara del karate. Yo no puedo usar tacones, no
puedo hacer ciertas cosas. Me encanta bailar y no puedo, si acaso una canciény ya.
Es horrible».

Jennifer cruzaba sus dieciocho afos y cursaba el introductorio de la escuela Juana
Sujo. «Pasé al cinturén negro tomando calmantes, y a escondidas del médico. Mi
papay mi mama me lo permitieron porque llevaba toda la vida en eso. Aio tras ano
era la atleta del dojo, me premiaban. Era muy obsesiva, muy competitiva con ganar
y trabajaba muy duro. Entonces, tener un cinturén negro en tu cintura, hermano,
imaginate tu. Todo eso quedd pa’ la foto». Una puerta se cerrd y se abria otra.

Ahora esa experiencia y esa energia delinean una creacion teatral, la obra
Venciendo al Dragon Verde, donde se hacen katas por equipo, y hay
combate. «<Es como la historia de Bruce Lee en el escenario. Este género de
terror, suspenso, es una de las cosas que me llama la atencién y me gustaria
hacer en el teatro. De hecho, la obra que estoy escribiendo ahorita con mi
taller de dramaturgia, la voy a montar. ;Quién va a montar una obra de
Jennifer Morales? Nadie. Yo nada mds. Es mi proyecto mas preciado en la
vida porque aqui es donde fusiono el arte marcial y el arte escénico. Mandé
a hacer la historia». Seran sus ideas, aunque por otra pluma. Después de todo,
la dramaturgia no ha sido hasta ahora sino harina de otro costal para Morales.
Pero, como canta Jorge Drexler, todo se transforma.

«A los veinte aflos, cuando estaba estudiando con Luis Malavé y Jorge
Caneldn, uno de los cursos era escribir para hacer un largometraje. Yo escribi
y me fajé. Era un concurso y gané. La pelicula se llama de forma horrible,
Suenos justicieros, pero la historia estd muy chévere y la gente cree que
yo escribo. En realidad no lo hago. Yo mando a Jorge Cogollo y Jeizer Ruiz,
gue son los jévenes con que yo trabajo ahorita, a hacer las historias. Les
digo lo que quiero y ellos escriben. No me gusta escribir, prefiero hablar.
Pero el profesor José Gabriel NUfez, con la Compania Nacional de Teatro,
empezd en la cuarentena un taller de dramaturgia, y me invitdé. Entonces
estoy pasando este largometraje que escribi en el ano 2000 a teatro. jPero es
horrible! No vuelvo a escribir en mi vida. Ay, no». NUfez le dijo que el material

va bien encaminado, y Jennifer lo terminara de escribir, pues «nunca dejo las

cosas por la mitad, obra que digo que la haré, la hago». Y cerrara de nuevo

SeRAorita y madame esa puerta.
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6L teatro ha sido muy egoista y
muy obsesivo conmigo. Yo soy una
victima del teatro, porque él no me

deja hacer mads nada??

Tinto de verano
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Otras actividades las tomd menos como marca de vida y mas como una
actuacion. Por ejemplo, cuando a sus veinticinco anos decidio, ahora si, cursar
una carrera universitaria. «<Una vecina y amiga del edificio, Lucia, me dijo
para inscribirnos en Comunicacion Social. Ella con sus dieciocho afios. Me
convencid, y resulta que cuando veo la carrera esa era la que mas se acercaba
a esto de las artes escénicas. Vi el pénsum y me decidi. Pero realmente, chico,
sin caerte a coba, fue por eso, y era facil llegar desde la casa. Estudié alliy me
fui enamorando. Mi mama y mi papa maravillados porque iba a sacar una
licenciatura. Dijeron que ya me habia enseriado. Y yo me comprometi hasta
el final con la carrera».

Jennifer aprendid a escribir noticias, leyd sobre opinién publica, odid
Metodologia de Investigacion. «Yo tomé esto como un personaje, una
muchacha que tenia que ser buena estudiante». Asi se disfrutd especialmente
las materias practicas, donde dejaba salir el histrionismo. «Las cosas en
estudio eran maravillosas. ;Un micréfono? iVamos! Y cuando nos llevaban a
los estudios de televisién, yo era Nancy Alvarez o la doctora Polo. Se acercé
mucho a lo que es la actuacién y me lo tripeé por ahi». Eso si, nunca ejercio
la profesion, tampoco hizo pasantias, ni buscd trabajo en los medios de
comunicacion. «El teatro ha sido muy egoista y muy obsesivo conmigo. Yo
soy una victima del teatro, porque él no me deja hacer mas nada».

Ese egoismo también, asegura, la ha tenido soltera, al menos hasta ahora.
«El teatro ha sido tan celoso que no me ha dejado tener siquiera una vida
social normal. He tenido noviecitos pero he estado muy metida en esto del
teatro y alli no se consiguen personas libres, “heteros”». Y cuando el teatro la
deje, habra otros limites, unos que no reposan en el oficio, ni en los confines
de un proscenio. «<No tengo hijos y no los tendré tampoco. Hace mucho
tiempo decidi eso, porque no me gusta esta sociedad y no me gusta la gente.
Es mala, fea. Hablo del mundo, en general. Hay gente muy fea, chico». Los
personajes con trastornos es mejor cuando se quedan solo sobre las tablas.

Créditos | Zﬂ Victor Amaya Tairy Gamboa (retratos) Nicola Rocco (portafolio)
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O0SWALDO MACCIO

Algo en mi tiende a la imaginacion»

Se reparte entre piezas para nifos de alto vuelo
imaginativo y obras para adultos basadas en fuentes no
dramaturgicas. Nacido en Caracas en 1982, se formo en

la Escuela de Artes de la UCV, la Compafia Nacional de
Teatro y los grupos La Bacante y el TET. Gracias a una
beca, estudid francés en Paris. Antes de residenciarse en
México, obtuvo el premio Avencrit 2012 a la mejor direccion
de teatro infantil, el Marco Antonio Ettedgui 2015, y el
Municipal de Teatro 2016 como mejor actor de reparto por
«Lola» en Piel mercurio. Es autor, entre otras, de las piezas
La luna y el nino juegan a un juego que nadie ve, que
llegd a Madrid, El dia que cambié la vida del Sr. Odio, que
llegd a Miami, y el «<stand up tragedy» Fuente oscura

Carolina Burbano (retratos)

Zy Juan Antonio Gonzalez [ = )
Nicola Rocco (portafolio)
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«Todo ser humano es teatro, aunque no todos hacen teatro. El ser humano
puede verse en el acto de ver, de obrar, de sentir, de pensar. Puede sentirse sintiendo,
verse viendo y puede pensarse pensando. jSer humano, es ser teatrol». La frase,
prestada del escritor, dramaturgo, director y fundador del Teatro del Oprimido, el
brasilefno Augusto Boal, encuentra su confirmacion en el transito vital de Oswaldo
Maccid, actor, dramaturgo y director teatral venezolano de treinta y ocho afos que,
en cada proyecto escénico que emprende, encuentra o bien las respuestas a las
interrogantes que le plantean la realidad y su coexistencia en ella, o bien el impulso
necesario para conocerse un poco Mas a si mismo.

Vida y teatro son oficio comun en Maccié. No hay puertas traseras o pasillos que
separen la una del otro. Desde la colonia San Miguel Chapultepec, de Ciudad de
México, a la que decididé emigrar hace tres anos, este hombre de teatro desteje los
hilos que lo llevaron de ser aquel nifo al que le aterraban las obras de teatro infantiles
gue su papa lo llevaba a ver, a ser el actor, dramaturgo y director galardonado con
el Premio Marco Antonio Ettedgui y el Municipal de Teatro a mejor intérprete por
el personaje de Lola en la pieza Piel mercurio, ambos en 2016; merecedor, dos
afos antes, de una mencién honorifica a mejor dramaturgia nacional José Ignacio
Cabrujas en los Premios Municipales de Teatro, y a recibir los reconocimientos de la
Asociacion Venezolana de Critica Teatral (Avencrit) como mejor director de 2013 por
La luna y el nifio juegan un juego que nadie ve y mejor produccién de 2014 para
El dia que cambié la vida del Sr. Odio.
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Maccio es caraqueno, nacido el 11 de junio de 1982 en la Clinica Santiago de Ledn de la
parroquia El Recreo. Su familia en principio vivia en Puerto La Cruz, estado Anzoategui,
pero antes de dar a luz, su mama se vino a la capital, donde atendia su médico. «Mi
papa trabajaba en la construccién de una represa en el oriente del pais. El no tuvo
estudios, pero siempre se dedicé a eso, a llevar la gerencia de obras en general»,
comienza a esbozar quien en realidad se llama Oswaldo Enriqgue Maccié Colmenares.

B o En Caracas, la familia Maccié Colmenares se instaldé en Las Acacias, muy
€6 Nunca me gusto el teatro de librito.

) cerca de la Universidad Central de Venezuela (UCV): él, su papa Oswaldo, su
No recuerdo haber visto una

mama Maria Cristina y su hermana Maria del Rosario, mejor conocida como
obra de teatro griega con la pretension Rosarito, cuatro afios mayor e ingeniero metaldrgico, egresada de la UCV, y
de ser griega
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residenciada actualmente en Alemania.

De su infancia recuerda el preescolar donde comenzé a estudiar: quedaba
en la parte baja de Santa Modnica que conecta con el paseo que lleva hacia
Los Proéceres, «una zona que luego se hizo bastante peligrosa». Alli cursé
prekindery kinder hasta que su familia comenzoé a buscarle cupo en el Colegio
Agustiniano Cristo Rey.

«Paraellos eraimportante que recibiera una buena educacion,y aquel colegio
tenia muy buen reconocimiento. Mi papa nunca fue practicante de la religién
catdlica,aunquefuecriadoenella,y creo que mi mama llevaba la voz cantante
en el hecho de que yo fuera una persona con una educacién catdlica, no
por un tema religioso, sino porque era la mejor educacién», comenta Maccio,
quien se define en esos anos como un nifo que no exteriorizaba mMucho.

«Era introvertido. Tenia un mundo interior potente, o por lo menos era un
recurso al que recurria; ahora entiendo qué era lo que me pasaba. Por ejemplo, no
era un nifo dado a los deportes, hacia otro tipo de actividades, me gustaba mucho
dibujar. Recuerdo con claridad cuando mi mama me ensend a dibujar. Desde
entonces, el dibujo se convirtié en un gran companero. Era el tipico nifo que podia
recibir dictado, cumplir con la tarea, copiar o transcribir lo que tenia que transcribir
de un libro, pero lo que mas me gustaba era el espacio que quedaba en la pagina
para anadir el dibujo».

La mama de Oswaldo tuvo por un tiempo una perfumeria, pero luego se dedicd
a la ceramica, mientras que su papa toca cuatro, mandolina, guitarra y escucha

mucha musica.
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«Mi entorno familiar era muy carifiloso, comprensivo. Mi papa y mi
mama estdn juntos todavia, entonces siempre recibi una visidbn muy
completa de la familia convencional. Mi hermana y yo recibiamos mucha
atencion de parte de ellos. Mis padres nos tuvieron a mi hermana y
a mi cuando tenian treinta y tres afos, con Rosarito, y treinta y siete
conmigo. Eso siempre fue importante para mi. Sentia que no era hijo
de personas exactamente jévenes, como otros companeros mios. Mis
papas eran mayores, y la sensacion en la casa siempre fue la de una cosa
mucho mas reposada. Después, con el tiempo, me di cuenta de que yo
buscaba a personas similares; es decir, los papas de la que ha sido mi amiga
de toda la vida, desde los cinco aflos, Marcela Monsalve, que ahora vive
en Nueva York, son muy similares a los mios, con sus diferencias, pero la
sensacion era que se trataba de padres que habian tenido a sus hijos en un
momento de sus vidas en que ellos mismos habian decidido serlo».

De su madre valenciana, Oswaldo dice haber aprehendido el sentido de
responsabilidad y la disciplina. De su padre, caragueno de ascendencia
tachirense, le ha quedado la sensibilidad, el gusto por la musicay la capacidad

de conmoverse ante la creacién artistica.

Ingresar al Agustiniano Cristo Rey supuso para el joven Maccié un pequefno
tour de force, pues la exigencia era mucho mayor que la del preescolar.
Pese a las presiones escolares, siempre contdé con su amiga Marcela. «Mi
amistad con los varones fue muy dificil porque yo era un nifio afeminado,
afectado, entonces siempre hubo con ellos una distancia por mis gustos y
mi sensibilidad. Marcela y yo hicimos una especie de clan, en el que también

estaba Luis Alberto, los dos éramos los Unicos varones en ese clan. Era
Asia y el lejano oriente comiquisimo porque funcionaba como un club de bridge; lo que haciamos,

ya en primaria, era jugar barajas».
Marcela y Oswaldo fueron escogidos entre los mejores alumnos de toda la primaria.

Ademas de la rutina diaria de asistir al colegio y cumplir con las tareas, Maccié tomo
clases de canto coral y dibujo. «<En el colegio se hacian habitualmente actividades
deportivas y cursos de inglés; yo tomaba siempre los cursos. Una vez me llevaron a
la UCV a intentar siquiera karate, fui a una clase y cuando vi que se tenian que entrar
a golpes, colapsé; mi mama se dio cuenta y me sacd de alli. Todo lo que implicaba
para mi una posibilidad de enfrentamiento era sencillamente inaguantable; si tenia
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mis momentos de ira, por supuesto, pero como no tenia una buena relacién con eso,
creo que surgian de manera desbordada. Tal vez a mi mama y a mi papa si les falté
insistir alli porque, ahora en mi edad adulta, entiendo que hubiese tenido una mejor
relacién con mi cuerpo», asegura.

En la adolescencia Oswaldo desarrollé el gusto por la literatura, por las artes en
general. «<Fue donde se inicié mi proceso de individuacién, porque descubri lo que
me interesaba», lo que no incluia las novelas costumbristas. Fue su profesora de
Psicologia en cuarto ano, la poeta y psicoanalista lacaniana Ruth Hernandez Boscan,
quien le recomendo leer la novela Sobre héroes y tumbas, de Ernesto Sabato.

«Habia leido a Rdmulo Gallegos, a Miguel Otero Silva, Anna Karenina... pero aquella
novela fue la primera lectura que hice mia y fue muy extraflo porque yo no sabia que
en los libros se podia hacer lo que hizo Sabato, lo que contaba alli. Con ella entendi
gue existia una narrativa contemporanea, mas cercana a mi, en la que si habia un
gusto por el lenguaje, pero también un interés por expresar de determinada manera
ciertas cosas que podian ser oscuras o terribles», afirma.

Oswaldo Maccio se graduo de bachiller a los dieciocho anos.

ACTO II: DEL PANICO A LA FASCINACION

Paraddjicamente, quien ahora es un cabal hombre de teatro tuvo un acercamiento

traumatico a las artes escénicas. «<Entre los cuatro y los ocho afos, evitaba el teatro.

Mi papa era un fanatico absoluto del teatro, queria ver las obras y nos llevaba a mi

hermanay a mijhasta cuatro veces a ver la misma! Yo iba y sufria. Nos llevaba mucho

al Teatro Las Palmas”.

De una de aquellas obras, El libro de la selva, Macci¢ atesora una anécdota: «<En plena

funcién me dieron ganas de ir al bafo y salimos por la entrada del publico, del foyer.

Ni mi papa ni yo imaginabamos que Shere Khan (el tigre de Bengala, devorador de

hombres) estaba por salir a escena. Cuando sali coincidi con el actor, que esperaba su

turno. Mi papa me dijo: “jMira, aqui esta Shere Khan!". Yo lo saludé, pero no entendia

nada. jEra una persona disfrazada de tigre! Para colmo, al actor le dio por hacer un

rugido y quedé traumadon».
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Oswaldo se reconcilio con el teatro gracias a la obra del Teatro Universitario para Nifos
El Chichon, Cajita de arrayanes (1988), inspirada en poemas y anécdotas de Aquiles
Nazoa y con la que el futuro actor descubrié una forma de hacer teatro mas amable.
Segun él, su fascinaciéon por el teatro tuvo que ver con la capacidad de imaginar que
este le ofrecia. «<Siempre tuve mucha privacidad en mi casa, me metia en mi cuarto
y sofaba. Eso sigue pasando».

«De miinfancia me he traido el teatro que ahora hago, la posibilidad de imaginar; hay
algo en mi que tiende a la imaginacién y que hasta hoy sigue siendo importante»,
reflexiona Maccié.

47

AGTOll: SUBIR EL EVEREST

Antes de decidir qué carrera estudiaria en la universidad, el teatro ya era una
presencia fuerte en la vida y anhelos de Oswaldo.

En sexto grado montd en su colegio una pieza teatral de Aquiles Nazoa que, ademas,
le permitid mostrar sus dotes para el liderazgo. «Arreé a todo el mundo, distribui los
papeles: “Traiganse una sdbana y vamos a usarla como una tunica”, les pedia a mis
companeros. El teatro siempre fue para mi como subir el Everest yo solo, arreando a
un montén de gente. Después descubri el esfuerzo grupal».

En octavo grado escribi® una comedia de enredos que tituld Ven aqui, ven alla
y un final inesperado. La pieza —la segunda de Maccio- cuenta la historia de una
pareja decepcionada de su unidn cuyos integrantes se enmascaran para visitar a
unos amantes, que terminan siendo ellos mismos; al quedar al descubierto ambos
se matan.

Aunqgue no recuerda de donde surgio aquella historia, el autor reconoce que hubo
un punto de inflexion que mMmotivd su escritura: «Como a los nueve anos fui con mi
papa a ver, en el Teatro Cadafe, Senoras, de José Simén Escalona, con Amalia Pérez
Diaz, Agustina Martin y Laura Serra. Ese dia el teatro me atrapé realmente, porque
me sorprendié que ellas, con la misma escenografia, de repente estuvieran en el
pasado, de repente soflaban y de repente estaban en su realidad cotidiana... El final
me matd porque ellas abren una puerta y hay un muro. “.Cémo es esto?”, me dije;
el muro estaba pintado, no era de verdad, y pensé: “Estan atrapadas”, y logré sentir
que, en efecto, lo estaban».
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6 [ teatro para ninos esta avido
de metaforas: yo me convierto en
flor, tu te conviertes en cofre, yo
vigjo hasta el infinito y regreso,

pero no me he movido de lugar??

Macbeth
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A partir de esa experiencia algo ocurrié en Oswaldo Maccio: «Comenzaron a ser
importantes las figuras adultas y la frustracion. Y eso también tiene otro punto de
insercion que es que empecé a relacionarme con la mitologia griega. Supongo que
todas esas cosas truculentas de la mitologia, la relacién de los dioses con los mortales,
los enganos, los secretos, las intrigas, me empezaron a cautivar, y eso derivé en Ven

aqui, ven alld y un final inesperado», explica.

La primera obra escrita por Maccié se llama Como pierde su fama una mujer del
celuloide, y segUn cuenta su autor, fue producto de haber visto en el Teatro Nacional
Lo que el mayordomo vio (1996), montaje dirigido por Mariano Alvarez. También por
esa época descubrié al cineasta Pedro Almoddvar a través del filme La flor de mi
secreto. «Todas esas narrativas empezaron a fundirse en aquella cosa rarisima que
fue mi primera obra».

Con aquellos textos, mas el hecho de haber trabajado como guia en el Centro Cultural
Trasnochoy en varias ediciones del Festival Internacional de Teatro de Caracas —el que
dirigio Carmen Ramiay al gue comenzo a asistir a los quince afos gracias a su papa-,
a Macci6 le llego la hora de decidir: en el ano 2000 se inscribid en la Escuela de Artes

de la Universidad Central de Venezuela.

Maccio curso la carrera, pero no hizo la tesis: «Mi perfil no era el de alguien teérico, asi
gue me peleé con la visidn tedrica de la Escuela. He debido hacer la tesis, eso es algo
de lo que me arrepiento, pero consegui muchas cosas fuera del espacio académicon».

En efecto, ya en 2002 Maccid habia visto en la Sala Horacio Peterson La casa rota, de

la agrupacion Teatro La Bacante, bajo la direccion de Diana Penalver.

De sus anos de estudio en la Escuela de Artes, Maccio rescata la relacion que tuvo con
Santiago Sanchez Espinoza, su profesor de actuaciony direccion; con Xiomara Moreno
en el Taller de Dramaturgia, y con Orlando Arocha, con quien tuvo una relacion dificil

en el aspecto tedrico, pero muy fructifera en lo practico.

En 2003, y luego de haber sido becado para estudiar francés en Paris, regreso al pais
para hacer lo que queria: una audicion en la Compania Nacional de Teatro (CNT).
Quedo. «Lo hice porque sabia que alli estaba Pefalver. Lo que no sabia es que me
iba a juntar con ella e iba a ser su pareja por once afos».

Maccio permanecio casidosanosen la CNT. «Alli por primeravez hice una participacion
profesional en el teatro bajo la figura de meritorio. El programa de estudios duraba
cinco afos. A mi me recibié como su director Héctor Manrique. Chavez ya iba a tener
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en el poder cuatro ainos y como el cargo de director lo asignaba Presidencia, Héctor
salié al deslindarse del chavismo. La compafiia quedd a cargo de Néstor Caballero. Ya
teniamos ano y medio entrenando en las salas de ensayo del Teatro Teresa Carrefio,

66 . e .
Si eres capaz de ver la luna cuando Gladys Prince, desighada como directora por Caballero, nos dio la bienvenida
en la tapa de una olla, estds al programa de formacion. “Bienvenida tu", pensamos muchos. Total, cerraron el
haciendo teatro 2 programa y nos dejaron sin afio de graduacioén».

La agrupacion La Bacante se hizo cargo de los que quedaron en el aire. <Al mismo
tiempo, Diana Penalver me invité a participar en Cien pares de ojos, que se
estrend en 2006 con el TET. Ya antes, en 2005, reemplacé a Félix Colina, en La casa
rota, montaje que yo ya habia visto e hice para circuitos de liceos hasta el ano
2009», comenta.

Reconoce el actor, dramaturgo y director que las mayores influencias las recibid
en ese entonces de Penalver: «Ella introdujo para mi el tema del cuerpo, soy una
persona muy mental y con Diana empecé a entrenar como intérprete, el hecho de
que pudiera conectarme con micuerpo ha sido fundamental en mi carrera»; Sdnchez
Espinoza: «El revelé algo muy importante para miy para mi generacién: la escena no
es un lugar cémodo, y esa incomodidad hay que saberla llevar, hay que asumirla.
Esa fue una posibilidad de ir al fondo»; Arocha: «<Me di cuenta de que lo que hice fue
ver obras de teatro de él que me fascinaban porque podia presenciar lo que queria
poner afuera en términos plasticos; y Juan José Martin: «Era joven como yo, entonces
eso fue un incentivo, era como decir: “i{Wao, una persona joven puede darle forma

también a este tipo de suefos!"».

ACTOIV: TRASVASAR LA PALABRA

En 2011, con veintinueve anos, Maccid dio un paso crucial en su carrera: escribid
La luna y el nifio juegan un juego que nadie ve, que como autor no ve exactamente
como una obra para ninos. «Parecia teatro para nifos, pero era un teatro para mi,
para resolver cosas mias.. La hice para salvarme. Venia de una relacién con el
oficio bastante tdxica, de un proceso muy arduo en el TET, con una obra que dirigia
Sanchez Espinoza que se llama Yocasta, de Leén Febres Cordero. Me habia peleado
con el oficio, estaba en una pugna con él. Uno para decidir ser actor y dedicarse al
teatro, hace un esfuerzo enorme, se enfrenta a su familia, a lo que la gente espera de
ti, te enfrentas al hecho de que nadie cree que puedes hacer lo que te toca hacer...»,
confiesa el dramaturgo.
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A partir de canciones, poemas e imagenes, en La luna y el nino juegan un juego
que nadie ve, «la luna le roba la sombra a un nifio para que este le invente palabras.
El nifno no entiende, las palabras ya existen, alguien las inventd todas hace mucho
tiempo. Pero lo que el niflo no sabe es que lo que la luna quiere ensenarle es que
las palabras se inventan cuando les inventamos significados, cuando jugamos con
ellas», se escribe en la sinopsis de la pieza.

«En mi, el despertar de la dramaturgia ocurre pensando en los nifios, y detras de eso
se esconde la necesidad de contar temas mas ludicos. (..) Puedes estar en la luna,
puedes bajar de la luna; es decir, no responde a una légica, el teatro para nifos esta
avido de metaforas: yo me convierto en flor, tu te conviertes en cofre, yo viajo hasta
el infinito y regreso, pero no me he movido de lugar. Alli aparece la dramaturgia para
ninos, como en el ejercicio de esa libertad y de ahi puedes ir probando cosas que
luego son mas profundas. En mis obras para nifos no hay personajes profundamente
malos o capaces de algo terrible. Es un teatro mucho mas empatico», explica Maccio.

Segun el autor de ocho piezas teatrales, a la hora de escribir le interesan mucho
las fuentes que no son dramaturgicas. «<En mi siempre ha habido un interés en ser
dramaturgo desde la perspectiva de quien trasvasa una cosa que estd en un lenguaje
a otro».

Asi, en la primera pieza que dirigid, Islas (2006), Maccié se apoya en el libro Didlogos
con Leuco, de Cesare Pavese, para plasmar una nueva vision de las princesas de los
cuentos de hadas; en su segunda obra para nifos, El dia que cambié la vida del Sr.
Odlio (2013), recurre a una fabula para a partir de ella generar una reflexién politica;
y para Fuente oscura (2015), su primera pieza para adultos, regresa al personaje de
Yocasta para hacerlo trascender de los codigos de la tragedia griega a la actualidad
de una mujer que desea hacer un stand up.

Maccid asegura que con su participacion como dramaturgo en Microteatro
pudo acercase al pais, pues el formato le permitié explorar historias como la de
Abrdzame asi, sobre una mujer que, siendo secuestrada por segunda vez, le exige a
su secuestrador que la trate mal. «<Eso no solo habla de una situacién de violencia en
el pais, sino de una situacién en general; la segunda obra, que se llamaba Madame
Pythie, era sobre un hombre que va a una tarotista porque estd le dice a su esposa
que él la enganaba; el hombre es botado de su casa y llega adonde la tarotista
porque sabe que no le montdé cachos a su mujer y le dice: “Yo voy a vivir aqui
porque usted me dejé sin casa”. Lo que descubren ambos es que la tarotista nunca
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le ha dicho la verdad a nadie, su intencién es decirle a la gente lo que quiere oir.

Al final, el hombre que ha estado en pugna con ella termina leyéndose las cartas.

Son situaciones en las que podemos ver una serie de conductas muy propias de los

venezolanos y que tienen que ver con que solemos senalar a los otros y no vernos

a nosotros mismos. Ahi trataba de entender la I6égica de lo que nos esta pasando».

Oswaldo Maccié ha sido simultaneamente productor, director, dramaturgo y actor.

Dice que eso tiene que ver con una necesidad de control tremenda. «Uno puede

separar las cosas perfectamente; mas alld de que te agote o sea dificil o complejo,

a mi personalmente me funciona mucho tener otras cosas, otro proyecto operativo.

Lo que me llevé a mi a hacer La luna y el nifio... fue estar concentrado en un solo

proceso durante mucho tiempo. Ahi entendi que necesitaba diversidad».

Acerca de la actuacion dice que se ajusta a los personajes que le corresponda
interpretar y a los directores con los que trabaje. No escribe historias previas,
«nunca me imagino si lo bautizaron, o si tiene problemas con su mama...
Nada de memoria emotiva. A mi me formd gente que tiene que ver con otras
cosas, personas que me planteaban una relacién imaginaria para poder
estimularme y me invitaban a interactuar con el otroy a que de ahi surgieran
cosas».

Para él, uno de los personajes mas importantes que pudo hacer en Caracas es
el de Lola, de la pieza Piel mercurio, producida por Hebu Teatro y La Caja de
Fosforos en 2015, a partir del texto del dramaturgo britanico Philip Ridley. La
obra esta ambienta en una sociedad en decadencia, gobernada por bandas
criminales, donde la gente intenta escapar de la realidad consumiendo

mariposas alucinégenas.

Sobre la construccion de Lola, cuenta el actor: «Yo tenia un vestidito para los
ensayos y unos zapatos. Ya tenia mas o menos la postura, la relacién con el
vestido, con la cartera, pero el dia que me afeité las piernas fue todo. Cuando
me quité los pelos y senti el roce de la piel sin intermediacién de ningun vello
corporal, fue como si consiguiera el mundo. Entonces era la relacién con mis
companeros, todos muy buenos actores, unido al hecho de haberme afeitado
las piernas, pintarme los labios, maquillarme... Este personaje me permitié de
una manera tan particular enmascararme que no lo asocié con una realidad
psicoldgica. Yo era una mascara. Una mascara que no caricaturizaba el hecho
de ser o sentirse mujer. Y en la obra no se hablé de eso, en ningun momento

e no para decidir ser actor y
dedicarse al teatro, hace un esfuerzo
enorme, se enfrenta a su familia, a lo

que la gente espera de uno, se enfrenta
al hecho de que nadie cree que uno
puede hacer lo que le toca hacer??

Fuente oscura («stand up tragedy»)
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se decia ella es tal cosa, entonces era fantastico porque esa era la clave de todo el
trabajo. Era mujer, y punto».

De todas las obras de teatro que ha visto Oswaldo Maccié resalta la profunda intencion
expresiva de estas. «<Nunca me gusto el teatro de librito. No recuerdo haber visto una
obra de teatro griega con la pretension de ser griega. Lo interesante de El jardin de
los cerezos, de Eduardo Gil, no era que él hiciera correctamente a un autor ruso, sino
cuando el ruso trastabillaba o la insercién de Van Gogh o el hecho de que los actores
cantaran; alli habia una intencién expresiva que tiene que ver con la necesidad de
transmitir un clima determinado, un momento, una emocién. La aparicién de la
metafora es lo que mas me influencia, y la metafora en lo escénico curiosamente no
tiene que ver con la realizacién exacta; mientras mas distancia hay entre el elemento
utilizado y aquello a lo que se quiere aludir, hay mas fuerza. Si eres capaz de ver la
luna en la tapa de una olla, estas haciendo teatro», afirma.
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AGTO V: FRENTE AL ESPEJO

Su vision de Venezuela desde Ciudad de México es esta: «El pais desde la distancia es
rarisimo, no porque la situacién venezolana sea tan acelerada que a uno nisiquiera le
da tiempo de entender cémo y por qué ocurren las cosas, sino porque al estar fuera
de contexto, uno también se enrarece muchisimo. Ha habido pulsiones de querer
trabajar sobre temas que tienen que ver con eso, pero reconozco absolutamente
gue es un no estar en el momento para eso. Creo que necesito mas distancia, no
fisica sino de tiempon».

Para él, ser inmigrante ha sido una experiencia dificil, pero es lo mas importante que
ha hecho. «<Me he pasado toda la vida hablando de arte y de lo que les ocurre a los
artistas, y creo que por primera vez en mi vida estoy viviendo algo que les pasa a
los artistas. Si sé que se trata de un autoexilio como respuesta a un pais que te fue
dejando al margen y tu decidiste terminar de salir», reconoce.

Antes de la aparicion de la pandemia del COVID-19 tenia dos proyectos creativos
que se paralizaron. Mientras, escribe una pelicula y produce contenidos digitales
para blogs.

Para definir su oficio, Oswaldo Maccid cita el libro de Milan Kundera EI arte de la
novela. «El dice: “Mientras Descartes estd poniendo los cimientos de la |6gica
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€6 Desearia que llegara el momento en
que pueda decir que no me veo como
el hijo prédigo, pero por razones que
tengan que ver con la tranquilidad,

con la paz y con el propio pais??

La sed

Direccién y actuacién: Oswaldo Maccio
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occidental, Miguel de Cervantes esta haciendo que un loco ilusionado con
las novelas de caballeria salga por la puerta de atras de su casa encima de
un caballo flaco a perseguir lo imposible”. La novela como contraria de la
I6gica, que escoge otro camino, se va por el lado de lo absurdo, de lo que no
tiene sentido a la luz de esa légica. Y luego anade Kundera que cuando uno
lee Madame Bovary ve cémo los personajes se equivocan y se equivocan
y se equivocan y uno no puede hace nada frente a eso. Lo resume de una
manera muy hermosa: “La novela permite conocer sin juzgar”. El teatro es un
espacio en el que puedes conocer sin juzgar 0, COMo en su origen, conocer
para permitirte entrar en aquello que nunca imaginaste».

La ultima obra que Maccidé hizo en Venezuela fue La sed (2017), a partir de
la parabola del hijo prodigo de André Gide. «Alli puedo identificar el motor
de mucho de lo que hago. Ya yo habia decidido irme y queria explorar la
posibilidad del regreso, para qué se regresa cuando se regresa, y en esa
parabola Gide agrega algo hermosisimo que es que el dia que regrese el hijo
prédigo, esa misma noche el hermano menor se va. Es decir, las razones por
las que tu regresas son las que desconoce aquel que se esta yendo. Hay algo
intransferible en eso, solo lo sabe quien lo vive».

No se ve como un hijo prodigo, «pero esta no es una certeza que venga de
una tranquilidad. Es la primera vez que veo mi vida en perspectiva, desde
otro lugar, y eso también trae mucho dolor y muchos descubrimientos.
Desearia que llegara el momento en que pueda decir que no me veo como
el hijo prédigo, pero por razones que tengan que ver con la tranquilidad, con
la paz y con el propio pais», concluye quien al buscar una frase que defina su
vida dice: «Un salto... Un salto hacia algo que en un principio parece un vacio,
pero que no lo es nuncan.

Créditos | @ Juan Antonio Gonzalez | QY Carolina Burbano (retratos) Nicola Rocco (portafolio)




— Actor | Dramaturgo | Director | Productor —

0SWALDO MACCIO

— Portafolio —










— Actriz | Produ

Jariana Armas

(0) @3IARIBERE



https://www.instagram.com/jaribere

— 1983 —

JARIANA ARMAS

Bl cuerpo lo es todo»

Actriz de teatro y cine, nacida en Caracas en 1983.

Aunque se inicid en Artes Escénicas y en Teartes (UCV),
fue en el TET que se encontrd por primera vez, a

los diecisiete anos, con un nervio de la actuacion

gue la condujo a un espacio mistico del arte. Su
formacioén incluye un taller con Thomas Richards, en la
Catedra Permanente Jerzy Grotowski de Caracas; sus
presentaciones, Un dios salvaje, Acto cultural y Miss hijas.
Premio Municipal 2017 a la mejor actriz principal. Miembro
de la coordinacion académica de la Escuela de Teatro
Musical de Petare. Con el unipersonal Antigona participo
en el Festival de Mujeres en Escena por la Paz (Bogota)

y en el Festival Internacional de Teatro Mercosur 2019
(Cdérdoba, Argentina)

Tairy Gamboa (retratos)

Zy VI (DR Rlne Nicola Rocco (portafolio)
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Jariana no encontrd el teatro. El teatro la sorprendié a los dieciséis anos,
cuando ingreso a la Escuela de Artes de la Universidad Central de Venezuela de la
UCV. Se inscribidé en Artes para cambiarse a Comunicacion Social, después de haber

participado en el equipo del periédico del colegio en bachillerato.

Responde profusamente cada pregunta. Entre un mordisco a algo crujiente, que
podria ser una manzana, una pera, o un trozo de zanahoria cruda, va tejiendo su

historia amorosa con el teatro del que habla con fervor religioso.

«El teatro no fue algo que yo buscara, a menos de manera consciente. Quizas
intuitivamente llegué alli por algo, pero estando en la Escuela de Artes tuve
profesores que me contagiaron o despertaron en mi el entusiasmo por las artes
escénicas, como Nicolds Curiel desde el primer semestre, que ha sido un gran
maestro sin protocolos, solo fuego, pasién y una historia de vida que enamora,
porque te contagia y te lleva a viajar a mundos imaginados. Fue increible
trabajar con él, asistir a sus clases. Conocer a alguien que pueda hablar con tanta
pasién es cautivador».

Pero quien la introdujo en el universo del TET fue Santiago Sanchez, a quien define
como «un apasionado y metdédico, que de manera dedicada y sutil» los llevaba al

conocimiento de los personajes y de la esencia humana, y lograba hacerlos ver la
trascendencia del teatro, «como un espejo de lo que nos pasa en la vida».

Graciasaque lasclases con Santiago Sanchez eran en lasede del TET, Jariana comenzd
a ver obras. «<Antes de la universidad no recuerdo siquiera haber ido a una sala, pero
a partir de alli, tardiamente, empecé a conocer aquello de lo que me habia perdido.
Cuando vi El jardin de los cerezos del TET, que fue la primera obra que vi de ellos,
y la vi tres veces, senti cosas muy raras. Se me hacia extrafia y ajena esa manera
de actuar. Haydee Faverola no hablaba, sino cantaba. Y me infligia una gran
emotividad, que iba mucho mas allad de lo que podia estar entendiendo. Su manera
particular de hablar era como una melodia que entraba, me erizaba y me cautivaba.
Fue una experiencia transformadora. Yo quiero hacer esto!, me dije, aunque al
mismo tiempo dudaba de si yo servia para eso, porque habia que prepararse y ya yo

era grande. Ya tenia diecisiete anos».
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Vinieron entonces las audiciones en el TET y Santiago invité a los alumnos de la
UCV. «Yo creo que entré alli sin tener mucha conciencia de qué era lo que queria.
Estaba un poco mas seducida por querer estudiar, aprender sobre las experiencias
emocionales del ser humano, explorar un poco mas en el teatro, pero sin conciencia
de lo que implicaria para mi vida y de que estaria alli veinte anos después».

Antes del TET, con Jericé Montilla en Teartes de la UCV, que era su grupo, hizo
algunos montajes: Platos, dirigida por Lali Armengol. Luego vino una version
de El juego, de Mariela Romero, que resulté para ella un proceso bastante
fuerte porque trataba de una relacion muy toxica y contenia escenas de
violencia. Luego vino Betty Blue con remolacha. «<Con esa obra tuvimos
varias temporadas, y ya para ese momento estaba en el taller de formacién
del TET».

Junto a Gabriel Osorio, Dixon Dacosta, Angel Ordaz y Lovani Rivero creé un
grupo de animaciones infantiles para ganar platica, y aprendié a montar en
zancos, hacer malabares, performances con fuego. De la mano de Nicolas

Curiel trabajé en un montaje llamado Arlequin 64.

En el Centro de Investigacion y Formacion Actoral del TET, maestros como Yuma,
Maria Fernanda Ferro, Ludwig Pineda y Humberto Ortiz fueron infundiendo pasion,
constancia, profundidad a su trabajo actoral, todos actores de planta. «<Explorabamos
cosas diferentes, preguntas, inquietudes concernientes al arte y al actor. Fueron
cuatro anos de exploracidén con sensaciones diversas, también de desconcierto,
porgue no se sabia hacia dénde se estaba encaminando el proceso, pero al mismo
tiempo el descubrirlo a solas. Esa es una particularidad de Yuma, que de manera
indirecta orienta al estudiante para que él, con sus propias herramientas, con su
propia capacidad y limitacién descubra lo que necesita para la accidon escénica. Eso
es maravilloso. Y con Maria Fernanda encontré el impulso. Ese momento en el que
reconozco en el afuera la fuerza que me lleva a entrar a escena o entrar con el texto
determinado. Ellos han sido mis maestros».

«Con Matilda Corral, del Gimnasio de Actores, hubo una busqueda real de respuesta,
de veracidad en relacién a lo que estd ocurriendo y en la relacién con el otro. Con
Santiago Sanchez, con quien tuve muchos afos de estudio, sobre todo por la Escuela
de Artes en la universidad, estudiamos a Shakespeare. Con él un acercamiento
al objetivo, hacia qué es lo que necesito del otro, una herramienta muy concreta
de qué necesita el personaje para transformar algo en el otro. Y pase lo que pase
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muerte, no es tibio, es la vida lo
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voy hacia alld con todo. Es urgente, es de vida o muerte, no es tibio, es la vida lo que
se estd jugando y voy a modificar al otro para lograr lo que necesito. Claro, eso
te coloca en un lugar de estar vivo en escena y mientras estas vivo en escena
ocurre, pasa, hay accién, porque estas haciendo -mas que el perfil psicolégico y
todo el trabajo que puedes hacer a solas- el trabajo de estar alli con todo y

reaccionar y buscar».

GROTOWSKI, MA NON TROPPO

Con el maestro Thomas Richards, que vino invitado a Venezuela por la Catedra
Permanente Jerzy Grotowski de Caracas, Jariana hizo un taller de diez dias. Richards
fue el principal asistente de Grotowski y desde hace mas de treinta anos desarrolla en
el Workcenter of Jerzy Grotowski, ubicado en la Toscana, Italia, un trabajo formativo
a partir de la Ultima etapa creativa de Grotowski, que, en palabras de Jariana, «iba en
una direccidn que trasciende el hecho estético hacia una conexién mistica, centrada
en la trascendencia del alma. Con Richards tuvimos diez dias para darnos cuenta,
a través del choque, de dénde estad lo importante. En ese momento de mi vida, en
2012, me hice la pregunta de por qué yo hago teatro».

EI TET es una casa, es un espacio en el que Jariana no olvidé que era una «estudiante
de la vida». El trabajo alli, dice, trasciende las lineas del oficio. «<Hay una filosofia
que no es hablada. Unos principios que se comienzan a recibir de generacién
en generacion, y se va pasando el testigo. Vamos encontrando en las diferencias
y necesidades que nos unen la posibilidad de que todos podamos transformar
estas necesidades en una propuesta escénica, en un respetuoso proceso creativo.
Hay en el TET una busqueda de un teatro de calidad, y tiene que ver con el tiempo,
con el silencio, con el dar. Y con el callar. Con no recibir la respuesta que quieres o
que crees querer».

«Ademas hay una cosa muy linda del trabajo que uno viene haciendo con el TET,
que es la relacion experimental con el publico donde no existe la cuarta pared vy,
de hecho, en las obras en las que puedo encontrar eso, se manifiesta un discurso
que descoloca. Que no es el que espera el publico. Entonces, ya partiendo
de esa pregunta, qué es lo que quiero decirle a este publico con esta obra,

comienza la busquedan».
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0 que estamos todo el tiempo
en esa sensacion de morir y
renacer. Somos lo que hemos

llegado a ser por lo que hemos
pasado, por lo que hemos vivido.
Los que se han ido son parte de
lo que somos ahora??

Agua a cucharadas
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«El trabajo de creacién viene dado desde una libertad individual que te hace
auténomo. Es un espacio de familia en el que me puedo reconocer en la diferencia
con los otros. Siento la autonomia, la libertad de creacién. Como individuo y como
colectivo, como colectivo incluso de un pais herido». Y suelta una casi imperceptible
risa, tal vez nerviosa. Una risa susurro, una risa conjuro de alguien que no quiere

invocar la pena.

El método de actuacion no parece ser una cosa que abrume a los actores ni los
encadene en una escuela determinada. «Cada proyecto demanda unas necesidades
particulares. Y cada quien se hace su propio saco de herramientas. Dependiendo
también de los requerimientos del director, uno va explorando qué puede funcionar.
El actor siempre esta en el anhelo de alcanzar una verdad, que es la verdad de ese
momento. De ir a la esencia de lo que estd pasando, de que sea sincera la reaccidn,
de que sea sincero el impulso», y asi hace un breve corolario de lo que ha venido

narrando en torno a su trayectoria.

«Lo que si he trabajado es estar a la disposicion de la fantasia del director.
Tener la apertura y la flexibilidad de entrar en el juego. Parece sencillo, pero
tiene sus complejidades. Los métodos son parte de la formacién del actor,
porque él debe tener la capacidad de ser flexible».

Reflexiva y emotiva por naturaleza, Jariana se engolosina cuando se le
pregunta por el lugar que el cuerpo ocupa en su trabajo actoral. No es extrano
qgue uno ame lo dificil. Aprender a silenciar la cabeza. «El cuerpo lo es todo»,
dice ahora con la risita de quien disfruta la respuesta. «Sin el cuerpo no pasa lo
gue tiene que pasar y no hay teatro. Considero que tenemos que atenderlo,
afinarlo, conocerlo, trabajar con él, relacionarnos con el cuerpo. No es solo
pensar. Meterle cuerpo es pensar desde el cuerpo, como en los ciclos de
Grotowski, o el entrenamiento de contraste de Diana Penalver, porque desde
gue somos pequefos estamos acostumbrados a darle un discurso racional
a todo lo que vamos conociendo, que pasa por el intelecto. Cuidamos el
cuerpo en sus capacidades, en su territorio y sus maneras de expandirse y
conquistar espacios. El cuerpo es nuestro instrumento y nuestro vehiculo
para comunicarnos. Resulta que uno descubre que lo que comunica
con el cuerpo revela mas que la palabra. Es mas contundente y esta mas
conectado contigo que lo que dices. Un actor tiene que atender eso. Porque
su palabra no puede estar diciendo una cosa y su cuerpo otra. A menos que

esa sea la intencién».
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Del otro lado del teléfono se escucha un corcho que salta. Parece haber decidido
celebrar esta conversacion con burbujas. Hacer un resumen de tu vida en el teatro
debe ser tentador y al mismo tiempo temido. La relacién con el teatro es de una
intensidad abrumadora.

«No es que lo que mas me interese del teatro sea el entrenamiento fisico per se
—prosigue-, pero un actor tiene que hacerlo, porque despierta la imaginacién, incluso
memorias, y una expresividad que no viene de la razén sino con la activacién de
la columna. (Carl) Jung decia que la columna tenia puntos de energia que activan
memorias ancestrales. Eso es un gran espacio de investigacién. La mayoria nos
guedamos en un velo. Tenemos que conectar con un imaginario que esta en otro
lugar,y es el cuerpo el que puede acercarte a eso. El movimiento te trae otra cosa que
no esta preparada, que no estd pensada. Tanto trabajo fisico busca silenciar un poco
la cabeza, porque estamos desde chiquitos haciéndonos preguntas. No sabemos
lidiar con la no verbalizacién de los procesos y el cuerpo activa otro conocimiento y
otra manera de conectarse con el impulso, con las emociones y con la accién».

DE HERMANA A CONFIDENTE

Segunda hija de sus padres, Ana y Eduardo, Jariana desarrollé una relaciéon muy
especial con su hermana mayor, Stephanie. Se sintié siempre protegida por ella, que
era la extrovertida, la que tenia inclinaciones hacia el arte, mientras ella era mas bien
timida y silenciosa. Jariana reconoce a su hermana como la persona mas influyente
en su vida, su confidente, su mejor amiga.

Pero la vida a veces se ocupa de llevarnos, unas veces tranquila y placidamente,
hacia espacios que no imaginabamos, otras veces con dolor. En el caso de Jariana
su vocacion fue construida desde el asombro, a los dieciséis afios, en la universidad
donde cursaba estudios de Artes para luego saltar a Comunicacion Social,
pero el teatro la cortejo suavemente y cuando se dio cuenta ya se habia olvidado de
todo lo demas.

Su nifez transcurrid entre Los Teques, una ciudad muy pequena de montana, y El
Vigia, estado Mérida, donde sus abuelos tenian una finca y pasaban vacaciones cada
afo con sus veinticuatro primos, tres tias, seis tios y los abuelos. De ese lugar tiene
los mejores recuerdos de su infancia. Animales por doquier y de toda especie eran
parte del paisaje ludico del campo, y como no habia electricidad directa, las noches

quedaban para los cuentos, reales e imaginarios.
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En Los Teques estudid en un colegio de nifas bajo la tutela de Hermanas Agustinas.
Alli nacié una relacién de amor con Dios. En este colegio comenzaron las preguntas
misticas, que luego comenzo a responder de cierta manera en el TET.

Su mama era la del caracter fuerte, pero la Ultima palabra siempre la tenia su
padre. Jariana describe a su madre como «de un caracter encantador, pero con
potencialidades salvajes».

Analitico, reflexivo, pragmatico, de una memoria admirable, su padre es el «<superhéroe
de la casa»: electricista, mecanico, plomero, albanil, técnico en computadoras, pintor,
doctor, maestro y veterinario. Juntos por treinta anos llevaron un emprendimiento de

transporte escolar.

Su mama trabajé muchos afnos en bancosy después se dedicd por completo a
las hermanas Stephanie y Jariana. Ella recuerda «vividamente» su empefio en “De los viajes siento que es

hacerlas competentes. «No bastaba hacer las cosas medianamente bien,y eso importante el reconocernos dentro

de un mundo en el que somos
vulnerables. Incluso habiéndonos

buenas y a veces creo que sentiamos que nunca lo seriamos. Para ellos el ) ) 'Y
sentido en una época poderosos

forjé en nosotras la obsesién por el estudio y una cierta insatisfacciéon en los
meéritos. Siempre teniamos la sensacién de que no éramos suficientemente

trabajo es una manera de vivir. Desconozco con qué sofaban cuando nifos,
pero seguramente su gran suefo fue tener una casa y una familia; construir
un hogar».

Sus primeras amigas fueron sus vecinas del edificio, con quienes jugaba en el pasillo,
e iban a la misma escuela. Y un grupo con el que salia a pasear en bicicleta en Los
Andes. Una caida con golpe en la mandibula, y un odontdlogo que se la volvio a
su lugar, la lleva al recuerdo de una vida sencilla, sin mas mortificaciones que una
caida en bicicleta.

Aprendié a leer y escribir corrido en la guarderia a los cuatro aflos con su cuidadora,
Omaira, una mujer muy paciente.

LA RISA MAS OSCURA

Su curriculo abarca una intensa trayectoria. Algunas de sus andanzas han sido:
actriz de teatro y cine; productora; actriz y coordinadora del TET. Licenciada en Artes
mencion Escénicas de la UCV. Miembro de la coordinacion académica de la Escuela de
Teatro Musical de Petare. En cine ha participado en Corpus Christiy Las muchachas.
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Sus presentaciones mas recientes son Un dios salvaje, Acto cultural y Miss hijas.
Premio Municipal 2017 a mejor actriz principal. Mencién de honor en el Premio Marco
Antonio Ettedgui XXI (2019) otorgado por la Fundacion Rajatabla. Participd en el
XXVIII Festival de Mujeres en Escena por la Paz realizado en Bogota y en el Xll Festival
Internacional de Teatro Mercosur 2019 en Cérdoba (Argentina) con el unipersonal
Antigona. Como productora, destaca la reciente organizacion del | Festival de Artes
Escénicas Franco-Venezolano junto a la Alianza Francesa de Caracas.

Dirigida por César Bolivar, Corpus Christie significé dos meses en Ocumare de la
Costa y un accidente laboral que le dejo una de esas tradicionales quemaduras en la
pierna cuando cayé de una motocicleta, que venia con el papel. Aprendié a manejar
moto para la pelicula, perdid equilibrio y la moto cayd encima de ella. «Ese fue el
inicio de un trabajo muy dificil porque ya habiamos grabado una semana y no se
podia parar el rodaje, y se cayé la carretera, no habia manera de conectarse con
Maracay. Me trataron en el ambulatorio, pero el tratamiento era como estar en el
infierno. Fue una experiencia de mucho aprendizaje. Se mezclaron la ética, la pasion,
la voluntad, la decisién de hacerlo. Hubo mucha presién. Era mi primera pelicula y
estaba muy novata. Me cuestioné muchas cosas, como qué tipo de teatro o cine
quiero hacer. Algo que no me habia preguntado nunca. Esa experiencia fue un antes
y un después».

Qué buena broma, Bromelia, escrita y dirigida por Efterpi Charalambidis, es una
comedia divertidisima, que trata de como se aborda la discapacidad en el entorno
familiar y estd en post produccion.

De la dramaturga francesa Yasmina Reza y dirigida por Yuma, su maestro del TET, en
Un dios salvaje hizo de productora ejecutiva y trabajé como actriz, luego de seis afos
sin ser dirigida por Yuma. «Un dios salvaje es un texto contemporaneo y teniamos
tiempo haciendo creaciones colectivas, textos clasicos y adaptaciones, y acercarnos
a un texto contemporaneo no es muy sencillo».

La Alianza Francesa los habia contactado para montar una obra de algun dramaturgo
francés y, después de muchas lecturas de teatro de todos los tiempos, llegaron a esa
obra. «Fue complicado encontrar los temas que conectaran con Venezuela. Traer
un texto extranjero para decir qué, y para decirlo coémo. Cémo pasa una realidad
que es una circunstancia muy francesa, que no es nuestra, por nuestros cuerpos,
por nuestras relaciones, sin hacerla pasar por una la comedia facil, sino entrar en la
circunstancia de estos personajes con el peso que representa para ellos, porque de
lo que estan tratando es muy serio. Entonces se hace mas sérdida la risa cuando sale
de ese lugar. Oscura. Es desagradable encontrase alli como espectador».
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«Me encanta viajar, conocer otras culturas, otros ambientes, otros espacios, pero no
he encontrado un lugar mejor que Venezuela para vivir. Es mi tierra, es mi casa, es mi
pais. Con todo lo que implica, pero si he tenido la fortuna de viajar haciendo teatro».

En Barranquilla, con El circo mds invisible del mundo, Jariana descubrid la

(19 . e
Me encanta vigjar, conocer otras relatividad cultural, pero desde la experiencia. «<Una historia hermosisima de

culturas, otros ambientes, otros la que todas las generaciones del TET hemos formado parte. Un ejercicio
()Sp(t(‘i()s. pero no he encontrado invisible, magico, de alegria y de amor. Tuvimos un ensayo general y se nos
un lu(/(tr mejor que Venezuela para acercé el organizador para decirnos que no podiamos mostrar dos de los

vivir. Es mi tierra. es mi casa. es numeros de ese montaje. Numeros que toda la vida habiamos hecho. En “La

. p y . . 99 domadora” un avestruz se come el huevo. Es un momento brillante de esa
mi pais. Con todo lo que implica . . ]
obra, pero en Barranquilla lo censuraron y empiezas a reconocer cémo un
trabajo artistico en donde fue creado responde a unos cédigos que el publico
reconoce, pero en otros contextos es otra cosa. En ese momento Colombia
todavia tenia unas heridas profundas por la violencia y todo el tema de la
violencia alla es tratado con pinzas. El otro numero era “El lanza cuchillos”, y

no te explico mas».

«El afio pasado fui con Antigona, que hice con Jericé Montilla y Boris
Paredes, en el Festival de Mujeres en Escena por la Paz, en Colombia. Y alli
ya el recibimiento y la calidez fueron otros, que tenian que ver con actos que
estaban ocurriendo en ese momento en contra de los venezolanos. Muchos
afectados por esta situacion, y el trabajo que Jericé habia hecho mostraba
una versiéon de Antigona que enfocaba el viaje a través del dolor, de la
politica, y de la separaciéon de pensamientos. Luego nos fuimos a presentar
en Argentina, otro contexto completamente distinto; la reaccién del publico

mas tranquila, menos conmovedora, muy interesante igualmente».

«De los viajes siento que es importante el reconocernos dentro de un mundo
en el que somos vulnerables. Incluso habiéndonos sentido en una época
poderosos. Creo que lo bonito de ver teatro en otros lugares es reconocer que
es un arte que requiere del trabajo colectivo, que requiere de la fraternidad,
de una cofradia, de juntos creer en un imaginario para construir algo que
necesitamos decir, sea como grupo o como director guiando a un colectivo».
El TET es una casa, es un espacio en el que Jariana no olviddé que era una

«estudiante de la vida». El trabajo alli, dice, trasciende las lineas del oficio.

«Hay una filosofia que no es hablada. Unos principios que se comienzan

Proyecto Hamlet

a recibir de generacién en generacioén, y se va pasando el testigo. Vamos
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encontrando en las diferencias y necesidades que nos unen la posibilidad de que
todos podamos transformar estas necesidades en una propuesta escénica, en un
respetuoso proceso creativo. Hay en el TET una busqueda de un teatro de calidad,
y tiene que ver con el tiempo, con el silencio, con el dar. Y con el callar. Con no recibir
la respuesta que quieres o que crees querer».

«Ademas hay una cosa muy linda del trabajo que uno viene haciendo con el TET,
que es la relacion experimental con el publico donde no existe la cuarta pared vy,
de hecho, en las obras en las que puedo encontrar eso, se manifiesta un discurso
que descoloca. Que no es el que espera el publico. Entonces, ya partiendo de esa
pregunta, qué es lo que quiero decirle a este publico con esta obra, comienza
la busquedan.

QUE TENGA QUE OCURRIR

La vida no es pan de horno, ni en la versién cinematografica del cuento de Laura
Antillano, en la que trabajé Jariana, ni en el pais que le tocd. «A veces, cuando es tu
familia la que se tiene que desplazar, tu también terminas siendo un desplazado,
porque todo cambia. Normalmente nos relacionamos, construimos con la gente; yo
que he estado en el TET desde hace muchos afios, he visto cémo ha tenido distintas
caras desde que entré. Muchos se han tenido que ir a otros paises, o de la ciudad,
entonces creo que estamos todo el tiempo en esa sensacién de morir y renacer.
Somos lo que hemos llegado a ser por lo que hemos pasado, por lo que hemos vivido.
Los que se han ido son parte de lo que somos ahora».

«Siempre he querido estar al servicio del teatro, de la posibilidad de que continue,
incluso en las adversidades, en las condiciones mas dificiles. Cuando nuestros
companeros deciden migrar, cuando no tenemos ni para comprar el agua para
beber. Las condiciones han sido duras y quizas desde siempre hemos trabajado en
momentos de crisis, de dificultades».

En esa tarea tenaz de mantener el teatro vivo, Jariana dio con un equipo de
resucitacion. Se monto sobre un proyecto que la mantuvo ocupadisima durante ocho
meses: un festival de artesescénicas francovenezolanas. «Trabajamos en conjunto con
la Alianza Francesa de Caracas para reorganizar, remontar los proyectos franceses

que teniamos en el TET, y no solo en el TET, sino que empezamos a conectar con

grupos de toda la ciudad para reencontrarnos otra vez en un festival en el que la
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seleccidn no fuese por intereses politicos sino por el teatro francés. Creamos una
programacioén que incluia funciones, talleres, conversatorios de procesos, de grupos,
de autores, clases magistrales, funciones... Y se canceld por el confinamiento, que
empezd justo el dia que comenzaba el festival, que iba a durar diecisiete dias, con un
aproximado de cien actividades».

«¢Cédmo me siento en este momento con respecto a mis expectativas? Yo

me siento descolocada, desadaptada, no entiendo. Me tomo mis espacios,

estudio, he aprovechado el tiempo para leer cosas que no habia podido leer, Sie mpre he quet ido estar al servicio

aprender un idioma nuevo, he tenido reuniones y talleres con maestros, del teatro, de la posibilidad de que
amigos que no estan en el pais, venezolanos y extranjeros, pero la sensacién continte, incluso en las adversidades,
gue tengo es una sacudida. Yo me siento abierta a sentirlo, a reconocer las en las condiciones mads dificiles:
emociones que me genera, la tristeza, la ansiedad, la serenidad también. Esta cuando nuestros companeros deciden

introspeccion te da la posibilidad de profundizar en asuntos importantes para migr(u; cuando no tenemos nipam

crecer, conocerte mas y ser mas concreta en lo que quieres y hacia dénde o o .99
. . _ y comprar el agua para beber

vas. Aparece la esencia de la vida. Es un momento de tribulacién, pero hay

cosas que nacen, otras que desaparecen y hay que dejar ir para que ocurra lo

que tenga que ocurrir».

«El amor, como pulsion, es lo que me ayuda a mantenerme en el teatro. Si no fuera
por eso, seguramente no lo haria, porque sabemos lo dificil que es. El amor en
complicidad con la intuicién me hace mantenerme activa y sonreir, sentirme viva.
El teatro siempre tendrd esa posibilidad. Es una puerta a la vida».

Asi se pasen cinco anos

Créditos | Z Maruja Dagnino Tairy Gamboa (retratos) Nicola Rocco (portafolio)
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AITOR AGUIRRE

«Heme aqui, diecinueve anos después»

Nacié en 1984, en Caracas. Inicid su recorrido en el teatro
en bachillerato, y si algo tiene claro luego de estudiar
Ingenieria de Computacion en la USB, su paso rasante por
el IJUDET, su carrera en Artes en la UCV, y su experiencia
como actor, director y ahora dramaturgo, es que el teatro
y su vida son inseparables. Ha trabajado con los grupos
Lua, Trampallan, Horus, GA 80, Catarca Producciones. Se
ha presentado en La Caja de Fosforos, Escena 8, Rajatabla.
Participd en el | y en el IV Festival de Jévenes Directores
Trasnocho. En el lll Festival de Teatro Contemporaneo
Estadounidense dirigié Seminario, de Theresa Rebeck.

En 2016 obtuvo el Premio Marco Antonio Ettedgui

Luis Morillo (Retratos)

2/ Keila vall " Nicola Rocco (Portafolio)



e‘g AITOR AGUIRRE
ACTOR | DIRECTOR \ DRAMATURGO

CRECI EN UN AMBIENTE DEMASIADO PROTEGIDO

Recuerdo mi infancia y mi juventud como tiempos muy felices, sin mayores
contratiempos, sin inconvenientes. Soy el tercero en una casa de cuatro hermanos,
tres varones y una hembra. Creci en un ambiente demasiado protegido. Pensé que
la vida seria igual por siempre, que nuestra casa, nuestro nucleo, iba a estar siempre
ahi. Cuando cambid, como cambia la vida, afrontarlo se me hizo dificil. La familia esta
regada, por situaciones relacionadas con la situacion venezolana. Mis hermanos y
padres se fueron progresivamente por distintas razones que son una sola: la crisis del
pais. Viviamos en Sabana Grande. De ese edificio nos mudamos por asuntos legales a
San Antonio, a la casa de mi abuela. Fue en ese viaje que empezo6 a desestructurarse
la familia. Primero, fuertes problemas entre mi papa y mi mama, quien no supero
la mudanza. El recorrido entre Caracas y San Antonio era complicado y ella era la
mas afectada, era la Unica con horarios de oficina. Se despertaba a las cuatro de
la manana para evitar el trafico de la Panamericana. Comenzaron las fisuras. Se
fueron mi hermanay su esposo, después mi papad, que se cansé. Un matrimonio que
percibiamos sdélido se deshizo. Luego mi hermano menor con su esposa. Por ultimo, el
mayor, que dejé a su esposa aca. Me quedé con mi mama, que luego también se fue.
La vida cambia. Las estructuras que definen se quiebran. Lo que te pintaron no era
tan asi. No hay donde acudir. ;Como enfrentarlo? En estos afios muchas cosas han
cambiado. Ha sido dificil. Yo tuve una infancia muy feliz, quizas demasiado feliz para
lo que es la vida.

75
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MI HERMANO MENOR FUE EL PRIMERO EN HACER TEATRO EN EL COLEGIO

De mi infancia me recuerdo jugando con mi hermano menor. Con todos nuestros
juguetes. G.I. Joe, He-Man. Armabamos unos torneos de futbol con los mufecos, con
unas peloticas de pool pero mas chiquitas. También nos peledbamos, quién ganaba,
quién perdia. El fue el primero en hacer teatro en el colegio. Yo empecé tarde. No
es que a los quince afnos yo sabia lo que iba a hacer en la vida. En quinto ano de
bachillerato, en 2001, entré al grupo de teatro del colegio, pero era un hobby. Y lo
gue son las cosas, fue el director de teatro de ese colegio, José Luis Arceo, quien al
graduarme me reclutd para el ahora inexistente Grupo de Teatro Juvenil Lua en la
Hermandad Gallega.

Y HEME AQUI, DIECINUEVE ANOS DESPUES

Mi primera obra fue una versién contempordnea de El principito en la que hacia
de borracho. Hice la audicion para el papel del zorro, amigo de la principita —en esta
version la protagonista era una chica— por recomendacion de Arceo. No quedé. Y entre
lagrimas, presenté audicion para uno de los personajes secundarios, un borracho
depresivo, y me fue tan bien que ampliaron el personaje. Pienso que desde entonces
comenzd mi relacion oscilante entre el fracaso y el éxito en el teatro. Recuerdo en el
estreno, tras bastidores, justo antes de salir a escena, temblaba: «Mas nunca hago
esto, no hay necesidad de ponerse en una posiciéon tan vulnerable». Y heme aqui,

diecinueve afos después.

OVE, YO PODRIA HACER ESTO. YO PODRIA PROGRAMAR JUEGOS

Al graduarme segui haciendo teatro y me pregunté: ;quée voy a estudiar? Ingenieria.
Porque era bueno en matematicas. Durante unas vacaciones revisaba unas revistas
de juegos tipo PlayStation en casa de un primo en Maracay y me dije: «Oye, yo
podria hacer esto, yo podria programar juegos». Elegi sin pensar mucho. Entré a la
Universidad Simoén Bolivar. Cuando comencé a odiar la carrera, vi que lo Unico que
seguia haciendo y me entusiasmaba era el teatro. Me dije: «Vamos a sincerarnos». En
esa coyuntura mi mama me apoyé mucho. Yo no sabia cémo decirselo a mi padre.
Era un orgullo para ellos tener un hijo estudiando ingenieria en la USB. Ella me dijo:
«Sé gue no quieres esto. Déjalo, tu papa se va a sentir mal, pero te va a entender».
Y asi fue. Mi papa es un hombre muy bueno. No le gusto la decision, pero jamas me

recrimino. Me apoyo.
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HAY MUCHA GENTE QUE HA INFLUENCIADO 0 IMPULSADO MiI CARRERA

Hay mucha gente que ha influenciado o impulsado mi carrera. José Luis Arceo, por
ejemplo, mi profesor de teatro en el colegio y luego en Lua, fue una figura primordial.
Con este grupo hice varios musicales, de excelente factura: Cats, La cucarachita
Martinez, Jesucristo Superstar. Y mi primer protagdnico: Moulin Rouge. Viajamos
mucho con estas obras, siempre a clubes, a colegios, etc. Presentamos en Escena 8, el
Theater Club y claro, en la Hermandad. En 2006 participé en un festival de pequefo
formato llamado ValeTodo con Moulin Rouge, y gané el premio a mejor actor de
reparto. Después montamos Peter Pan, el musical. Funciones agotadas. {Setecientas
butacas por funcion! Un éxito. Después algunos nos separamos y fundamos otro
grupo pequeno: Trampallan, con el que sigo conectado. Ahi mismo en la Hermandad.

LA OPORTUNIDAD DE EXPERIMENTAR LA DIRECCION

En 2015, me invitaron a dirigir Trampallan y si bien el teatro de club no me

€6 Si eres vendedor, ingeniero, actor, interesa de manera particular, acepté, para no abandonar mis inicios y porque
pasas trabaj()- oEntonces?, éademdas representaba la oportunidad de experimentar la direccidon. En teoria, tenia

de la situacion dificil vas a perder la el lugar, el grupo de personas, los recursos y la institucion que me avalara.

vida en algo que no te gusta? Vivir En la practica no fue asi, no fluyo, pero armé un show de improvisacion:

en este pais es pasar trabajo hagas
lo que hagas ??

Improbable, que estrenamos en el ano 2016 y reestrenamos en 2017, en la
misma Hermandad. No trascendid, a pesar de que tenia el potencial de hacerlo.

YA YO SE LO QUE QUIERO

La época de la USB fue muy depresiva, oscura. No me sentia bien. Las instalaciones
son bellisimas, pero era un viaje, tomaba el autobus en Chacaito tempranisimo, eso
me deprimia, luego encontraba ese ambiente tan frio. La gente muy distinta a mi.
No me hallaba. En el primer afo me iba muy bien, pero las materias de la carrera se
me hicieron dificiles. Me encontré con los nerds de laboratorio, algunos se ofendian
porgue yo no sabia de computadoras, me consideraban ignorante. ¢Y yo no fui a
aprender? Ahora tengo esta fantasia: estudiar una maestria en Filosofia en la Simoény
graduarme alli. Ya yo sé lo que quiero. Ahora podria volver a la Simon.
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ESTOY EN EL LUGAR EN EL QUE QUIERO Y DEBO ESTAR. ESTO ES L0 QUE YO QUIERD

Agradezco todas las experiencias. He fluido mucho, sin tener un plan, una cosa llevd

a la siguiente. Todo lo que vives te encamina a ser quien eres. Incluso Ingenieria abrid

mis perspectivas, me acerco a las Humanidades. Me dediqué al teatro porque era lo

que hacia naturalmente. Al dejar Ingenieria entré en el Instituto Universitario de Teatro

(IUDET), justo antes de que se convirtiera en la Universidad Nacional Experimental

de las Artes (Uneartes). Y recuerdo un ejercicio grupal, durante una clase con Diana

Penalver. Estdbamos caminando, paseando en el espacio, con un ritmo compartido.

Todos en consonancia. Y en eso me dije: «Estoy en el lugar en el que quiero y debo

estar. Esto es lo que yo quiero».

¢ £l mundo estd a la deriva.
Paralizado. Y el teatro mas que
nunca, es lo ultimo que se va a
activar: no es prioridad, e implica
un encuentro imposible

29

¢SERA QUE NO SIRVO PARA ESTO? FUE UN MOMENTO BAJO

En 2008 me aceptaron en Artes en la Universidad Central de Venezuela.
Manuelita Zelwer, mi profesora de actuacion y propulsora de mivida, una de
mis grandes maestras, me dijo: «<No sabemos coémo va a ser Uneartes. Ve a la
Central, que siempre serd mas auténoma. Eso si, no dejes de hacer teatro».
Porque Artes en la UCV es muy tedrica. Sales como critico, tedrico, historiador
de arte. Con conocimientos basicos de historia y aspectos técnicos de teatro.
Pero no te dedicas al teatro. El trabajo con Lua no era sustentable, no me
interesaba la comunidad de clubes como interlocutora. Entré a la Central,
y Xiomara Moreno, profesora de dramaturgia, otra maestra fundamental,
me recomendd que hiciera teatro de texto. Y hay una tradiciéon: la gente
de la UCV entra al Taller Experimental de Teatro. Hice la audicion, y no me
aceptaron. Fue un momento dificil porque, ademas, con Santiago Sanchez,
un profesor de actuacion y direccion a quien admiraba mucho, salia mal. En
Artes sacaba buenas notas, pero con €l no. Fue un momento bajo. «;Sera
gue no sirvo para esto?». Fue un momento bajo.
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LA CENTRAL DETERMINO LO QUE SOY AHORA

Antes de la Central yo no sabia nada, era un ignorante, un nedfito, sabia que queria
hacer teatro pero no tenia idea. La Central me abrid las puertas y la perspectiva.
Recuerdo que un dia Gonzalo Cubero, profesor de Taller de Investigacidn, nos dijo que
no le gustaba Salvador Dali. Yo no lo podia creer. Me dije: «Oye, ;uno puede entonces
cuestionar a los grandes maestros?, ;te pueden no gustar las cosas que se supone
gue son intocables, grandiosas?». Abrid mi mente descubrir que podia decir: «<Hay
cosas de Shakespeare, cosas de Cabrujas, que no me gustan; no es necesario decir
qué grande, qué genio es». En el ciclo basico fueron determinantes Gabriela Kizer,
Humberto Ortiz, Daniel Esparza, Gonzalo Mendoza, Ana Vanessa Urvina, que me
ensenaron a leer, a interpretar, a cuestionarme, a dialogar. En la mencion Escénicas:
Santiago Sanchez, Xiomara Moreno, Orlando Arocha; estos dos ultimos, de profunda

influencia.

TU DI QUE ERES UN EXPERTO, NO TE DEJES MONTAR LA PATA ENCIMA

Paralelo a Trampallan, después de Lua, estuve en Horus Teatro, un grupo
independiente fundado por un grupo de ex-estudiantes de la USB, entre ellos Jaime
Feliu y Orlando Alfonzo. Dirigido por Alfonzo actué en la obra infantil Entre hadas y
duendes y en Juicio final y con Feliu hice Tric Trac. Este grupo me invitd en 2012 a
Argentina, al Festival Entepola Noa. Llevamos El circulo, del meridefio Edilio Pefa.
Una obra intensa, existencialista. Dos personas encerradas en un circulo de luz. Yo
no era una de ellas!, yo era el encargado de las luces. jQue no tenia idea de como
hacerlo! Me compré un libro que resultd no tener que ver con arte, sino con fisica de
la luz. El director, que no pudo viajar, me dijo: «Ta di que eres un experto, no te dejes
montar la pata encima». Era un festival popular, de izquierda, y un técnico de sala
gueria saber de Chavez. Yo le decia: «<No tengo mucho que decir porque no soy muy
fan». Fue una buena experiencia, la respuesta fue muy gratificante, entré en contacto
con gente de teatro en Latinoameérica, y el publico estaba deslumbrado ante eso que
yo encontraba tan intenso. Muchos iban al teatro por primera vez. Incluso habia nifios.
De seguir, Horus hubiese sido una de las agrupaciones mas importantes de Caracas.
Pero se interpusieron temas personales y claro: el pais. Sus fundadores, que estan en
el exterior, siguieron con éxito su carrera.
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FUE COMO UN RENACER

Entrar al Grupo Actoral 80 (GA 80) fue un reseteo. Primero tomé un taller de iniciacion
actoral con Melissa Wolf, pupila de Héctor Manrique que ha sido determinante en mi
trayectoria, y Juan Vicente Pérez. Fue como un renacer. Luego volvi a tomar iniciacion
actoral y otro de actores avanzados con Manrique. Mi primera obra profesional
fue Mirando al tendido, dirigida y actuada por Juan Vicente Pérez. Primero fui su
asistente de direccion. Después lo suplanté como actor en la nueva sede del Ateneo
de Caracas, porque debié ausentarse. El es como mi papa teatral, fue el primero en
darme la oportunidad. Trabajar dirigido por Manrique fue otra gran oportunidad.

UNA COSA LLEVA A'LA OTRA

También fue un punto de inflexion El pie de la virgen, |a primera obra que hice
con Orlando Arocha, en la sala La Caja de Fésforos en 2015. Desde entonces
me enamoré de esa sala, con la que sigo vinculado, que incluso he coordinado,
y donde he dirigido en solitario. La armaron Orlando Arocha, Diana Volpe y
Ricardo Nortier en un espacio que la Alcaldia de Baruta les ofrecié en la Concha
Acustica de Bello Monte luego de que el gobierno los sacara de su sede en
el Ateneo. Les iba muy bien, pero la Alcaldia empezd a montar espectaculos
gratuitos los dias en los que habia funcion: trescientas personas afuera, y cinco
en La Caja. Complicado. Pienso que en La Caja de Fésforos se hace el teatro
mas interesante de Caracas. Me gustaria seguir trabajando con ellos. Presentar
mis propios proyectos alli. Mi trabajo con Diana Volpe en El cine fue muy
relevante. También lo fue el taller avanzado de puesta en escena con Orlando
Arocha, un proyecto patrocinado por la Embajada de Estados Unidos que me
llevo luego de un proceso de seleccion al Festival de Teatro Contemporaneo
Estadounidense, donde dirigi Seminario, de Theresa Rebeck. Una cosa lleva a
la otra. Ese taller me abrié a otro mundo. Mientras lo cursaba, participé en el
Festival de Jévenes Directores Trasnocho, donde dirigi mi primera obra, Modo
avion. Ahora quiero dirigir, ademas de ser actor, que es un oficio muy bonito,
Yy que tiene sus pros y sus contras.

El club de los cursis
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66 Nunca eres dueiio de lo que pasa
en la obra. El teatro es un didlogo,
un fenémeno colectivo.

Siempre esta ese ir y venir?9
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LOS PROBLEMAS DE UNA PERSONA DEL TEATRO NO DIFIEREN
DE LOS DE CUALQUIER OTRA PERSONA

Con el COVID-19 el mundo esta a la deriva. Paralizado. Y el teatro mas que
nunca, es lo Ultimo que se va a activar: no es prioridad, e implica un encuentro
imposible. Siempre ha estado en crisis, ha tenido unas bases poco sdlidas. Por
otra parte, la vida en Venezuela es dura hagas lo que hagas. Desde 1999 todo
se ha deteriorado, en unos ambitos mas rapidamente que en otros, si, pero
los problemas de una persona del teatro no difieren de los de cualquier otra
persona. Desde que entré al mundo profesional las condiciones han sido mas
0 menos las mismas. Todo se ha hecho mas cuesta arriba, pero con todo y las

adversidades se han hecho cosas interesantes. Eso es aplaudible.

EL TEATRO ES UN DIALOGO, UN FENOMENO COLECTIVO

Esta es una pregunta que me acompana: ;donde pone su trabajo el actor?
Sudiscurso esta limitado porlosdel autory el director. ; Dénde esta lo que pone
el actor? Puede decidir: voy a trabajar en esto y no en aquello. Pero ;ddnde
estd su autonomia?, me pregunto. Como director tengo mas control sobre
lo que quiero decir. Y como escritor, aun mas. Al escribir eres quien decide.
Aunque tampoco eres dueno de lo que ocurre, dependes de la interpretacion
del director y del actor, y del publico. Nunca eres dueno de lo que pasa
en la obra. El teatro es un dialogo, un fenédmeno colectivo. Siempre esta ese ir

y venir.

LA VISION DEL DIREGTOR ES LA QUE DEBERIA PREVALECER

Cada quien debe enfrentar su papel, asumir su rol. Vamos a hacer esto en
equipo. Una obra supone el trabajo en equipo de un conjunto de personas
orientadas a un mismo fin. Parece obvio, pero no siempre lo es. El director
debe ser el director. El escenégrafo escendgrafo,y el actor, actor. El actor puede
establecer un diadlogo, opinar, pelear un poco, pero su vision esta supeditada al

discurso que pide la obra. ;Qué es lo mejor para la obra?
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EL ACTOR ES UN CANAL ENTRE LA OBRA, EL DIRECTOR Y EL ESPECTADOR

Hay tedricos que dicen que el personaje no existe. Lo que hay es unas palabras
escritas en un guion y un actor interpretando un papel. Es el espectador quien
construye la figura del personaje. Verlo asi permite desligarse de muchas cosas: «Ay,
es que no entiendo el personaje». (Es que no importa si no entiendes! Debes decir
estos parlamentos con una intencion. El actor es un canal entre la obra, el director y el
espectador. El mas importante entre lo que esta detras y el publico. Su cuerpo debe
transmitir el mensaje. El espectador solo ve ese canal. Es el espectador quien crea el

personaje.

MOSCA CON ESTO. ACA EL PUBLICO SE ESTA RIENDO, PERO NO ES LA IDEA

La comunicacion con el publico esta ahi. Siempre. La necesitas y la percibes. Pero
puede ser contraproducente, puede desconcentrarte. Es un arma de doble filo,
porque ciertas reacciones te engolosinan. Por ejemplo: te das cuenta en las funciones
de que la gente se rie en un momento que tu no considerabas comico. Entonces
tiendes a payasear. Hay que tener cuidado. Darte cuenta, o que el director te lo diga:
«Mosca con esto. El publico se esta riendo, pero no es la idea. Se esta desvirtuando
la obra». Ese llamado de atencion es importante. En los ensayos el director debe
dejar al actor cierta autonomia, dar espacio. Pero la representacién debe ser igual
siempre. Si algo cambia, que sea la reaccion del publico. Siempre esta ese juego,

ese dialogo.

LOS ACTORES SON PERSONAS, HAY QUE ENTENDER ESO

Gracias al trabajo con distintos tipos de directores he aprendido qué me funciona.
Un director debe aprender qué le funciona al otro, cdmo hay que decirle las cosas.
Porque los actores son personas, hay que entender eso, que se ven afectadas por lo
gue les ha pasado, un mal dia, un problema. Hay que trabajar esa comunion entre
el director y el actor. Y luego, ocuparse de la comunicacion en el espectaculo entre
el actor y el publico. Ahi es donde estan las infinitas posibilidades. Me gusta jugar,
cuestionarme, preguntarme cosas. Hay distintos tipos de directores. Quienes van a
todas las funciones, y quienes montan la obra y no vuelven mas.
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EL TEATRO SE DEFINE A PARTIR DEL ENCUENTRO ENTRE LA OBRA Y EL ACTOR.
NEGESITAMOS SEGUIR EXPRESANDONOS Y NECESITAMOS TAMBIEN SOBREVIVIR

La esencia del teatro esta en la relacion entre el espectaculo o el actor y el
espectador. Es muy dificil entender estos experimentos: teatro online, teatro
en red. El teatro virtual es un lugar para experimentar, jpara sobrevivir!,
porque necesitamos expresarnos. Alguien en Facebook publico: «En vez
de llamarse teatro online o 2.0, deberia llamarse cine en vivo». Lo encontré
acertado, porque si hay una pantalla de por medio es cine o television, no
teatro: el teatro requiere la presencia fisica del otro. Pienso que este lenguaje
gue creemos estar implementando ya existia. Debemos apropiarnos de esas
herramientas. lluminar mejor la escena, por ejemplo. iLes interesa dejar la
camara fija y mostrar la accion? Entonces editemos. Hay que investigar e
inventar, cuestionarnos y expresarnos, darle la vuelta a esto para no morir.
De lo contrario nos vamos a deprimir esperando que el mundo vuelva a la
normalidad. Son busquedas validas y necesarias, ahora que no podemos
encontrarnos. Pero no son teatro. El teatro se define a partir del encuentro
entre la obra y el actor. Alguien ve y reacciona al momento que ocurre justo
frente a él, en vivo. Puedes inventar, pero lo que capta o entiende el espectador
en vivo es lo que importa.

PASARE HAMBRE, PASARE TRABAJO, PERO VOY A DEDICARME
DE LLENO AL TEATRO

Me ocurria en la Universidad Simdn Bolivar. Toda la madrugada haciendo
codigos, y el programa no corria. Lo que estaba mal era una coma. Ponias
la coma, listo. Yo decia: «No voy a pasar toda mi vida perdiendo madrugadas
buscando una coma». Entonces lo dejé. Igual al intentar ser vendedor.
Digamos que es un oficio familiar. Antes de irse mi papa vendia encajes,
panuelos, unas cajitas de regalos. Después mi hermano tomo sus clientes, y
cuando mi hermano se fue, los tomé yo. Pero no se me da, no me hallo. Lo
dltimo que intenté vender: unos cloros. Ya el primer dia decia: «<Pero Dios mio,
esto es horrible». El Ultimo trabajo fue en una joyeria y era mas facil porque
estaba detras de un mostrador. Pero entonces trabajaba un fin de semana si
y uno no. Asi es dificil hacer teatro. En plena temporada actuas todos los fines
de semana. No puedes estar en todos lados al mismo tiempo. Se te quema
algun conejo. Me dije: «kMas nunca me dedico a lo que no me interesa. Pasaré
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YO NO SE QUE ME IMPULSA A SEGUIR
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hambre, pasaré trabajo, pero voy a dedicarme de lleno al teatro para ver si llego a
algo, si lo hago bien. Voy a hacer lo que quiero». Y me ha ido muy bien, el trabajo ha
rendido sus frutos. Siempre me Ilaman, me convocan. Soy muy afortunado. El teatro
me ha dado satisfacciones. No sé si mi busqueda ofrezca respuestas o no, pero no me
veo haciendo otra cosa.

Necesitamos que esto sea mas rentable. Esa es otra pregunta inherente al teatro

mismo. Otra de misobsesiones: ;cdémo hacer esto de manera masrentable? ; Podemos

vivir del arte o no? Por experiencia sé que es dificil, pero no se puede desistir. Yo no

sé qué me impulsa a seguir. Incluso cuando me ha ido mal econdmicamente no he

logrado hacer otra cosa. Si eres vendedor, ingeniero, actor, pasas trabajo. ; Entonces?,

¢cademas de la situacion dificil vas a perder la vida en algo que no te gusta? Vivir en

este pais es pasar trabajo hagas lo que hagas. No estaré en las mejores condiciones,

pero hago lo que me gusta y la docencia me ha permitido subsistir. Ahora doy clases

en la Escuela de Teatro Musical de Petare, un proyecto que me llena, y en el Colegio

Emil Friedman con el grupo Fabula. Esto me ha permitido sobrevivir.

“(;Quién es Aitor Aguirre?
No es facil de responder.
Uno es lo que es??

¢UNO ES LO QUE HACE O ES LO QUE ES?

Aitor Aguirre esta en reformulaciéon. Esta en proceso. Hay una pregunta que también
me ronda: ;quién eres, eres lo que haces, eres lo que eres? No sé coémo explicarlo. Hoy
yo soy este, y a lo mejor mafana soy otro. Mafilana me haces la misma entrevista y
probablemente respondo otras cosas. Una entrevista como esta te permite hacerte
preguntas a ti mismo, cuestionarte cosas, y acercarte a quien eres. No sé si hay
respuestaala pregunta: ;quién esAitor Aguirre? No esfacil de responder. Uno eslo que
es. Estoy trabajando en una obra, un mondlogo/didlogo, que nace de esas preguntas:
cuando estds hablando contigo mismo, ¢quién responde? Entré a un concurso y no
gand, pero ha gustado mucho y eso me anima a seguir. Una vez que pase todo esto
quisiera presentarla en una sala. Tal vez dirigirla, no actuarla. Presentar el mondlogo
en salas pequenas, experimentales, y eventualmente afuera, en Miami, en Madrid.
Seria sencillo montarla porque requiere solo de un actor y un proyector. Ese era mi
plan antes del coronavirus. Visitar a mi familia en Espafa. Ya veremos. En un futuro me
gustaria tener un espacio, una compania, una salita de teatro experimental. Uno tiene
gue ser coherente con uno mismo. Uno puede cambiar, puede variar, reformularse,
pero no contradecirse en lo fundamental.
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SIGO CON ELLA SIN SABER POR QUE, SIENTO QUE SI LA DEJO
LAVOY A EXTRANAR

Leiy resuena en mi algo que dice la cineasta Karin Valecillos: que Venezuela siempre
esta entre la ética y el ridiculo. Pienso que es una imagen muy apropiada. Venezuela
esta entre lo sublime y algo bien ridiculo, y la linea divisoria es bien delgada. Es como
si estuviera saliendo con una chica que me gusta, pero es muy cursi. Si hablamos
mucho me cae hasta mal. Siento rechazo y a la vez hay algo de ella que me define.

Sigo con ella sin saber por qué, siento que si la dejo la voy a extranar.

Créditos | gKeilaVall | g@j Luis Morillo (Retratos) Nicola Rocco (Portafolio)
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DANIEL DANNERY

«Llevar el cauce de las ideas»

Nace un 29 de febrero de 1984, en Caracas. Licenciado

en Artes Cinematograficas por la UCV y diplomado en
docencia por la USB. Como dramaturgo, es autor de mas
de diecisiete textos, entre ellos Las trenzas, Premio Isaac
Chocrén 2018 y Premio de la Critica Avencrit 2019. En 2018
ganod el Marco Antonio Ettedgui. Es el reconocido director
de Rojo, de John Logan, presentada en La Caja de Fosforos
como parte del Festival de Teatro Contemporaneo
Estadounidense 2016y, luego, en el Trasnocho Cultural.
También se ha dedicado a impartir talleres de formacion,
de la mano de Basilio Alvarez, en Skena. Ha formado parte
de importantes jurados: del Festival de Jévenes Directores
Trasnocho 2019y, este afio, de Avencrit. Cree en la critica, el
debate, el cambio: en sacudir la tradicion

27 Yuri Liscano Nicola Rocco
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UNA INFANCIA DE TOCAR TIMBRE Y CORRER

Esta entrevista se plasma en una modalidad implicita de cautiverio voluntario,
cada uno desde la pantalla de su computadora. Al momento de la entrevista, Daniel
se muestra alegre y entusiasta al relatar su vida; desde su infancia, la adolescencia,
hasta sus aciertos y desaciertos profesionales, son narrados con mucha honestidad.
Podria decirse que es un homo ludens, de pensamiento humanista y abstracto, critico
y analitico. Utiliza la accion del juego como un mecanismo perspicaz y creativo, como

un elemento fundamental en su profesion.

Como director, ha montado textos de Sergio Blanco, Paco Bezerra, Aristides Vargas,
John Logan, Jordi Casanovas, entre otros. Como dramaturgo, tiene una amplia
experiencia en los talleres de formacion de la agrupacion Skena y mas de diecisiete
textos, entre los que destacan su adaptacion de Rebelion en la granja (2017) y su pieza
Las trenzas (2018), meritoria del Premio Isaac Chocron 2018. La Fundacion Rajatabla
le otorga el Premio Marco Antonio Ettedgui (2018), por su labor en 2017 y Avencrit le

concede el Premio de la critica, edicion 2019, por Las trenzas.

Hasta los ocho anos vivio y estudid en Bello Monte, en una casa donde su mama,
Menfis Forero, arrendaba habitaciones y cocinaba para inquilinos. «<Tuve una infancia
de tocar timbre y correr, salia a la calle a jugar con los amiguitos que tenia ahi».
Desde pequeno, hasta la entrada de la adolescencia, formd parte del coro infantil de
la Fundacion Schola Cantorum de Venezuela (llamada entonces Fundacién Schola
Cantorum de Caracas) y era asiduo a la programacion del Teatro Teresa Carrefoy a
las clases de dibujo del Museo de Bellas Artes. «Mi mama siempre se abocd a que yo
tuviese contacto con el arte... recuerdo haber visto La pulga y el piojo, de Serenata
Guayanesay El cascanueces». También, sentia una seduccion por el cine, un contacto
visual que le cautivaba, especialmente por las peliculas de terror y suspenso. «<Como
no podia verlas, me cubria con la sabana y veia por debajo de esta... el cine me
impactaba mucho. Siempre veiamos peliculas de VHS piratas».

Se muda a Los Ruices y comienza a estudiar en el Colegio Patria, en Los Chorros,
donde culmina su educacion basica. Con diez anos, su mama lo inscribe en las Voces
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Blancas de Elisa Soteldo, donde participd en espectaculos infantiles como Anita,
la huerfanita y Peter Pan. También hizo karate, pero siempre fue muy temeroso.
«No me gustaba la pelea, el contacto cuerpo a cuerpo». En esta época, su mamay su
hermano trabajaban en el mercado de los corotos en el autocine de El Cafetal y en el
estacionamiento del Estadio Olimpico de la UCV, «recuerdo estar correteando por los
pasillos y tener mucho contacto con el cachivache».

«Tuve una adolescencia muy tranquila, con los vecinos de la zona y mucha
relacién con el cine». Cursa un bachillerato integral en la Unidad Educativa
Experimental Luis Beltran Prieto Figueroa, donde fue instruido en filosofia,
sociologia y oficios como electricidad y carpinteria. «Creo que fui una de las
ultimas generaciones en disfrutar de lo mejor que fue ese colegio, porque
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¢ Fstamos pasando por un momento
muy arduo y los actores estan haciendo
lo que sienten que deben hacer. Hay algo

después todo se fue al garete». Confiesa haber tenido una relaciéon tormentosa mas grave y es que no existe el referente,

con el bachillerato: «Siempre fui malo con los niUmeros, estuve arrastrando

estamos completamente aislados:

matematicas constantemente, hasta el Ultimo afo... fui bastante flojo, en tenemos internet, pero no tenemos el

realidad no me gustaba estudiar, metia historietas en el libro de quimica o
fisicay en vez de estudiar, leia los comics...(risas)», pero «en castellano, me fue

muy bien».

Aunqgue su interés era el cine, en primer ano de bachillerato hay un indicio de su
posterior entusiasmo por las artes escénicas. En la clase de castellano, les dan a elegir
la lectura de una novela o una obra de teatro. Sin tener conocimiento de dramaturgia,
motivado por la profesora, escribe un texto para titeres a los doce afos, que se llamo
El reino estd falto de dinero, «la hicimos con todos los panitas del 7mo “C"...,, yo
pienso que era un poco visionaria, porque es donde estamos ahorita (risas)».

Su primer empleo fue en Ediciones 1947, a los catorce anos. «Una editorial de un
uruguayo, apodado Lolo, amigo de mi padre, en Maripérez. Hacia el ensamblaje
de los libros: signado, pegamento y la prensa». Luego, con dieciséis afos, trabaja en
Video Color Yamin, en Altamira. «<Fue muy divertido para mi. Siempre he sido un friki
de las peliculas». Recuerda ser bastante dedicado en tener todo ordenado. «Habia
clientes que venian a mi, para que les recomendara peliculas». Ahi tuvo un trato
directo con las peliculas originales e incluso «cierta relacion espiritual y simbidtica
con el casete de VHS».

En el dltimo ano de bachillerato cursa el Programa Igualdad de Oportunidades,
de la Universidad Simoén Bolivar, diseflado para ampliar conocimientos en
pensamiento légico y numeérico, «yo sabia que no queria estudiar en la USB,

Festival Internacional de Teatro??
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porgue mi pensamiento cientifico es cero, es como un cdédigo binario 010101...
(risas)». Seguidamente, repite 5to ano e ingresa al Programa Samuel Robinson, de la
Universidad Central de Venezuela. Un preparatorio de investigacién-accién, que va
desde lo psicoldgico, lo intelectual, hasta un recorrido por la vida universitaria. Por
esta via, se inscribe en la Escuela de Artes, «<mi deseo personal era estudiar cine en la
Universidad de los Andes, pero no tenia cémo costear los gastos».

EL JUEGO ACTORAL

La Escuela de Artes «fue una revelacién absoluta. Me relacioné con personas que
tenian afinidades conmigo». Le sirvid para detenerse a apreciar conscientemente el
arte. Es alli donde adquiere un conocimiento analitico, «ya no es el entusiasmo de
ver la pelicula, sino de estudiarla, no solo en el cine, sino de las artes en general,
de conocer su contexto histérico y proceso intelectual». Por primera vez, participa
en lecturas de mesa, en la electiva Lectura dramatizada, con Xiomara Moreno. Ahi
compartié aulas con: Rober Calzadilla, Ali Ronddén, Vera Linares, Abel Garcia, Yazel
Parra, Narcisa Garcia, Giuliana Rodriguez y Andrés Baquero, «todos al dia de hoy estan
dedicados al arte. Y estan triunfando, jun grupo maravilloso con el que comencé a
hacer teatrol», lamado Las 500 Calaveras, creado por Calzadilla. Ahi participo en el
montaje de La muchacha de los libros usados, de Aristides Vargas, en el Laboratorio

Teatral Anna Julia Rojas.

Seguidamente, Sara Lopez lo invita a participar en el primer taller-montaje de
formacion actoral del grupo Skena (2006), dirigido por Armando Alvarez. «<Yo no
queria actuar, pero queria entender cual era el proceso de la actuacién... jtenia muy
claro, y esto te lo puedo asegurar, que queria ser director de cine, pero yo no sabia
gué cosa era ser un director! (risas)». Sospechaba que «una de las cosas que hace
es dirigir actores, ;codmo se hace eso? Bueno, yo me imagino, que por lo menos
tiene que saber de técnicas actorales». Con esa premisa, se incorpora y participa en
el montaje de Retablo jovial.

Luego, le otorgan una beca-trabajo para continuar durante el 2007. Se desempena
como asistente de produccidon en la obra infantil Suefno de una noche de veranoy
asistente de direccién en La conquista del Polo Sur, dirigidas por Basilio Alvarez. Ese
mismo ano, luego de una funcion, «Basilio me dice, muy a su forma (risas): “Yo a ti te
veo potencial, ¢a ti no te gustaria dirigir uno de los talleres para adolescentes que




DANIEL DANNERY
DRAMATURGO | DIRECTOR | PRODUCTOR | ACTOR

P 9%

vamos a abrir en el Colegio Madre Matilde?"». En seguida se integra al proyecto, junto

a Jenny Duno, e inicia su labor docente. En paralelo, asiste la direcciéon del taller de

padres y profesores del Colegio Champagnat y viaja a México para presentarse con

el montaje de Pequefos fantasmas, dirigida por Basilio. Al afio siguiente, se encarga

personalmente de dicho taller.

Su experiencia y compromisos con Skena aumentan y la universidad va quedando

relegada. Escribe El juicio, para el taller del Colegio Champagnat (2008), <me dieron

la posibilidad de hacer y deshacer... tenia una caja de juguetes, con un presupuesto

para hacer lo que quisiera... se me abrieron puertas maravillosas, para desplegar

toda miimaginacién y poder desarrollarla».

% Ia experiencia del teatro me
llevo a la docencia... ensenando
aprendo y yo soy un fandatico del

aprendizaje, sobre todo de las
cosas que me apasionan”

Con Armando Alvarez, emprende la escritura a cuatro manos de las obras para
los talleres de Skena y del Champagnat. Entusiasmado por la dramaturgia,
logra una escritura para adolescentes, «<muy lddica, de juego actoral... fue un
compromiso muy grande, porque era para treinta personajes y en ocasiones
hasta tres elencos (...). De mi mano se estrenaron: La Mansién Dupin, Bromeo
vy Pirueta y El silencioso mundo de Ferdinand Loliys, dirigidas por Armando,

en el Trasnocho Cultural».

Gracias a Eduardo Fermin, compafero de la universidad, en el afo 2010
comienza a trabajar para Water People Theater, como asistente de produccion
en Amaneci como con ganas de morirme, dirigida por Mario Sudano, y La
peor de todas, protagonizada por Rebeca Aleman y Roberto Moll. También,
su pericia en cinematografia es aplicada para producir el material multimedia
en las obras La ola y Tania en pelotas con Skena. Seguidamente, comienza
a trabajar con Jorgita Rodriguez, Héctor Palma y Luis Chataing, en Si me
permiten y El debate.

Luego, se encarga de la asistencia de direccién de Mi vida no es tan sensacional, con

Daniel Sarcos, dirigida por Basilio, con temporadas en Caracas, Republica Dominicana

y Ecuador. «<Mi conexidon con el teatro de fardandula es terrible... me sienta mal, me

cae como un balde pesado (risas), le tengo una resistencia absoluta, sentia que no

estabainvirtiendo mitiempo en una experiencia creativa. A pesar de toda laganancia

vivencial, necesitaba emocién, que es lo que el teatro me ha dado siempre».

En el 2012, se licencia por la UCV y Héctor Orbegoso le encarga la direccion

general de Tenemos que hablar. Espectaculo de teatro-corto, que reunié a

cinco jovenes directores con un grupo de actores que se iban rotando entre ellas:
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«Me tocé ir hilando las transiciones y las escenas. Ahi estabamos: Carlos “Caque”
Armas, Victoria Salomén, Marianery Amin, Orbegoso y Laura Guevara en la musica».

Luego de varios anos de intenso trabajo, empieza a cuestionarse el no estar dedicando
tiempo para generar el teatro que le emociona y se postula para el | Festival de
Jovenes Directores Trasnocho (2015). Es seleccionado con Burkina Faso, original del
argentino Daniel Dalmaroni, con la actuaciéon de Rafael Gil y Sara Lopez. «Fue la peor
experiencia de mivida, jme pasdé de todo! Tuve problemas con los derechos de autor,
a Rafael le dio un infarto.. me monté a hacer la obra y a nadie le gusté como yo
actué, pero lo que queria era sacar adelante mi proyecto. jFue el miasma griego que
me cayod ese ano, fue un desastre! y el Ultimo caballo que llegé a la meta». Daniel
reflexiona: «A pesar de que me fue tan mal, fue importante, me ensefié y me dio
aprendizaje. Ese afio adquiri cierta independencia, para desligar mi pensamiento
estético-creativo del de Skena, buscando una manera de generar un lenguaje mio,

que fuese personal.

LOS MAESTROS DEL TEATRO VENEZOLANO

Acto seguido, se postula para participar en el primer Taller superior de puesta en
escena, dirigido por Orlando Arocha, en La Caja de Fosforos. A partir de esta experiencia
hay un antes y un después en su carrera, «fue fantastico: me hizo ver las cosas que,
supuestamente, no estd permitido hacer en un escenario».

«Todo mi conocimiento intelectual era cinematografico y no teatral, pero todo
mi conocimiento practico era teatral. Por primera vez me enfrento a un taller de
direccién. Yo venia haciendo teatro por ensayo y error». Y confiesa: «jTuve de profesor
a Arocha en la UCV y siempre me caydé mal!, nunca presté atencién a sus clases...
después cambidé mi vision de él, es realmente un maestro, su conocimiento es
impresionante». A la par de proporcionarle sapiencias tedricas y practicas, también
fue un espacio para hacer amistades, «Morris Merentes después me dirigid en
Esperando a Godot. Con Marisol Martinez hice El banquero anarquista. A Fernando
Azpurua lo dirigi en El traje nuevo del emperador».

Como resultado, surge Rojo, original de John Logan, estrenada en La Caja de Fésforos,
en el Festival de Teatro Contemporaneo Estadounidense (2016). «jEs la obra con la que
me visibilizarian como director de teatro...fue mi primer éxito, fue arrollador!». Alcanzé
una lectura de género, en un montaje muy personal, comenta que: «<Hubo periodistas
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que escribieron, diciéndo que estaba enganando al publico, porque veian el estudio
de Jackson Pollock en vez del de Mark Rothko. ;Cémo es posible? jEvidentemente
no entendieron nada! Habia todo un tratamiento estético de la imagen y de género.
Una conversaciéon sobre el arte se convertia en una escena, donde un personaje,
disfrazado de mujer, esta a punto de apunalar a alguien. Consegui suspenso en las
palabras sobre el arte. Fue un montaje muy hermoso, gracias a todo lo que aprendi
con Arocha». Ese mismo afo produce la obra infantil El traje nuevo del emperador,
«que fue un proceso tortuoso». También se encontraba dirigiendo el montaje
independiente Postales de Caracas, «en que me fue horrible... pero Rojo fue la
cereza del pastel». Después, «el éxito me deprimid, no me lo esperaba» y estuvo un

ano separado del teatro.

Durante esta pausa, escribe critica de cine y teatro, tiene la posibilidad de madurar sus
ideas y pensar hacia dénde queria dirigir su labor creativa. Ahora, esta mas consciente
de que «el mensaje llega de una manera mas clara y se abre una posibilidad al
didlogo, al debate y a la critica, que es muy importante para mi.. donde hay critica
existe la posibilidad de cambiar, de renovar, de visibilizar cosas... es un pensamiento
que lo puedes llevar al dia de hoy, a lo que somos como pais. Este es un pais que
anulé el pensamiento critico y mira dénde estamos parados hoy en dia». En su
opinidén, «por lo general los creadores no asumen roles criticos, por la condicién de
subjetividad del arte y porque se supone que, dentro del mismo gremio, uno no
deberia atacarse. Eso es un pensamiento sumamente vicioso. Donde no existe el
poder y la capacidad de hacer critica, no hay crecimiento. Mi intencién siempre ha
sido que los demas puedan ser mejores, porque yo como artista quiero ser mejor.
Hacia alld va mi pensamiento, no a destruir».

Al preguntarle por «maestros» del teatro venezolano, sus influencias o referencias,
diserta apuntando: «Me interesa el trabajo de Karin Valecillos, me apasiond
Tumbarrancho Teatro... Lo que Kurt Cobain se llevo, 291088, Vino la Reina, Jazmines
en el Lidice, para mi era lo mejor que estaba ofreciendo el teatro real, serio, de
herencia y tradicién venezolana, no comercial». Se define como un iconoclasta,
«no me gustan los héroes, ni los dioses; cuando me hablan de Chocrén, Chalbaud o
Cabrujas, yo pienso que hay que superarlos... Hay que hacer un barrido para poder
generar nuevas voces y Tumbarrancho Teatro y Deus Ex Machina son un ejemplo de
eso. Le han dado continuidad al pensamiento teatral real, originado en los afios 60,
70 y 80. Me hablan de una realidad venezolana, y ademas tienen un compromiso
serio con lo escénico venezolano. iPero basta ya de que los Unicos hombres de
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teatro sean Cabrujas o Chocrén! jBasta, por Dios! de que se siga hablando de
Chalbaud, que no es mas que un lobo que se disfraza de ovejita».

Por ultimo, reconoce el trabajo actoral de: Rossana Hernandez, Gabriel AgUero,
Elvis Chaveinte, Giovanni Garcia y Jesus Carrefo. «La vocaciéon que tiene
Deus Ex Machina por traer lo contemporaneo del mundo a nuestros dias...
tiene un compromiso, que agradezco, porque, de alguna forma, se abren
puertasy ventanas al teatro que se esta haciendo en el mundo. Estas son mis
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¢ Donde no existe critica no hay
posibilidad de avanzar... porque todos
creen que lo estan haciendo bien, pero

referencias. La gran verdad, y te voy a ser honesto, el teatro venezolano que no es ast. Hace falta pensamiento

YO Vi nunca me gusto, siempre me dejaba muy frustrado como espectador,
me incomodaba, no entendia las intenciones o las emociones que querian
trasmitir... un teatro bien vacio».

Nuevamente en el escenario, dirige la comedia-thriller LD..LO.T.A., escrita por el
espafiol Jordi Casanovas, con la actuaciéon de Sonia Villamizar y Basilio Alvarez. A la
par, Flores arrancadas a la niebla, original de Aristides Vargas, obra muy nostalgica
que discurre «sobre dos mujeres que forzosamente tienen que emigrar de su pais
por el sistema politico». De alguna forma, se compenetraba con la vida de Mary Garcia
y Ani Lozada, que realmente se iban al culminar la temporada, «fue psico-magica... se
estrend en las peores condiciones. La presentacion a la prensa se canceld, porque los
trabajadores del Celarg estaban haciendo la cola para recoger su caja CLAP».

EN SINTONIA DE JUEGO

critico, el debate, el andlisis??

Su manera de dirigir estd «movilizada por impulso creativo. Me encanta el dadaismo,
como corriente vanguardista y filoséfica, que propone un llamado a la accién
espontanea, al igual que la filosofia zen; entonces, la filosofia creativa que me
impulsa es la capacidad del juego. Y que esa diversion pueda tener una gratificacion
emocional, que se complemente con otras. No soy un director organizado, ni
planificado, no soy un perfeccionista, no soy rigido. A mi me gusta que exista la
posibilidad de cometer errores y que de esos salgan cosas nuevas, que realimenten
el espectaculo y el proceso creativo. {Mientras mas errores cometas, mejor!, porque
simplemente estdn engrandeciendo y enalteciendo el camino y la idea, estan
generando que esa carretera tenga una forma especifica, para que no sea rigida.
Yo quiero que ese camino tenga grietas, huecos, piedrasy curvas, que le pertenecen a
lo natural. Me gusta trabajar con esa idea de |la naturaleza. Eso es lo que me apasiona,
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por ejemplo, de Juan Félix Sdnchez, que era un hombre que estaba conectado con
el espiritu de la naturaleza. El veia un tronco y si ese tronco le parecia una silla, él
hacia una silla. Si el actor es gago, yo voy a hacer todo lo posible para que eso, que
no puede funcionar en un actor, funcione para un personaje. El ser gago no lo hace

ni mejor ni peor, simplemente lo hace ser especial».

Su proceso es un experimento de laboratorio, donde lo Iudico, lo creativo y los errores,
«te puedenllevaralacreacién de una historiaode un hecho escénico. Mi planificacién
estd a disposiciéon de mi emocién y de los que estén trabajando conmigo. Si estas
en sintonia de juego, entonces vamos a poder jugar. Pero, si estads buscando una
rigidez absoluta, estamos fuera de sintonia. Cuando amerita ser rigido, lo soy, pero
cuando se trabaja con actores, me permito cometer errores, ser lo mas libre posible,
para que me lleve a lo inesperado, a los lugares donde no sabia que podia llegar, sin
perder la idea original, todo encadenado hacia una meta y un objetivo. No se trata
de improvisar, se trata de saber llevar el camino de la idea».

Como director, lo tenia muy claro en Las trenzas (2018), «queria generar terror y
ansiedad, fue un proceso totalmente abierto, donde el juego estaba permitido y
me encontré con un actor maravilloso, como Abilio Torres, que se dejé dirigir, jugo
conmigo, propuso, hizo y deshizo con el texto». Kassandra (2019) de Sergio Blanco,
«es un personaje bellisimo, que narra la situacion de mucha gente que se ha ido»,
interpretado por Sara Valero Selwer. «La hice bajo la premisa de lograr algo para un
publico que generalmente no va al teatro. Un producto totalmente distinto, que nos
permitiese caminar, yendo de bar en bar, y que nos pueda traer gratificaciones de
todo tipo. Quise generar sorpresa, ese viaje emocional entre la tragedia y la comedia,
la catarsis que tiene que sufrir el espectador. Aunque fue accidentado, en los ensayos
Sara se fractura un pie, hubo un temblor y luego, cuando estrenamos, vino el apagoén

nacional; por ultimo, en el centro comercial San Ignacio nos botaron con solo un par

Rebelién en la granja de funciones».

Adaptacion: Daniel Dannery

BATALLANDO CONTRA LAS AVISPAS

Daniel ha desarrollado una importante labor docente, que inicia con los talleres
formacion de Skena, la cual considera es primordial «para formar sociedades, porque
a través del aprendizaje y el conocimiento es que podemos tener la posibilidad de

ir en contra de los demas, de formar nuevos criterios y nuevos pensamientos. En
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Venezuela hemos quedado huérfanos, con relacién a la preparacién del trabajador
culturaly sobre todo el teatral. Los maestros se hanido o se han muerto.Y las personas
que estan asumiendo la educacién a veces no tienen el background necesario.
Yo siento que estamos pasando por un momento muy arduo y los actores estan
haciendo lo que ellos en su interior sienten que deben hacer. Hay algo mucho mas
grave y es que no existe el referente, estamos completamente aislados: tenemos
internet, pero no tenemos el Festival Internacional de Teatro».

En tal sentido, en sus clases, trata de generar un pensamiento critico, de
educacion emocionaly valores en susalumnos. En La ONG, imparte los talleres
de Cinematografia experimental y Alquimia dramatica. Este ultimo es un
laboratorio de creacion escénica que promueve la creatividad para la creacion
de reflexiones. «<Un experimento generador de ideas e impulsos, que nace
de las pasiones resguardadas del inconsciente, motivado por el deseo de su
materializacién en un hecho artistico. Se sustenta en corrientes filoséficas,
teatralizando el pensamiento de Gaston Bachelard en La llama de una vela,
Junichiro Tanizaki en El elogio de la sombra, la filosofia taoista y el zen, a
partir del juego escénico, frente al conocimiento arquetipal, que propone el
imaginario del tarot sobre los cuatro elementos esenciales de la naturaleza:
agua, tierra, fuego y aire».

Dannery tenia el 2020 con multiples proyectos. Arrancaba como profesor de la catedra
Taller de expresion oral y escrita, en la Escuela de Artes. Seguia con Conejo blanco,
conejo rojo, del irani Nassim Soleimanpour, con un elenco de lujo: Tania Sarabia,
Emilio Lovera, Claudio Nazoa, Luigi Sciamanna, Sonia Villamizar, «<en una obra que no
se dirige, los actores no conocen el texto hasta que se montan en el escenarioy sacan
la obra de un sobre y a partir de ahi nace». También iba a estrenar Nuremberg, un
mondlogo de Santiago Sanguinetti. Por invitacion de la Fundacion Isaac Chocrén, esta
escribiendo una obra corta basada en una pagina del libro Pronombres personales,
para hacer un experimento chocroniano. Ademas, estaba adelantando el montaje de
una obra de Martin Hahn, sobre la artista francesa Louise Bourgeois, pero la epidemia
paralizo la ejecucion de estos planes.

Sin embargo, «kme ha llevado a explorar las plataformas virtuales, que me interesan
mucho, porque yo siento que ventanas como estas no van a dejar de existir después
de la pandemia. Una de las cosas que he asimilado es que una herramienta como
Zoom se ha convertido en un escenario virtual, un nuevo espacio creativo, que ha
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6 Ve gusta que exista la
posibilidad de cometer errores
y que de esos errores salgan
cosas nuevas, que realimenten el
espectaculo y el proceso creativo??
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generado una capacidad de debate mucho mas amplia de la que se generaba en el
espectador al salir de una sala de teatro. Al terminar un encuentro escénico-virtual, el
publico se queda a conversar, a agradecer, a debatir, a criticar,a generar pensamiento
sobre lo que estamos viviendo en el presente, jque es tan revelador, todos los dias uno
no vive una pandemia! Es hasta surrealista y plantea cuestionamientos filoséficos,
que en el dia a dia, la gente no se los hace, porque es terrible, jporque es Venezuela
y tienes que correr! Ese aceleramiento se ha tenido que bajar por la pandemiay eso
nos ha obligado, de alguna forma, a darle visién y observar cosas que no vemos, por

la carrera».

«En Venezuela, uno tiene que estar batallando constantemente contra
las avispas, como la cancién de Juan Luis Guerra, uno tiene que buscar
la manera de huir a las avispas y eso debilita. Venezuela te obliga a estar
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¢ [na de las cosas que he asimilado

constantemente redefiniendo tu dia a dia, porque nada es seguro... Hay una €s que una herramienta como Zoom

frase: “Donde nada es seguro, todo es posible”».

Sigue trabando con las agrupaciones Skena y Fabula. En ambas han logrado
convertir una plataforma virtual en una experiencia teatral, ejemplo de esto
es Creepy, que son diarios de terror, una obra teatral multimedia construida a

se ha convertido en un escenario

virtual, un nuevo espacio creativo,
que ha generado una capacidad de
debate mucho mads amplia de la que se

partir de historias reales de los alumnos, «es un experimento muy divertido». generaba en el CSPCCtCLdOT al salir de

También se encuentra montando Llueve sobre mojado, un poema de
Elisabetta Balasso, en formato virtual. Termind de escribir La furia de Marte,
un texto determinado por la cuarentena, y esta produciendo La pava macha,
para Abilio Torres, obra que salié del taller Alguimia dramatica.

El fuego como imagen lo acompafa desde lo psiquico, espiritual e intelectual. Una
imagen para Venezuela, seria «el Arca de Noé o un diluvio. Es lo que estamos pasando
en este momento. Hace falta un nuevo diluvio, el pais necesita un cambio radical,
para hacer nacer unas bases que permitan que seamos mejores como sociedad,
como sistema. Estamos en las horas mas oscuras».

una sala de teatro 9
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ANGEL PAJARO

Kl teatro venezolano es contundente»

El ritmo de su historia empezo el 19 de octubre de 1985,

en La Guaira, donde nacié, aungue vivié «toda la vida» en
Caracas, ciudad que ahora anora. La decision de ser actor,
no bailarin -tomaba clases de salsa en Street Mambo
Dancers—, vino después de ver una funcion del grupo
Rajatabla, con quienes se formo e inicid su trayectoria
artistica. Entre 2008 y 2014 recorri6 casi todo el pais con
varias obras, entre ellas Cuando quiero Illorar no lloro,
donde interpretar a Victorino Pérez, «de un clasico de

la literatura venezolana», marcd una huella en él. En
Caracas, cred Escenografia-Ya, para apoyar a los directores
emergentes y generar una fuente de ingresos mas
estable. En Bogotd, adonde emigro forzosamente, fundoé
Transversal 91, agrupacion que ha presentado ya las piezas
Tu pais esta felizy De hombre a hombre. También alla, ha
actuado hasta ahora en dos series de Netflix

@7 Maria Laura Padréon

Ernesto Campos y Félix Herrera (retratos)
~— Nicola Rocco (portafolio)
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Bailando. Bailando.
Asi cazd su corazon, lo sujetd bien fuerte y no lo dejo partir.

Bailando. Bailando.

El teatro descubrié a Angel Pajaro cuando este asistia a clases de salsa en la Street
Mambo Dancers, escuela dirigida por su tio Meyguil Puerta, uno de los pioneros del
género en Venezuela. Precisamente en el descanso de una presentacion en el Ateneo
de Caracas, merodeando por los pasillos, una desconocida lo invitd a ver una obra.
El, que es un curioso nato, recuerda que no le costd ningun trabajo decir que si. ¢Con
qgué frecuencia aparecen oportunidades asi? Sentado en la butaca, se dispuso a
disfrutar de la funcién.

Esa misma noche de 2004 queddé embelesado con Buhuel, Lorca y Dali, «una
propuesta surrealista, divertida y enigmatica», bajo la direccion de José Domingo
Bueno. Aquella mujer que lo encamind hacia su destino ineludible era Miriam, esposa
de Francisco «Paco» Alfaro, el entonces director de la iconica compania Rajatabla. La
interpretacion de German Mendieta como Salvador Dali fue aliciente suficiente para
gue un muchacho, sin apice de vacilacién, en medio de la ensofacidn, encontrase la
inspiracion definitiva y reconociera su impostergable naturaleza: «Yo no soy bailarin,
YO soy actor».

Hasta estos dias, casi dos décadas transcurrieron desde ese episodio revelador. Una
suma de tiempo que no le impide identificarse con una resolucién tomada a la edad
de diecisiete anos: «Soy actor, soy actor». Hace dos afos y medio que se mudo a
Bogota, ciudad donde no se desliga del oficio —-todo lo contrario—; y con la distancia
—no solo fisica— que inevitablemente atraviesa a quien emigra, hace un recuento de

su trayectoria y de su vida.

«Yo pasé por muchas etapas. Viviendo en La Guaira, mi primer acercamiento
con el arte fue el rap, un movimiento bastante grande en Caracas en ese tiempo.
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En cualquier parque, cualquier esquina, habia gente “rapeando”; me gusté, me
atrajoy empecé a “rapear” casi todos los dias con mis companeros del liceo. Mi pap3,
al ver todas estas cosas, me dijo: “Yo no soy artista, no te puedo ayudar con eso,
pero te voy a presentar a lo mas cercano al arte que nosotros tenemos en la familia”.
Ese era mi tio Meyguil, que cuando me conocid, me advirtié: “Bueno, yo no canto,
yo bailo”". Dirigia una academia en San Agustin, en la sede del Grupo Madera. Con
él estuve casi dos anos, pero conoci el teatro de una vez y no me dio chance de ser
bailarin profesional. EIl me mostré las artes, después yo elegi dénde queria estar, es
decir, actuandon».

A partir de la experiencia epifanica con BuAuel, Lorca y Dali, Angel buscd y buscd
donde estudiar actuacion hasta que llegd a la Casa del Artista. Alli tuvo como
maestro a Framk Maneiro, quien impartia un taller para television y, conociendo las
motivaciones reales de Angel, lo insté a que se moviera a las clases que se daban
en el Rajatabla. «jVete, que las inscripciones estan abiertas, y presenta tu audicidnly,
fueron sus palabras. Este no dudd en hacerle caso, salid corriendo a presentarse y
resulté admitido en la escuela. jQué ilusion formar parte de una agrupacion que
significaba tanto para él!

«¢Cual fue mi sorpresa? La primera clase de actuacién me la dio German Mendieta.
Para mi fue como que jdios mio! El era uno de los primeros actores del pais y primer
actor de Rajatabla, a quien vi como Salvador Dali y por quien decidi vivir el teatro.
Con los aflos fuimos muy amigos, hicimos giras juntos y en definitiva ha sido mi
ejemplo a seguir».
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LLEVAR EL TEATRO EN EL ADN

Las tablas palpitan en su ser, conforman su identidad, estan en su configuracion
interior. «Desde que lo conoci el teatro se convirtié en mi ADN». Angel, que ademas
de la pasiéon por la actuacion lleva el oleaje de las costas en su sangre —Fanny, su
madre, es de Cartagena; y Angel, su padre, es de Barranquilla- también conoce de
cerca lo que es crecer y divertirse como los costefos. ;Quién podria dudar de sus
dotes como bailarin de salsa? Esa misma energia la irradia a través de la pantalla
mientras conversa.

«No sé si eso haya influido en mi carrera artistica», comenta; es probable que el
histrionismo sea la herencia de unos de sus hermanos mayores, quien se dedicaba
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“na persona que vaya al

teatro y no salga modificada

no fue a ver nada??

1 109

a contar chistes e inventar historias; pero es cierto que en su casa nunca escucho
una queja ante la resolucion de dedicarse enteramente a su oficio, a pesar de que
no quedaba del todo claro si se podia vivir de ello. Tanto sus papas como sus seis
hermanos —tres por parte de papa y tres por el lado de mama- siempre le apoyaron.
Quizas alguna duda surgié entre otros familiares que le preguntaban si era una
carrera de verdad o si le pagaban por eso, pero tras asistir a su primera funcion,

salieron convencidos y mas nunca le tocaron el tema.

Recuerda sus primeros anos, en Macuto, La Guaira, como una época alegre.
Sus padres se separaron cuando él era un niRo, pero siempre mMantuvieron
buena relacién, asi que el contacto era frecuente. Después de la tragedia de
Vargas, en 1999, cuando él tenia doce anos, tuvieron que mudarse a Tacagua,
Catia. A pesar de que la casa donde vivia con su mama y sus tres hermanos
pequenos no sufrié danos totales, una parte de la montana se desplomo
sobre una pared, la tumbdé completa y uno de los ninos quedo atrapado.

«Imaginate esta anécdota loquisima -y empieza el breve relato sin una pizca de
melodrama, mas bien de heroismo—: para sacar a mi hermano, yo que estaba flaquito
en ese tiempo, levanté una cota que entre cinco hombres no pudieron levantar
después. Fijate lo que puede hacer el cuerpo humano cuando esta desesperado».

Mas tarde, a los quince anos, se mudd con su abuela que vivia en San Bernardino,
Caracas. Ella era la encargada de cuidar una quinta que pertenecia a unos judios
qgue se fueron de Venezuela y la dejaron a ella, su empleada de confianza, como
guardiana de la vivienda. El estudiaba bachillerato en el Liceo Carlos Soublette vy,
para evitar los madrugones a las cuatro de la mafana para llegar tempranito a
clases, su madre decidid que se quedase con la abuela. Una imagen que conserva
calida de esos tiempos es que junto a sus hermanos tenia la costumbre de cazar

grillos para jugar con ellos.

Podria decirse que, a partir de esa segunda mudanza en su juventud, Angel
experimentod el sentimiento de arraigo. Con el pasar de los afos, toda su familia se fue
regresando a Colombia, desde donde insdlitamente narra su historia: «<Yo soy la parte
venezolana de mi familia. Naci alla, creci alla, nunca me quise venir, nunca pudieron
retenerme aqui porque incluso, una vez, justo cuando me habia inscrito en el taller
de Rajatabla, emigramos, pero yo no aguanté, me regresé a Caracas, porque mis
amigos y mivida estaban alla. Hace muchos afos, cuando ellos se vinieron, yo decidi
volver y quedarme alla solo».
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UNA GENERACION DE RELEVO

La soledad nunca es tal. El grupo Rajatabla, ademas de ser la primera vinculacion
con el teatro, fue el lugar donde Angel concibié sus relaciones mas duraderas y
profundas. Al culminar sus estudios, continud trabajando con la compania, no solo
como actor, sino desempefando otras funciones.

Probando, ensayando, rompiendo y quemando cosas, aprendid a realizar
escenografias; siguiendo su espiritu de curioso nato, se interesd por la iluminacion
y también comenzd a manejar los reflectores. «<Realmente fue una escuela bastante
completa. Todas esas herramientas me sirvieron mas adelante porque, aunque ante
todo he puesto mi carrera actoral, siempre he estado vinculado con trabajos dentro
del teatro». Y es que en el teatro no existe aquello de la division social del trabajo.

Entre 2008 y 2014, participd en diversas obras que le permitieron recorrer casi todo el
pais, entre ellas, Muerte accidental de un subversivo latinoamericano, La noche se
va con la muerte, Plenilunio en la casa del dolor, y vivir una de las experiencias mas
brutales e impactantes: protagonizar en el ano 2012 Cuando quiero llorar no lloro,
dirigida por José Dominguez e inspirada en la novela del escritor Miguel Otero Silva.

«Dondequiera que llegdbamos la gente se quedaba afuera porque llenamos salas
de cientos de personas, todos los dias, todas las funciones. Creo que interpretar un
personaje como Victorino Pérez, de un clasico de la literatura venezolana, marca a
cualquiera», enfatiza.

«Por otro lado, valoro el hecho de que Paco Alfaro tenia una idea muy clara sobre
lo que queria lograr con Rajatabla: formar una generacién de relevo. El creia en
eso, por eso tenia tanta fe en el Taller de Teatro; le dedicaba mucho porque decia
gue esos jovenes —entre los que me incluyo- eran los que se iban a encargar de
mantener viva la llama de la compania. Ahorita son muchos los que estan haciendo
cosas maravillosas. Son iluminadores, actores, directores, escriben... Creo que esa
conviccién trajo sus frutos. Es una de las personas que mas admiro justamente por
eso, porque se anticipd y se dedicé a formar a quienes sostendrian el trabajo».

Entre sus gufas y maestros también cuenta a David Blanco, «uno de los mejores
iluminadores del pais»; Enrique Tovar, «un excelente realizador». En cuanto a
la escenografia, Rafael Sequera, profesor de Unearte, «un sUper creativo» con
quien estuvo «a punto de abrir un taller» y también Héctor Becerra, que «hace
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escenografias de la nada»; Silvia Inés Vallejo y Armando Zullu, «escendgrafos
considerados los grandes del momento».

Rufino Dorta, «otra persona que aposté todo por el Taller de Teatro; se negd a
dirigir en el exterior por estar metido en el Rajatabla formando gente. Esa es

eValoro el hecho de que Paco Alfaro

una de las cosas que mas admiro de él, decidié ensefar aun cuando podria tenia una idea muy clara sobre lo que
haber elegido convertirse en un director famoso. Actualmente es uno de  queria lograr con Rajatabla: ﬁ)rmar una

mis mejores amigos. Lo bueno de esos seis afios en el Rajatabla es que me
ayudaron a cruzarme con gente muy dura que me ensefié muchisimon».

Por supuesto, entre sus pilares fundamentales, resalta Framk Maneiro, aquel que
decretd: «Lo tuyo es el teatro». «Después uno termind haciendo cine, television,
muchas cosas, pero él me orientd sobre qué hacer realmente. Hasta que decidi
abrirme camino por mi cuenta y empecé a trabajar con otros creadores egresados
del Rajatabla, como Orlando Arocha, Diana Volpe, Rossana Herndndez o Elvis
Chaveinte, un tipo a quien quiero y admiro, realiza escenografia, es un gran director
y es escritor. Uno de los fundadores de Deus Ex Machina, un profesional muy
completo. Estudiamos juntos en el Rajatabla, nos hicimos muy amigos y mas
adelante empezamos a trabajar juntos».

generacion de relevo

DEL TRABAJO CON LAS UNAS

Si hasta ahora no ha parado de trabajar es inevitable que surja la pregunta: ;es
posible vivir del teatro? La experiencia de Angel se sostiene en haber alternado la
actuacion con la iluminacion y el diseno de escenografias. «Fue la forma de procurar
una entrada de dinero constante. Ser solo actor implica que si no estas haciendo una
obra de teatro o una pelicula te puedes sentir ahogado, por eso busqué otras fuentes
de ingresos».

Asi, junto con otro compafero, Anthony Platillo, fundd Escenografia-Ya, una iniciativa
gue busca aportar, a través de talleres y diferentes servicios, ideas y alternativas para
la realizacion de escenografias y equipos de utileria con los materiales que estan

ala mano.

«En una época de mi vida mas profesional, trabajando por mi cuenta, por ejemplo,
en La Caja de Fésforos, me di cuenta de las carencias y la dificultad en la obtencién
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de recursos. Empezaron los aflos en los que fue necesario trabajar con las ufias, pues
la gente no tenia cémo hacer cosas. Entonces abrimos un taller en Santa Médnica,
en una quinta que estaba vacia y logramos alquilar, para que la gente tuviera una
opcién mas barata, porque no todo el mundo tenia cédmo pagarle a un escendgrafo
0 a un realizador».

«Esto fue hace unos cinco anos, cuando venia creciendo una generacién de
directores emergentes que queria hacer teatro, pero siempre tenia ese obstaculo:
“No tengo plata para hacer escenografia”; y nosotros le dimos una opcién: “Vente a
mi taller y hablamos. Qué quieres hacer y te buscamos una manera mas econémica”.
Fundamos este emprendimiento como una via de aliviar a la gente. Siempre
ha habido directores que cuentan con recursos o patrocinios, pero los directores

emergentes empiezan con las unhas».

El proyecto —detalla— crecidé tanto que llegd un momento en el que debia amanecer
trabajando porque no se daban abasto. Asi estuvieron, dia y noche, sin parar, hasta
gue lograron armar un equipo de cinco personas para poder atender todas las
necesidades. Esto, de todos modos, no disminuyod el trajin cotidiano, pues si bien
«haciendo solo teatro» logré una estabilidad econdmica, su vida transcurria «cogiendo
de un lado a otro, todo el tiempo. A veces ensayando dos y tres obras a la vez».

HACER TEATRO, MODIFICAR PERSONAS

Con espiritu borgiano afirma: «<Una persona que vaya al teatro y no salga modificada
no fue a ver nada». Para Angel, la concepcién del teatro como herramienta de
transformacion estd mas vigente que nunca. «<Yo creo que ese es su objetivo. No
puede pasar por encima, no puede ser solo bromas y chistes. Creo que quienes
hacemos teatro responsable sabemos que hay que educar a las personas, lograr que
salgan pensando en algo. La situacién del pais también nos ayudd a evolucionar
como artistas. Lo digo con propiedad porque estando acéd en Colombia me he dado
cuenta de que el teatro venezolano es contundenten».

El moverse, el desplazarse, emigrar a otro sitio, permite ver las cosas con distancia
y esa distancia ofrece otra perspectiva. A su juicio, la brecha que en algun momento
separaba la manera de hacer teatro en Caracas, Valencia o Maturin, debido a
sus idiosincrasias y singularidades, se unificdé en un mismo sentido: «el de denunciar
y aportar».
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En Venezuela, asegura, los jovenes directores han tenido -y tienen- libertad de crear.
Profesores y directores brindan la oportunidad de hacer teatro. Hay talleres como
los de La Caja de Fosforos o el Festival de Jévenes Directores Trasnocho, que siguen
incentivando a que los jévenes hagan cosas. Considera que en los ultimos veinte anhos
se abrié un abanico de posibilidades y espacios para que el joven que queria hacer
teatro lo hiciera.

«Creo que hubo gente que se encargé de eso. Orlando Arocha, por ejemplo,

» n3

formé una cantidad de directores que son los que estan haciendo teatro. e Creo que quienes hacemos teatro
Lo mismo el Rajatabla, en sus tiempos, donde se empefaron en crear responsable sabemos que haq que

una generacién de relevo. Si te pones a ver esos talleres son casi gratis,
funcionan con patrocinios de las embajadas y el Taller de Teatro también
es practicamente gratis. En cambio afuera, si no tienes plata, no puedes
formarte. Son ademas talleres que no te van a formar como tal porque solo
duran dos o tres meses. En Venezuela hay escuelas de formacién de dos o
tres anos y sales haciendo cualquier cantidad de cosas. Creo mucho en la
formacion de alla».

«Por eso, si me preguntan cémo definiria el teatro en Venezuela, lo resumo como
una lucha constante porque ahorita no esta facil hacer teatro alla. Sobre todo por los
recursos; antes de venirme a Colombia, trabajando en el taller de escenografia ya nos
costaba bastante, porque todos los dias cambiaban los precios y no puedes prever
los gastos reales de una produccién. Mi socio, que sigue activo alli, sigue lidiando con
eso. Todos estan lidiando con eso. En medio de esa situacién es dificil programarse.
Por eso quienes estan haciendo teatro en Venezuela —asi como cualquier cosa- son
unos guerreros».

educar a las personas, lograr que
salgan pensando en algo. La situacion

del pais también nos ayudé a
evolucionar como artistas 2

HAZ LA MALETA'Y iVAMONOS!

«Yo no queria salir de Caracas, todos los dias extrafio Caracas», exclama Angel cuando
piensa en su ciudad albergue. A Colombia salié corriendo debido a la inseguridad. «<En
casa, mi novia y yo recibimos llamadas telefénicas en dos ocasiones. Nos dictaban
la direccidn casi exacta de nuestro apartamento, pidiéndonos plata, y por eso
decidimos venirnos, sin dar tregua, ni esperar a descubrir si la extorsién era verdad o
mentira. Nos asusté mucho porque sabian que haciamos teatro, dénde lo haciamos
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6 1,05 que estamos como
inmigrantes hemos tenido que dar
después del cien por ciento,
un cincuenta mas,

2

pero es lo que nos toca

Si, pero no lo soy

» N4

Yy hos resumieron la vida a los dos en un momento. Fue un viaje planificado en una
semana. jHaz maleta que nos vamos!».

Antes de instalarse en Bogota pasaron por Barranquilla, aprovechando que alli
vive su familia y asi poder estudiar «cdmo se movia la cosa» en Colombia. En
seguida se percataron de que «todo esta centralizado en Bogota en cuanto a
la actuacion respecta, por lo que tenia que venirme aqui para poder trabajar.
En este tiempo, creamos una agrupacién y productora teatral que se llama
Transversal 91 y hemos presentado dos espectaculos: Tu pais estd felizy De
hombre a hombren».

Por ahora esta trabajando Unicamente como actor. Ha participado en dos
series de Netflix, Distrito salvaje (segunda temporada) y El robo del siglo.
Esta oportunidad fue posible a partir de que un amigo también actor, Ernesto
Campos, quien ha sido su guia en la ciudad, le presentara a su manager, quien

lo fue a ver en una funcion y a partir de ahi decidiera representarlo.

«Tengo casi dos anos trabajando a su lado y realmente ha sido luchar
constantemente para que poco a poco te vayan conociendo. El no ser de aqui
influye en el conseguir menos oportunidades. Los que estamos aca como
inmigrantes hemos tenido que dar después del cien por ciento, un cincuenta
mas, pero es lo que nos toca».

Admite que ve el panorama, su panorama, bastante dificil. El teatro, en
estos momentos, es secundario porque no se vive la misma movida que

en Venezuela.

«Aqui se mueve mas lo audiovisual. Uno quiere siempre hacer teatro, pero
aqui te da de comer es lo audiovisual. Reconozco que ha sido complicado,
pero creo que puedo lograrlo. Desde hace un tiempo me estan llamando
de otros lados. Si no fuera por la pandemia ahorita estaria haciendo una
pelicula uruguaya-venezolana que se va a grabar en México, Colombia y
Uruguay. Ahi voy. Siempre he pensado que esto es una forma de vida, puedo
hacer otras cosas, pero no quiero realmente. Quiero intentarlo todo en el
teatroy en el medio artistico antes de emprender un rumbo hacia otra cosan».
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UNA POSTAL DE BELLAS ARTES Y
ABUELA PERSIGUIENDO AUTOBUS

A sus treinta y tres afios, Angel Pajaro podria pasar un largo rato armando un collage
con las imagenes definitorias de su vida. Son incontables, aparecen desordenadas y
comparte unas cuantas que van saltando del timbo al tambo.

Las obras que, como espectador, lo conmovieron, lo marcaron: En un lugar de La
Mancha, Macbeth, Labio de liebre, Vientos de libertad y, por supuesto, Bunuel,

Lorca y Dali.

Los personajes interpretados que se le quedaron tatuados: Papa Pitufo, en la obra La
crema y nata, escrita por Elvis Chaveinte, con el grupo Deus Ex Machina, y por el que

gano el Premio Municipal de Teatro.

El personaje que muere por interpretar: Otelo, deseando que vuelva a presentarse la
oportunidad y no volver a rechazarla por falta de tiempo.

El héroe de la ficcidon: Batman, porgque se asume como es, con todo y su oscuridad.

Los héroes de la realidad: esas personas a quienes admira de verdad, mas 66 Ouienes estan haciendo teatro en
que a los famosos, porque Angel es asi, una persona que se inclina mas por lo - I - '

palpable, por la gente con la que se puede conversar Venezuela —asi como cualquier cosa—

SOon unos guerreros 2
El Chinotabla, aquel restaurante chino que hacia las veces de tasca cuando

cerraron el Rajatabla, bar albergue de la movida bohemia de la ciudad; los
teatreros reunidos después de las funciones, los teatreros tomando cerveza,
los teatreros riéndose a carcajadas, un monton de «locos alborotados
gritando en un mismo sitio». (El duefio del lugar, que en realidad se llama El

Tercer Mundo, escribiéndoles por Facebook para saber si iban a ir).

La foto capturada en la memoria del primer viaje familiar a Colombia, el
camino de horas y horas en autobus, la parada para comer, los hermanos
conversando ensimismadosy distraidos, la abuela que se quedd en la estacion,
el hermano mayor percatandose de que la abuela no venia sentada con ellos,
el chofer frenando preocupado por el retraso, la abuela corriendo y corriendo

detras para que no la dejaran, las risas a carcajadas...

Si, pero no lo soy



ANGEL PAJARO
ACTOR | ILUMINADOR | ESCENOGRAFO

La postal de Bellas Artes en la que aparece la parada donde tomaba el autobus para ir
al liceo cuando era un adolescente; el primer trabajo de su vida que fue en una pizzeria
famosa que quedaba cerca de alli; el lugar donde estudioé teatro desde jovencito y el

espacio donde vivia metido ensayando todos los dias siendo un adulto.

«Esa postal de Bellas Artes que —-agrega para enfatizar que se estan quedando

algunos recuerdos por fuera— encierra muchas cosas».

Fabulacion

Créditos | g Maria Laura Padrén | i@j Ernesto Campos y Félix Herrera (retratos) Nicola Rocco (portafolio)
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— Productora de teatro musical | Gerente cultura

Claudia Salazar Gomez

(0) @cLAUDIACSG


https://www.instagram.com/claudiacsg

— 1985 —

«[ise gusanito de la produccion»

Nace en Caracas en 1985. La formacion integral de la
Escuela Campo Alegre la marca de por vida. También,

los viajes. Y la primera vez que ve Los miserables, a los
trece anos. Graduada de Comunicacion Social mencion
Audiovisual en la UCAB, produce teatro por tres aflos con
la prestigiosa compania Palo de Agua, encargandose de
piezas como Jesucristo Superestrella y Actos indecentes.
Arraigada al pais, la fundadora de Clas Producciones y La
Escuela, Teatro Musical de Caracas, es ademas gerente

y productora con experiencia en el CCCH y la Fundacioén
BOD. Ha producido La novicia rebelde; Piaf, voz y delirio,
con gira internacional; Godspell y la primera version de
Los miserables que se haya hecho en el mundo con
treinta y dos musicos, bajo la batuta de Elisa Vegas y con
la Orquesta Sinfénica Gran Mariscal de Ayacucho, en el
Teatro Teresa Carrefio

Samuel E. Hurtado (retratos)
(@)

] . o
£ Yuri Liscano Nicola Rocco (portafolio)
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EL PESCADITO DE ALICIA

Emprendedora, entusiasta, sofhadora y valiente. Conversadora, extrovertida y
magnanima, tiene el don de persuadir al hablar. En su relato, siempre acompanado
de una sonrisa en su rostro, va de estar sentada en la butaca como espectadora a las
producciones escolares, de pasante a asistente, de productora general y ejecutiva a
ser gerente de un centro cultural. Experiencias le aportaron destrezas para tener hoy

Su propia productora.

A los trece anos, visualizd lo que deseaba hacer en su futuro. Claudia es conocida
como la productora de teatro musical en Venezuela. Mientras narra, los ojos le brillan
de la emocion. Asume su trabajo con mucha pasion y cada produccidon como un gran
reto. Algunas efemérides de nuestra historia reciente han alterado su cronograma.
Acepta esos tropiezos como aprendizajes, en los que es posible intuir el pais, sus

metamorfosis y lo que nos falta por recorrer.

Nacié en Caracas, en 1985. Estudié primaria y bachillerato en la Escuela Campo
Alegre, academia internacional ubicada en la Urbanizacion Las Mercedes. De
adolescente vivio un ano en Lecheria, estado Anzoategui, para volver a Caracas donde

culmina el bachillerato y se licencia en Comunicacién Social, por la Universidad J

Catdlica Andrés Bello.

Es la mimada de toda la familia, hija Unica hasta los quince afos. «<Soy mamitis total
y la primera hija de mis tias». Su madre, Dulce Goémez, es educadora, con cierta vena
artistica: «Creo que mi mama tiene una vena artistica oculta o algo particular con
el arte, porque siempre se ocupdé de tenerme en clases. Es la persona que me ha
acompanado, consentido e influido. Por su iniciativa, asiduamente ibamos a las
funciones en el Teatro Teresa Carrefio y Tilingo, incluso fuera del pais. En un viaje de
verano, en Londres, vimos La bella y la bestia... jaluciné!».

Su infancia y adolescencia transcurren en Caracas. En dos urbanizaciones, donde se
pueden apreciar dos importantes iconos de la capital. Primero, en Los Caobos, muy
cerca de la emblematica fuente que lleva el nombre del pais, la plaza Venezuela,
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«mi mama siempre me hizo entender que esa plaza y su fuente eran mias»; en
segundo lugar, Colinas de Bello Monte, donde recuerda la vista del Avila, desde
el sur de la ciudad. De ambos lugares, Claudia evoca un pasado que se resiste a
desaparecer, son la imagen y razon de permanecer en Venezuela.

Sus primeros pasos escolares son en la Escuela Campo Alegre, «llegué
aterrorizada por no hablar nada de inglés... los primeros dias lloraba». Ahi
tuvo una filosofia de educacion «que te permite ser», participd en muchas
actividades extracurriculares como: coral, orquesta, banda, deportes y seis
afos de scouts, «de todas estas ensefianzas no formales tengo muchas
herramientas que me son Utiles hoy... agradezco esa formacién integral».

Estimulada por su madre, desde pequefa tuvo una instruccion artistica.
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e Creo que mi mama tiene una
vena artistica oculta o algo
particular con el arte, porque siempre
se ocupo de tenerme en clases. Es

Curso cinco afos en la Escuela de MUsica Ritmica Dalcroze. Recuerda que no la persona que me ha acompaﬁado,

le gustaba mucho y «hasta me fastidiaba la teoria musical y solfeo», pasaba
horas con sus tias llenando los «punticos y palitos». También estuvo en clases
de ballet, que en la segunda clase dejoé. Pero, «sin duda, me moldearon, fueron
ingredientes para explorar la disciplina artistica e inyectaron este amor por
las artes y sobre todo por la musica».

En teatro, sus profesores fueron Cindy Kennaugh y Clay Aitken, en musica y coral
Argelia Borjasy Kent Walter. Ahi, ejecutd instrumentos como el piano, la flauta traversa
y el clarinete. Pertenecié a la banda de la escuela, lo que le permitid entender el
funcionamiento de la orquesta. «Todos los afios profesoresy alumnos participabamos
en la produccién y montaje de obras de teatro, musicales, con la banda del colegio y
una demostraciéon de talentos llamada Arts Night».

En sexto grado, «desinhibida, con cero pena, ni sentido del ridiculo... pensaba que
iba a ser actriz, cantante y famosa». Su primera audicion fue para el musical de Alicia
en el pais de las maravillas, «interpreté a un pescadito». Papel que recuerda con
mucha importancia y felicidad, «conservo aun una fotografia, con una mascara y
la cara pintada de azul». Para ella, fue «lo maximo» de las cosas mas importantes,
ademas estaba acompafnada de su mejor amiga y compartia las tardes con los mas
grandes de la escuela, «fue muy divertido».

De ahi en adelante, hizo audicién para todas las producciones de teatro musical. Con
un poco de panico escénico, pero con muchas ganas, participd en: Anything Goes,
Nunsense y Mujercitas. Y se da cuenta de que su talento no es la actuacién. Sus

consentido e influido??
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profesores la orientan y la inducen a ser parte de la produccion, asi comienza a tener
adiestramiento en areas como iluminaciéon y sonido, hasta que se integra al equipo
de produccion.

«Veiamos el teatro como una profesion, se nos instruia de manera integral», en areas
como: actuacion, dramaturgia, direccién, vestuario, iluminaciéon y produccién. De esta
época, «alin conservo mis notas y la primera plantilla de iluminacién que hice» y
confiesa, «me quedd ese gusanito de la produccién». Esta experiencia vivida le dio
las herramientas para entender la produccidn de espectaculos como una profesiony
no solo como un hobby o una materia mas a aprobar. En su dltimo afio, actud y fue la
productora general de Mujercitas, «recuerdo haber conseguido un vestuario con la
Compafia Nacional de Danzan».

Para la Escuela Campo Alegre, era muy importante el intercambio cultural. «Siempre
viajdbamos a presentaciones de la coral, teatro o deportes». En octavo grado,
«participé en Fine Arts Trip, con la coral y el grupo de teatro en Nueva Jersey». Este
viaje es determinante, enciende en ella un interés particular por los musicales, al
mismo tiempo que visualiza su cometido como productora, jsu verdadero talento!
«Visitamos museos, fuimos a Broadway y Vi por primera vez Los miserables a los
trece anos». A diferencia de sus companeros, que se quedaron dormidos, ella, junto
a su amiga y complice Gia Nahmens, salié encantada. «Yo recuerdo, viendo Los
miserables en Broadway, decirme a mi misma: “Yo quiero estar ahi, ser parte y amiga
de esta gente”». A partir de esta experiencia, sofaba con ver musicales todos los anos
y exclama: «De aqui soy... me generé la euforia de una fanatica», y la motivacion de
querer estar ahi, de formar parte del show. «Me di cuenta de que el teatro musical iba
a ser mi oficio de vida».

GIUDADANA DEL MUNDO
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A los catorce anos, Claudia sufre un choque emocional: su mama tiene una pareja,
con la que prontamente se establece. Ingresa al nucleo familiar de madre e hija un
extrafo, su padrastro, con un hijo y, al poco tiempo, nace un nuevo hermano. A la
sazén de esta nueva familia, se mudan a Lecheria, estado Anzoategui, por un periodo
de un ano. Esto le generdé mucha angustia: «Fue drastico.. me cambidé mis rutinas
y actividades». Pero confiesa que fue el mejor ano de su vida. Allil armé un pequefio
grupo de teatro, pero «también era la frustracién al comparar con su antigua
escuela». Con esta nueva conformacion familiar, viaja a Nueva York y vuelve a ver
Los miserables.
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Al volver a Caracas, vive en Colinas de Bello Monte. Regresa a la Escuela Campo Alegre,
donde fue delegada de curso en su ultimo afo. También se convirtié en la mano
derecha de la profesora Kathy Furrer, quien se encargaba de la logistica y planes
de la escuela; organizaba reuniones, paseos y almuerzos de profesores, entre otras
actividades, «de ella aprendi muchisimo...». <Al ser un colegio internacional, tuve
la posibilidad de conocer a otros alumnos de distintas nacionalidades. A pesar de
esta multiculturalidad, siempre hice amistades con los venezolanos». Para Claudia,
«el mundo no tenia fronteras... éramos todos de todos lados», como expresa el lema

de Campo Alegre, «ciudadanos del mundon».

Durante el paro petrolero (2003), ya consciente de la politica, produce en la escuela E/
dia de Venezuela. Ahi dio el discurso de apertura y confiesa que «todas las mananas
lloraba con el himno nacional». Su arraigo por el pais era motivo de burla entre sus
companeros. Pero ella sentia la necesidad de aferrarse a lo suyo, de dar por sentado
que «jyo soy la venezolana, la local!». «<Siempre, desde chiquita, tuve esa pasién por el

pais, pasiéon que me inculcé mi mama desde temprana edad».

“All()l'nill(l(l(,l al p(lf%‘ Nunca /il() una Era el uUltimo ano de estudios y comenzaban a hacer planes sobre a qué
()])(,‘i(in irme. a pesar de que tuve pais ir y qué estudiar. Pero Claudia estaba «atornillada al pais. Nunca fue
muchas ()p()rluni(l(ul(’s' Mds bien una opcién irme, a pesar de que tuve muchas oportunidades. Mas bien,

tenia la necesidad de r(%/%)rﬂtr que me tenia la necesidad de reforzar que me quedaba en Caracas». En las pruebas

quedaba en Caracas 99

Piaf, voz y delirio
Produccion: Claudia Salazar Gémez

vocacionales punteaban periodismo y entertainment, «estaba segura de que
tenia que ser en el mundo del teatro», pero no contaba con ningun tipo de
enlaces, «siempre fui espectador». Otro interés era la television, «siempre
detras de la cdmara o del escenario». Decide estudiar Comunicaciéon Social,
en la Universidad Catodlica Andrés Bello, mencién Audiovisual, con la intencion
de ser productora de televisiéon. El paso de la escuela a la UCAB «al comienzo
fue muy duro, mis amigos se habian ido del pais... rdpidamente conoci a
personas maravillosas, que hoy en dia son grandes amigos, socios y parte de
mis proyectos».

Claudia viaja a México, D.F., por invitaciéon de una tia. «Salida como soy, le
pregunté si conoce a alguien que trabaje en Televisa, con la intencién de
ir a conocer los estudios». Su tia le agenda una entrevista con el director de
produccion para que ingrese al programa de pasantias. Alli estuvo trabajando
tres meses en una telenovela, grabando en exteriores y un espectaculo en
vivo. «Aprendi a hacer una escaleta de televisidon, a desenvolverme, a llevar

un programa en vivo e hice contactos profesionales». Vuelve a Caracas,
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para terminar su carrera, con un conocimiento practico muy amplio del trabajo en

television.

Enelano 2007 vuelve a México. A través de un contacto que le hace su mama, conoce a
Luis Chataingy la invitan a la grabacion de uno de los shows de la primera temporada
de Ya es 1/2 dia en China. Se relaciona con los venezolanos de Cinema Concept, que
producian para Sony Entertainment Television, y le ofrecen trabajar para terminar

dicha temporada.

A partir de unas primeras fotografias tomadas para la clase de Roberto Rodriguez,
a los malabaristas que hacen vida en la plaza de Los Museos de Los Caobos, brota
la idea de hacer una historia con un circo para su tesis de grado, por lo que en D.F.
emprende un ensayo fotografico relativo a un circo que celebraba sus cien anos,

«ya en decadencia, pero con un potencial documental y visual muy rico».

MAS POR EL ARTE

Al regresar a Caracas, cautivada por su experiencia en televisiéon, aparece en escena la
actrizy locutora Mariana Marval, a quién habia conocido en el Ultimo aflo de estudio en
la UCAB. Marval le ofrece entregar su curriculum, para que se postule como asistente
de produccion de El violinista sobre el tejado... «<Ella es, en parte, responsable de todo
esto. Yo no hubiese llegado a Palo de Agua sino como publico». Se entrevista con
Yair Rosemberg, productor ejecutivo e «hicimos clic de inmediato... amor profesional
a primera vista». Hoy es uno de los pilares de su educacion en teatro musical, <me
abrié los ojos en lo que respecta a gerenciar proyectos, me orienté en cédmo ser un
productor general y cuando asisti al primer ensayo, se me olvidé la television... Esto
es lo que me gustan.

Trascurren tres anos con Palo de Agua, junto a Rosemberg y Michel Hausmann. «Alli
creci muy rapido... llegué a ser coordinadora de produccién y mano derecha de
Rosemberg», por su pasion, compromiso profesional y porque muchos se iban del
pais. «Hice la produccién de El violinista sobre el tejado, Jesucristo Superestrellq,
Actos indecentes, Roque Valero, Jarabe de Palo, Jorge Drexler, hasta que deciden
marcharse del pais y quedo huérfanan».

Seguidamente, en el afno 2010, con el apoyo y motivacion de su novio, decide

emprender Escena Plus, su productora. Monta La novicia rebelde, con el apoyo

Piaf, voz y delirio
Produccién: Claudia Salazar Gémez
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econémico de FM Center, con treinta y cinco actores, musica de Elisa Vegas y la
Orquesta Sinfonica Gran Mariscal de Ayacucho. «Fue una produccién muy dura, con
un elenco muy amplio, de distintas edades, con una cantante lirico, aspecto en el
cual no habia incursionado». Al terminar la compleja temporada en el Teatro Teresa
Carreno, la gira en Valencia y Maracaibo, con mas de cien personas entre elenco y
personal técnico, se entera de que su companero y socio la habia estafado, teniendo
entre manos un nuevo espectaculo, que ya estaban ensayando.

Ante el fraude, conmovida y desilusionada, se redne con su grupo de trabajo y
deciden seguir adelante. Se mantienen los ensayos y crea Clas Producciones, con la
gue produce Godspell, escrita por Stephen Schwartz y John-Michael Tebelak en 1970.
«Hoy agradezco esa dura leccidn y la alianza con FM Center», que se convierte en su
carta de presentacion ante el mundo del teatro, al que no pertenecia aun, porque solo

habia sido una asistente.

Luego de un ano, en 2013, estrena en el Centro Cultural Chacao, pero la temporada
tiene pocas funciones, ya que se suspende por el duelo nacional a raiz de la muerte
de Hugo Chavez. Al no poder recuperar su inversion, dado que no contaba con un
patrocinador, queda con deudas por pagar. Junto a Mariana Marval, su actual socia,
gue acababa de regresar de culminar estudios de teatro musical en Londres, anuncia
en el programa de mano de Godspell la creacion de La Escuela, Teatro Musical de
Caracas, sin tener una sede para esto. Rapidamente, Alejandro Blanco-Uribe, director
artistico del centro cultural, le ofrece los espacios de Chacao. Inician con talleres de
un dia y amplian la oferta a un programa piloto de tres meses, donde se imparten
clases de canto, baile, actuacion, técnica vocal y lectura musical. «<Tenemos ya siete
promociones». Seguidamente, asume el cargo de gerente de programacion, del
mismo Centro Cultural Chacao, durante ocho meses, «esta experiencia me permitié
entender la parte de atrds, gerenciar un espacio publico, ademas de contactar a
personas y hacer relaciones publicas».

Inmediatamente, Ernesto Rangel le ofrece trabajar como productora general de
Guataca Producciones. Casi en paralelo, recibe una llamada de Milagro Gonzalez,
directora ejecutiva de la Fundacion BOD, para proponerle trabajar en el centro cultural,
por recomendacion de Alejandro Blanco-Uribe y Florentino Mendoza, director de la
Orquesta Sinfénica Juvenil de Chacao. «Esto me cred un conflicto, para tomar una
decisiéon entre estas dos propuestas, ya que necesitaba el dinero y tenia la conviccién
de trabajar en el arte». Produce solo tres conciertos con Guataca y toma la decision de

trabajar con el Centro Cultural BOD, «ya que alli puedo hacer mas por el arte».
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En el BOD, vive un momento de cambio, «es cuando sale José Luis Ventura y se
reestructuran las gerencias». Trabaja primero como programadora, junto a Carolina
Rincdén, y rapidamente es ascendida a gerente de programacion musical. «<No era
lo que queria hacer, lo que mas me gustaba... no queria trabajar para alguien, mi
interés era producir».
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EL PUNTO DEBIL

Nuevamente la produccion de musicales toca su puerta. Claudia recibe una llamada
de Rodolfo Rodriguez, de FM Center. Asombrada por lo ocurrido anteriormente con
La novicia rebelde, pauta una reunién. Para sorpresa de ella, querian que produjera
un musical de Broadway, que ella no conocia, exclama: «iMe dio en mi punto débil!».
Sin dudar lotomay comienza a producir Casi normal, dirigido por Marcel Rasquin, sin
dejar sus responsabilidades en el BOD. «Fue un redescubrimiento y renacimiento de
mi misma». Aunque contratada por FM Center, «queria que Clas sonara nuevamente...
después de Godspell, vuelvo al ruedo en lo que me gusta, el teatro musical», dice. Y
asegura: «<El espectaculo me llama. El “en vivo" es mi adrenalina, mi drogan».

Al culminar las dos temporadas de Casi normal, Mariaca Semprun, que habia
protagonizado La novicia..., la contacta para producir Piaf, voz y delirio. «Este fue
un proceso muy largo, ya que era un musical que habia que crear de cero». Para
financiar este musical, se asocia con Mariangel Ruiz. Su oficina, en el sétano de la
casa de su abuela materna, se convierte en lugar de ensayo y vestuario... «xesa casa
es emblematica de mi familia, alli jugaba con mis primos, hice ensayos de obras de
teatro, conciertos y demas actividades».

Luego de dos temporadas en el Centro Cultural Chacao y sin saber por dénde
empezar, se plantea la posibilidad de hacer una gira internacional. Para tal fin,
contacta a Ximena Otero (productora de comedias), conversa con Michel Hausmann
(director del Colony Theatre) y se concretan fechas para presentaciones en Miami.
Por compromisos familiares, Claudia viaja a Montreal (Canadad) y realiza toda la pre-
producciéon desde esa ciudad, y luego regresa a Caracas.

Antes de abordar vuelo para internacionalizar su carrera en Miami, recibe la triste
noticia de la muerte de su sobrina. Conmocionada y con sentimientos contrarios a
la vez, llega a Miami, deja el vestuario y viaja a Montreal. «<KFue una experiencia muy
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dura». En medio de su tristeza, estrenan y realizan tres temporadas; la Ultima fue

suspendida por el huracan Irma. Regresa a Caracas, viaja a Barcelona (Espana) y deja

a cargo de su asistente las siguientes temporadas de Piaf en Miami. Luego vuelve a

Florida, para hacer las funciones de Orlando, llevar el proyecto a la conferencia APAP

en Nueva York y culminar la gira en México D.F. y Madrid.

€Yo no soy productora porque quiera ser
una estrella, soy productora porque

me interesa el teatro musical, y quiero

que sea una referencia en Venezuela...

No voy a descansar hasta que la gente
venga para acd a ver musicales??

Los miserables
Produccion: Claudia Salazar Gémez

Claudia siempre fantased con Los miserables. En las entrevistas con medios
para Piaf, ella manifestd ese gran sueno, «pero como cierre de mi carrera,
ya cuando tuviese sesenta afnos», era un reto demasiado grande. Este
emblematico musical requeria cierto prestigio. Anteriormente, ya se habia
reunido con la empresa encargada para solicitar otros derechos y les dijo:
«jCuandolosderechosesténdisponibles paraVenezuela, porfavoracuérdense
de mil». Pero llega a sus oidos que otra productora estaba solicitando los
permisos de dicho musical. Inmediatamente, escribe un correo electréonico
para gestionarlos y envia todos los recaudos, «jfue como solicitar un asilo
politico, te piden de todo!». Pasan cuatro meses y recibe una comunicacion,
en julio de 2017: «Los derechos han sido aprobados para Los miserables, en
Venezuela»... «Comencé a temblar y llorar, de la felicidad y del panico».

Pasan un poco mas de un ano postulando a cerca de diez directores
venezolanos, ninguno fue aprobado. ijEso no la detuvo! Estando en México,
D.F., de gira con Piaf, nuevamente ve Los miserables. Con el programa de
mano, inicia una investigacion de quiénes han sido los directores en otros
paises. Hace una reunion por Skype con el canadiense Corey Agnew, quien
habia sido director asociado en México, y este le pregunta por su seguridad en

Venezuela, «traté de convencerlo, pero no lo postulé».

Luego,estandoen Madrid,vuelve ainvestigarquiénlohadirigidoen esaciudad.
Y contacta a Victor Conde, lo invita a ver Piafy conversan sobre la posibilidad
de Los miserables en Caracas bajo su direccidon. Lo postula, comienzan a
trabajar y hacen un cronograma, sin tener aun la aprobaciéon. Llama a Nueva
York, para tener respuesta, pero tampoco se lo aprueban y después de un ano
de conversaciones, le proponen trabajar con el argentino Mariano Detry, quien
estaba interesado. Pronto lo contacta, se rednen via Skype y una vez aprobado
por Cameron Mackintosh, responsable de los derechos y ejecucion de la obra,

firma el contrato, en agosto de 2018.

Sintenerinversionistas, solo con el respaldode su mamay su padrastro, ya tenia
negociado pasajes aéreos y hospedaje. Conversa nuevamente con Rodolfo



CLAUDIA SALAZAR GOMEZ

1t 13

PRODUCTORA DE TEATRO MUSICAL | GERENTE CULTURAL

6 Ve interesa marcar y
hacer diferencia en el impacto
que tiene lo cultural en el

ser humano??

Rodriguez, sin tener respuesta. Llega Detry a Caracas en octubre y logra persuadir a
Rodriguez para que invierta. Inicia audiciones durante dos semanas, con novecientos
candidatos de todo el pais y una segunda vuelta en diciembre. Se anuncia el elenco
a finales de enero, para empezar a ensayar en febrero, durante dos meses intensivos.
Pero, inesperadamente, ocurre el apagon eléctricoen marzo de 2019, que afectd a todo
el pais, lo que trastoca todo el cronograma, lo cual debe explicar ante la organizacion
en Londres.

Con la falta del servicio eléctrico, sin cobertura telefénica, mantiene su rutina de
trabajo, sale muy temprano a un punto en la autopista donde tenia senal para
comunicarse con Detry, en Londres. Se cancelan los ensayos y el estreno pautado
para mayo, se reorganiza todo el cronograma, con la direccion, el elenco, el teatro, etc.,
quienes la apoyaron en toda la reprogramacion ante tal eventualidad.

Pero se enfrentd a un nuevo desafio, que supo sortear con talante. Cuando llega
el paquete con las partituras de la orquestacion, se da cuenta de que es solo para
dieciséis musicos, «eso era impensable en Venezuela». Extranada, escribe un correo
solicitando tener mas musicos en el foso del teatro, sin tener una respuesta.

Claudia, como una estrategia, habia planificado las audiciones en el Centro de Accién
Social por la MUsica y dos conciertos en la Sala Simén Bolivar, con la intencion de que
Mariano Detry observara el virtuosismo de los musicos venezolanos y «se rodeara de
lo que somos». Este, a su regreso a Londres, le muestra fotos y comenta su experiencia
en Caracas a Claude-Michel Schénberg, autor de la musica de la obra, quien ya habia
venido en los afos setenta por Aldemaro Romero y sabe de la dimensién del Sistema
Nacional de Orquestas.

Por ultimo, se redne con Stephen Metcalf, director de orquesta y musical, para insistir
sobre la posibilidad de ampliar la orquestacion y se entera de que nunca se ha hecho
orguestacion completa de todo el musical y que solo es para dieciséis musicos. Pero
finalmente lo logran y Schénberg, por tratarse de Venezuela y su tradiciéon musical,
autoriza a Metcalf para que escriba las partituras de treinta y dos instrumentos y que
sea estrenado exclusivamente en Venezuela, bajo la batuta de Elisa Vegas, con la
Orquesta Sinfénica Gran Mariscal de Ayacucho. Ante esta gran noticia, a Claudia se
le suma un trabajo mas: traer a estas personas a Caracas, hospedarlas y atenderlas.

Surge sorpresivamente otro incidente que logra solventar. Alfonso Casado, supervisor
musical, llega a Caracas el 27 de abril, para verificar que todo esté en orden. El dia
30 en la madrugada, ante los acontecimientos ocurridos de la Operacion Libertad
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o intento de golpe de Estado contra Nicolas Maduro, Claudia decide sacar a Detry
y a Casado del pais, se suspenden los ensayos y demas actividades pautadas. Y al
mediodia ya estaban en el aeropuerto tomando un vuelo. «Fue terrible, pero dio
oportunidad de madurar». Nuevamente se reprograma y, finalmente, después de
tres afos de tramites y tropiezos, de sofAar con el musical, sin interrupciones mayores,
con mas de cien personas en escena, se estrena Los miserables, en octubre de 2019,
en el Teatro Teresa Carrefo.

UNA HEROINA PARA TU PAIS

Obtenida su ilusion de adolescente, Claudia expresa: «<En las anteriores obras que “ES‘ necesario reconciliarse con lo
he producido, mi nombre siempre estuvo tras bastidores. Piaf... y La novicia... son )
P _ P . M nuestro. Somos corresponsables
Mariaca Semprun, Casi normal fue Karina, cada una con sus directores, pero Los . .
_ , ) ) - , , del futuro del pais, me honra
miserables fue Los miserables, y me tocd a mi... gracias a Dios... Los miserables

enormemente ser unas de las voces
l”

es también Claudia Salazar... Entendi el poder de tener una voz.. de que la gente
sepa que el teatro musical va a existir en Venezuela y va a ser gigante... Yo no soy de la parte cultura
productora porque quiera ser una estrella, soy productora porque me interesa el
teatro musical, y quiero que sea una referencia en Venezuela... No voy a descansar
hasta que la gente venga para aca a ver musicales».

Conmovida y contenta por el resultado musical logrado, se le aguan los ojos al
recordar las palabras de Claude-Michel Schonberg, «me encargué yo personalmente
de atenderlo. Cuando él se fue, lo llevé al aeropuerto. Entre muchas cosas, me dijo:
“Vas por buen camino... para mi tu eres una heroina para tu pais”».

Hoy planea montar Los miserables para el 2021. Quiere tener su propia sede para
La Escuela, Teatro Musical de Caracas, es representante para Venezuela de
GO Broadway, empresa en Nueva York que produce programas educativos,
campamentos, para impartir talleres de formacion. «Para mi la educaciéon es
iimportantisima! y quiero que Venezuela sea una referencia en teatro musical...
Me interesa marcar y hacer diferencia en el impacto que tiene lo cultural en el ser
humano. Es necesario reconciliarse con lo nuestro. Somos corresponsables del futuro
del pais, me honra enormemente ser unas de las voces de la parte cultural».

Los miserables
Produccién: Claudia Salazar Gomez

Créditos | Z Yuri Liscano Samuel E. Hurtado (Retratos) Nicola Rocco (Portafolio)
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«No hay actor sin juego»
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Nacié en Caracas en 1985. Hija de la veterana intérprete
Manuelita Zelwer y del fallecido fotdgrafo y cineasta
Armando Valero, es egresada de la Escuela de Artes de
la UCV, mencién Cinematografia. Su formacién teatral
es del Centro de Creacion Artistica TET, al que pertenece
actualmente. Vivio en Israel. También en Buenos Aires,
donde se especializd en la Universidad Nacional de las Artes
y presentd trabajos como actriz y artista visual. De regreso
en Venezuela, la critica la premid por su actuacion en
Kassandra de Sergio Blanco, dirigida por Daniel Dannery.
El recuerdo del futuro. Archivos y teatro, catedra que ellay
Areani Rondon recién empezaban a dictar en la UCV, se vio
interrumpida por la cuarentena. Con sus alumnos, fuera del
aula, siguen preservando la tradicion y memoria del pais:
preparan el archivo teatral digital venezolano

® © 6 6 6 6 o 0 6 o o o o o o o © O o o o o o o o o ©° o o
£ Juan Antonio Gonzalez

A=A Samuel E. Hurtado, Beto Gutiérrez y Aardn Martinez (retratos)
Nicola Rocco (portafolio)
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Desde mucho antes que dejara de flotar en la célida y acuosa oscuridad del
vientre materno, Sara Valero Zelwer ya habia estado sobre el escenario de un teatro.
Por eso no es de extrafar que esta joven caraquefa, nacida el 29 de abril de 1985,
estuviera predestinada a hacer vida en las artes escénicas.

Sara es hija de la actriz Manuelita Zelwer, creadora incuestionablemente ligada a
una de las mejores épocas del teatro, el cine y la television en Venezuela; a Carlos
Giménez, a José Ignacio Cabrujas, a Horacio Peterson, a Humberto Orsini y a muchos
otros nombres con los que todavia esta por escribirse la historia del teatro en el pais.

«Tuve una infancia muy libre. Tenia dos padres Adangaras. Mi mama me dejaba rayar
todas las paredes de la casa. Como soy hija Unica, me la pasaba disfrazandome,
montada en unos tacones, jugando con los espejos de la casa, creando mundos... La
primera vez que estuve en el escenario fue en la barriga de mi mam3, que estaba
trabajando, si no me equivoco, en la obra La gata sobre el tejado de zinc, dirigida
por Horacio Peterson. Fue la primera vez que oi aplausos. Ella pertenece al grupo de
actores que estrenaron El dia que me quieras, Acto cultural... Mi papa era fotégrafo
y cineasta. Murié cuando yo tenia siete aflos. Se llamaba Armando Valero... Soy la hija
prédiga dentro de mi familia; quiero decir que no es que soy artista por ser rebelde,
sino porque absorbi los valores y las cosas que eran importantes y que circulaban en
mi casa», rememora la actriz de treinta y cinco anos, a quien el confinamiento por la

pandemia del COVID-19 obligd a poner pausa en algunos proyectos.

El primero de esos planes es la creacion del archivo teatral digital venezolano. «<Es una
idea que me ha acompafado desde 2017, cuando vivia en Argentina. Estando afuera
me daba rabia llegar con mi curriculum y que nadie alld supiera qué era el TET,
quién es Guillermo Diaz Yuma. Nadie afuera sabe quién es Héctor Manrique o quién
es Orlando Arocha, y eso pasa porque en Venezuela no se ha terminado de instalar
la cultura digital; también porque buena parte de la poblacién no tiene acceso a
Internet y tampoco hay voluntad politica para que ello ocurra».
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Siempre con el archivo digital en mente, a su regreso al pais luego de haber vivido
en Buenos Aires durante siete afos y medio, la actriz buscd a directores jévenes para
comenzar a hacer las fichas de la enciclopedia virtual Wikipedia. Simultaneamente,
surgio la posibilidad de que diera clases en la Escuela de Artes de la Universidad

Central de Venezuela.

«Para este semestre abri una catedra electiva que se llama El recuerdo del
futuro. Archivos y Teatro, junto a Areani Ronddn, compafiera del TET que se ha
especializado en la investigacién; tuvimos una clase presencial, pero vino esta cosa
espantosa de la pandemia y todo se paralizé. Aun asi, hemos seguido trabajando y
gueremos posicionarnos como grupo fuera de la universidad, estamos trabajando
con jévenes que estdan comenzando la carrera y otros mas avanzados. Ya estamos
montando en Wikipedia las fichas de seis grupos de teatro: Theja, Teatro del
Contrajuego / La Caja de Fdsforos, Teatro San Martin de Caracas, Skena, TET y el
GA 80. Si no actuamos ahora, toda esa memoria se borrara», explica la joven con
raices paternas entre Trujillo y Napoles, y las maternas sembradas entre las ciudades
polacas de Lodz y Rava-Ruska.

También en el accidentado 2020, Sara Valero Zelwer tenia planeado estrenarse como
directora con el proyecto del Centro de Creacion Artistica TET, «El triptico Cabrujas»,
en el que Sara Azdécar montaria Una noche oriental; Jariana Armas haria lo propio con
Profundo, y ella se encargaria de la puesta de Fiésole. «lgual, sigo trabajando porque
tengo la suerte de que uno de los dos actores de la pieza vive cerca de mi casa. El
viene para aca y nos conectamos con el otro actor via Zoom», comenta quien hasta
los dieciséis anos vivid en la avenida Vollmer de San Bernardino y hoy lo hace en la
Alta Florida.
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UNA MUJER BAJO LA INFLUENCIA

Varios hechos marcaron la infancia de Sara: la separacion de sus padres, la muerte de
Su papa por cancer de pulmony suingreso en la Unidad Educativa Ateneo de Caracas.
«Ellos se separaron cuando yo tenia cuatro afnos, pero siguieron siendo amigos, de
hecho, pasaban cosas como que mi papa estaba quebrado porque no le pagaban en
una pelicula y mi mama dejaba que se quedara en un cuarto de la casa», recuerda la
actriz, que divide esa etapa de su vida en dos.

«De mi primera infancia, que duré como hasta los siete afios, cuando murié mi papa,
recuerdo que él se sentaba a leerme los mitos griegos, que me encantaban. Aquello
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€6 . primera vez que
estuve en el escenario fue en
la barriga de mi mama ??

Hembras, mito y café

» 14

para mi era algo muy normal, pero cuando creci me di cuenta de que otra gente
estaba leyendo Ricitos de oro mientras yo leia sobre Atenea, Poseiddn...», dice.

Con su madre, las vivencias fueron mas movidas. «Ella era actriz en la Compania
Nacional de Teatro, ensayaba en el Teresa Carrefio y hacia funcién normalmente en
el Teatro Nacional. Entonces, el Teatro Nacional fue como mi gran patio de juegos.
Me encantaba estar en el camerino con las actrices y hacer que les arreglaba sus
vestuarios, que les daba masajes... Me recorria todo el teatro, chiquitica, sola, tanto
asi que una vez descubri en el segundo piso, por donde estan los camerinos, una
puerta que da a la parte trasera de un palco lateral; era como una puerta secreta
que llevaba a un aposento privado, me imagino que para que quien lo comprara
tuviera ahi su... privé (risas). Tengo muchos recuerdos de una infancia que comparti
con la hija de Tania Sarabia, la de Lupe Gehrenbeck, el de Francis Rueda... Eramos
como la pandillita de los nifitos que, mientras sus mamas actrices hacian su trabajo,
andabamos jugando por el Teatro Nacional», cuenta.

Sobre el divorcio de sus padres es ahora, a sus treinta y cinco anos, que Sara revisa
coémo la pudo haber marcado crecer sin su papa y el hecho de que su madre nunca
volvid a tener una relacion. «¢Cémo me ha afectado la falta de ese referente de la
pareja en este momento de mi vida?», es una interrogante que se ha planteado en

los dias de confinamiento.

La segunda infancia de la actriz la marcd su ingreso a lo que ella llama «un colegio
Aangara»; valga decir, la Unidad Educativa Ateneo de Caracas, que funcionaba en
una casa de La Florida y dirigia José Angel Porte Acero. Se trataba de una institucion
para ninos de padres artistas que tuvo que cerrar porque funcionaba en una casa
alquilada y como su nédmina de estudiantes era reducida, sus fundadores no pudieron

Mmantenerlo mas.

Valero Zelwer estudié hasta tercer grado en el colegio del Ateneo y dice que lo mas
lindo que le quedd de esa época es su mejor amigo Claudio Laya, actor y bailarin

radicado en Argentina.

«Mi mama nangara creia que era importante que yo ayudara a escoger el colegio
al que me iba a cambiar. Ella me llevé a varios colegios parecidos al del Ateneo,
como Rondalera, el Instituto Filodidactico, y me llevé al Moral y Luces, donde
ella habia estudiado. En ese momento mi mama estaba pasando mucho trabajo
porque mi papd habia muerto, estaba sola y no tenia empleo fijo, pero existia la
posibilidad de que la comunidad judia me becara. Estuve becada todo mi recorrido
escolar», recuerda.
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Un dios salvaje
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Deslumbrada por las instalaciones del Moral y Luces —ubicado en San Bernardino-,
la nifa le dijo a su madre: «"Quiero estudiar aqui”. Recuerdo que como mi abuelo
habia sido administrador del colegio y mi mama y mis tios habian estudiado alli, en
la entrada estaban las fotos de todas las promociones... Ver a mi mamay a mi abuelo
retratados reforzé mi decision».

Ya con nuevo colegio elegido, en el carro, Manuelita Zelwer le asomo algo a su hija:
«Las familias de aqui no son como nosotras», le dijo. <Ay, mama, no importa, pero
ellas no estan en la televisién», respondid Sara sin siquiera imaginar que estudiar en
el Moral y Luces no seria tan placentero como esperaba. «<Fue un momento terrible
para mi porque se produjo una especie de choque cultural en el sentido de que venia
de un lugar muy progresista y de repente estaba en un ambiente muy conservador.
Era brutal el contraste con las familias de mis compafieros, en todos los sentidos, la
estructura, econédmicamente... Pero fue importante», rememora la actriz.

Aunqgue asegura no ser practicante, para Sara Valero Zelwer el judaismo forma
parte de ella,de su manera de pensar. Dice que se identifica con cierta corriente
gue tiene que ver mas con la cultura judia que con la religion y menciona,
como ejemplos, a Hannah Arendt, Albert Einstein y Rosa Luxemburgo.

La experiencia de haber perdido a su padre siendo una nifla todavia le
quiebra la voz. «<Su muerte me marcé para el resto de mi vida. Es muy fuerte
porque justamente en esta cuarentena he estado dedicando unos espacios
terapéuticos a “duelar” a mi pap3, porque siento que como nifla no entiendes
del todo qué es la muerte, qué significa. Fue duro, pero se fue poniendo mas
duro con los afios. Creo que en el momento hubo contencién. Mi mama me
hacia escribirle cartas que luego yo quemaba, pero estando un poco mas
grande tuve la sensacién de que estaba como dafiada, de que algo no estaba
bien en mi si me habia pasado eso. Estoy en el proceso de aceptar que fue
una pérdidan.

«He sido una gran buscadora de la memoria, desde pequefa, creo que
el impacto de la muerte de mi papa me hizo preguntar mucho cosas del

[ !

pasado: “.como era?”, “iy qué color le gustaba?”. Eso se queddé en mi y
me llevé a indagar mucho sobre la familia; ademdas de ser venezolana,
he sido abonada por dos pueblos que trabajan mucho la memoria que
son el pueblo judio y el argentino», reflexiona Sara y agrega que la muerte
de su padre probablemente haya alimentado también su obsesion

por la historia.
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De Manuelita Zelwer dice su hija haber heredado su fiereza, ademas del teatro.
«Ambas somos muy rapidas para levantar la voz cuando alguien quiere pisarte, o al
presenciar alguna injusticia. Pero esa fiereza a veces puede ir en tu contra. Porque
puedo ser muy mala diciendo las cosas, puedo tener la mejor intencién, pero digo
las cosas de una manera hiriente. Creo que mi mama y yo somos unas mujeres
bastante nifas, nos encanta un animalito, nos compartimos el videito del panda
comiendo bambu... Mi mama ademas es bidloga, de alli que tengamos esa relacién
con la naturaleza, con el mar, con los perros, los gatos... Eso es de ella», reconoce.
Por supuesto, es una de sus grandes influencias. «<Lo que he tomado de ella es la
intuicién», agrega.

De su padre, la actriz adquirié una intelectualidad que la hace ser bastante
cerebral. «<Hay también una cierta elegancia que es de él, a mi mama no
le importa mucho cémo estd la casa ni qué lleva puesto. Mi papa era un
tipo mas principesco. Mi familia paterna es una mezcla de napolitanos con
andinos, una gente pretenciosisima, todas mis tias son unas mujeres sdper
elegantes... Esa cosa bonita del provinciano que va ascendiendo».

Sobre la relacién con su madre dice Sara que es muy intensa porgue «NOs amamos
mucho, compartimos mucho, pero las dos somos como unas nifias: por momentos
tenemos nuestros agarrones; ella a veces es muy malcriada y yo también. Soy muy
dominante, en realidad. Mi mama es mas “perro que ladra no muerde”, pero mi
caracter es mas fuerte. A veces me le impongo, pero nos amamos».

Y sobre el oficio que las une, se ayudan una a la otra, de manera reciproca. «<Somos
muy respetuosas del trabajo de la otra».

Al terminar el bachillerato, que por convenio el Moral y Luces ofrecia en el colegio
Hebraica, Valero Zelwer pasd un ano en Israel, en un programa para jovenes judios
donde tuvo la oportunidad de vivir cuatro meses en un kibutz. A su regreso al pais,
estudié cocina un afno en el HTEI (High Training Educational Institute de Santa
Modnica) hasta que finalmente entré en la Escuela de Artes de la Universidad Central
de Venezuela.

«Me diverti en mi adolescencia, pero me parece que estaba un poco perdida. Era una
nina sifrina de Hebraica, que estaba pelando, pero sifrina igual. Fue una época dificil
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66 1,05 batiles de tesoros de los
actores estan llenos de las cosas
que nos regalan, nos dejan y
a veces nos hacen doler los

personajes que interpretamos X
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con mi mama porgue yo estaba como brava con ella. “;Por qué te dedicaste al teatro

si vives pelando?”. También fue la época de mi destape. Siempre he sido muy sexual.

Fue extrano. Yo era de la que iba con mis amigas al Sambil a hacerme las manos.

En los primeros aflos de la universidad me la pasaba en rumbas, bebiendo alcohol... Ser actriz es ser una
Pero asi como estd la Sara rockera, tengo una Sara muy nerd; en el colegio estuve en gran enamorada de la
la Sociedad Bolivariana, fui delegada de curso y formé parte de todo un movimiento naturaleza humana

gue hubo de Modelos de Naciones Unidas que empezé el Santiago de Ledn y al que

luego se sumaron los grandes colegios de Caracas», cuenta.

Y hayque agregar una Sara masque,como Mafalda, quiere cambiarel mundo.
«Siendo adolescente asumi ciertos compromisos: estuve involucrada en
movimientos juveniles judios que son como una especie de boy scouts. A
los quince afios, entré en una escuela de lideres comunitarios, donde se
cursa un ano y después empiezas a tener grupos de nifnos Mas pequenos o
cercanos a uno, pero menores. Hasta hoy, esa Sara no me ha abandonado».

Asegura la actriz que el colegio Hebraica le parecié un lugar dificil para
ser adolescente. «Alli casi todo funciona por castas; los chamos populares
son los que estan buenos y tienen plata, y después estan los que estan
buenos pero no tienen tanta plata, o los que tienen un apellido no judio...
Entonces uno empieza a descontarse puntos a partir de ahi. Eso si, no sufri
bullying porque tenia unas habilidades sociales que me defienden. Yo
era una chama muy poco comun en ese entorno que busca aplanar las
identidades», comenta Valero Zelwer.

Ya con el titulo de bachiller en sus manos, Sara aplicé para Comunicacion
Social en la Universidad Catélica Andrés Bello y en la Monte Avila. Consiguié
el cupo, pero antes de inscribirse surgio el viaje a Israel. «<Alld me di cuenta
de que el periodismo es una gran mentira. Cuando regresé decidi que no
gueria estudiar eso. También me fastidié de los estudios de cocina porque
senti que me faltaba la parte intelectual. Le comenté a mi mamay ella me
hablé de la Escuela de Artes, que yo no sabia que existia.

En 2004 entré en la UCV. «La sensacién que tuve fue que habia vuelto a
mis anos en el colegio del Ateneo. Hasta los siete aflos habia estado en
un mundo artistico, en un entorno progresista, creativo, entonces cuando
entré en la Escuela de Artes fue como sentir que ese era mi lugar».

Tribus
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En la Central, ademas de coincidir con su amigo Claudio Laya, lo hizo con otra
compafera del colegio del Ateneo: Federica Porte, hija de Enrique Porte, fundador
del legendario Taller del Actor. Ambas compartian una experiencia similar: perdieron

a sus papas siendo unas ninas.

Sara Valero Zelwer egresd de la UCV en 2010. En la mencion Cinematografia, «un
poco porque andaba buscando a mi papa», reconoce. Su tesis de grado, titulada
«Travistiendo el discurso dominante. El camp en Cabaret, de Bob Fosse, y en The
Rocky Horror Picture Show, de Jim Sharman», fue publicada en Espafia. <xAmo los
musicales, es un género que me divierte mucho y me propuse hacer la tesis a partir
de un articulo de Susan Sontag que se llama “Notas sobre lo camp”, donde ella habla
de la estética camp, en un momento en que no existia el movimiento LGTB. Eran
unos primeros acercamientos tedricos a lo que después seria la teoria queer», explica

la actriz.

Paralelamente con sus estudios en la Escuela de Artes, Sara se inscribidé en el curso de
formacion del Centro de Creacion Artistica TET, agrupacion en la que hoy hace vida
y en la que ha tenido por maestros a Guillermo Diaz Yuma, Maria Fernanda Ferro y

Ludwig Pineda.

Un ano después de obtener su licenciatura, en 2011, decidié marcharse a Buenos Aires.
«Lo hice por un doble movimiento: por una parte, queria algo mas para mi formacién
y mi parte profesional, sabia que queria vivir fuera del pais; es decir, tenia ese deseo
desde antes que los chavistas lo destruyeran todo. Por la otra, tenia un novio que
fue un gran amor, que es uruguayo, pero vive en Buenos Aires. Ese traslado me
permitia las dos cosas: formarme alld y concretar esa relacién a distancia», cuenta

Valero Zelwer.

En la capital argentina, la actriz hizo una especializacion en Teatro de Objetos,
Interactividad y Nuevos Medios, en la Universidad Nacional de las Artes de Buenos

Aires, donde cursd materias tanto de artes escénicas como de artes multimediales.

En realidad, la joven también quiso irse del pais para dejar atras una mala experiencia
gue tuvo en una pelicula que, segun dice, nunca vera la luz porque su director la
engaveto. «Me fuia Argentina brava con la actuacién. Me dio mucha bronca sentir que
el actor era tratado como un obrero; ya eso se me resignificd, pero en ese entonces
me parecia que el actor era un obrero que siempre esta abajo, a las érdenes de un
director y un dramaturgo. No queria ser mas actriz», comenta quien mucho antes

El porvenir estd en los huevos
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del desdichado episodio habia tenido un par de experiencias en la actuacion: una con
Teatrelay la otra con el director Alejandro Oropeza. «La primera obra era Los juguetes
perdidos de Aquiles, la dirigia Juan Carlos Azuaje y nos presentabamos en el Teatro
Cadafe; el segundo fue un montaje de Frankenstein y alli era la nifia que habla con
el monstruo. Esas fueron mis primeras experiencias profesionales. Tenia ocho anos.
Aunque hacia talleres, aprendi viendo a mi mama todo el tiempo, yendo con ella
al teatro».
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OPENING NIGHT

«Soy mas que una actriz porque he hecho otras cosas». Efectivamente, en Buenos
Aires, Sara Valero Zelwer queria encontrar su propia voz como creadora, como artista.
Se formdé en dramaturgia con Mauricio Kartun; en direccién con Emilio Garcia Wehbi,
y en biodrama, «un camino de teatro documental que me encanta», con Vivi Tellas.

«Alld practicamente no hice talleres de actuacién, hice algunos cursos de
entrenamiento, danza, pero mi interés era nutrirme de otras cosas. Claro, actué
y estuve en teatros importantes como asistente: el Centro Cultural San Martin, el
Teatro Beckett... Siempre estuve ligada al teatro, pero en Buenos Aires comencé
a desarrollar una carrera como artista contemporanea. Presenté tres trabajos en
espacios expositivos; uno de ellos, Sortilegio para ser visto (2013), era una instalacion
interactiva, con sonidosy sensores de pisadas, que respondié a una época mia oscura:
estaba deprimida, despechada; parti del relato del héroe que en algin momento se
pierde, se olvida de cual es su misidn o es apresado; me fui por ahi. Entonces, cuando
el publico pisaba unas hojas muertas, de unos pajaros de metal que colgaban del
techo y que tenian cornetas, comenzaba a escucharse una mezcla de didlogos de
las princesas de Disney hablando del principe azul, y boleros de La Lupe, de Diego el
Cigala...», describe la artista.

Después hizo Viaje televisado hacia la melancolia de lo que fue (2016), pieza
multimediaenlaqueaborddeluniversodelatelenovelavenezolana.Ysu ultimotrabajo
—«por ahora», dice- fue Los espacios cdlidos (2017), un ensayo sobre la orfandad. «<Me
llevé a Buenos Aires los negativos de mi papa e hice piezas fotograficas a partir de
collages de sus fotos. Tomé imagenes de espacios familiares para mi. Por ejemplo,
uno de esos collages es del Teatro Teresa Carrefio superpuesto con imagenes mias
de pequefia, de mi papa... Era un trabajo sobre la orfandad, pero no solo de pap3,
sino de pais», comenta.
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“El personagje llega a ti porque
algo te estd diciendo la vida??

Hembras, mito y café
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Cuando estaba haciendo esas piezas, la artista fue seleccionada para una beca
bastante importante en Buenos Aires. «Pero dentro de mi empezd a generarse un
conflicto: “Tu lo que quieres es actuar. jDeja tu show!”. Habia estado obnubilada con
todo lo nuevo que estaba estudiando y la gente que estaba conociendo y comencé
a denigrar del teatro, pero ahora lo veo y entiendo que en lo que estaba no era lo
que gueria. Senti que mi tiempo en Buenos Aires se habia acabado. Me regresé a
Venezuela en 2018».

En casi dos anos, la (re)insercion de Valero Zelwer al ambito teatral local ha
sidoaceleradayascendente. <Al llegar queria hacer de todo al mismo tiempo.
Empecé air a La Caja de Fésforos, al Trasnocho. Ser vista, que supieran que
estaba aca. Inmediatamente quise comenzar a dar clases en la Central, pero
tuve que esperar un afno a que se abriera esa posibilidad porque, aunque
econdmicamente el sueldo era un chiste, para mi era importante tener ese
espacio», comenta la actriz.

El director teatral Daniel Dannery, con quien Sara coincidid en la UCV, fue
una de las primeras personas a las que la actriz llamo. «Y él se aparecié con
ese regalo que fue el personaje de Kassandra (2019). Fue lo primero en lo
gue me puse a trabajar a mi llegada de Buenos Aires. Un texto maravilloso
Yy un personaje delicioso, desde que lo lei senti que estaba lista para él. Era
una sensacidon no de que no necesito ensayar, sino de que el personaje
vivia en mi desde hacia mucho tiempo», dice sobre el unipersonal cuyo
protagonismo recae en una especie de sacerdotisa troyana traida al siglo XIX,
sumida en las crudas realidades de la migracion, la prostitucion y el rechazo
social. Por este trabajo, Valero Zelwer recibid el premio a mejor actriz de la
Asociacion Venezolana de Critica Teatral (Avencrit) y fue nominada al Marco

Antonio Ettedgui.

«Hubo directores generosos, cercanos o con amigos en comun, que me
contactaron. Jesus Carrefno me invité a hacer algo en Microteatro y Rossana
Hernandez me convocé para la obra que le tocd dirigir en el Festival de
Dramaturgia Europea de La Caja de Fésforos en 2019, Tribus (de la autora
britanica Nina Raine). También empecé a ser guia del programa de
formacioén del TET y Yuma y Jariana Armas me convocaron al montaje de la

pieza de Yasmina Reza Un dios salvaje (2019)», comenta.

Sara Valero Zelwer no es una actriz de método. «<Una de las cosas por las que

actuo, y lo seguiré haciendo, es porque creo que es una de las pocas areas
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€6 11 motor de lo escénico lo
mueven los mismos creadores

No podemos hacer otra cosa, no

sabemos hacer otra cosa??
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de mi vida donde me funciona algo que no es lo cerebral. Ser actriz es ser una gran
enamorada de la naturaleza humana, y no lo digo como una Miss Venezuela; los
seres humanos somos tan complejos que realmente el trabajo del actor consiste en
aprender a conocer sus mecanismos internos».

Y prosigue: «Una actriz es también una gran juguetona. No hay actor sin juego, por
eso se habla de playwright, por eso una obra es un play. Hay actores que tienen muy
buena presencia, muy buen decir; y de repente aparece uno que no tiene tan buena
diccién ni una presencia notable, pero el tipo se estd divirtiendo y tu lo quieres ver a
él. No hay nada mas sabroso para un ser humano que ver a otro disfrutar».

Admiradora de Liv Ullmann (Persona) y Gena Rowlands (Una mujer bajo la
influencia y Opening Night), la artista asegura que ningun personaje llega
por casualidad: «Llega a ti porque algo te estd diciendo la vida, porque al
adentrarte en el proceso de componerlo, ese personaje en particular te va a
hacer trabajar ciertas cosas tuyas. No es misticismo, no es que hay una cosa
secreta ni un método oculto, no. Si tu personaje tiene un problema de pareja,

eso te va a hacer a ti revisar tu relacion de pareja».

Lo que ella hace con el personaje es un proceso técnico; es decir, trabajar en
funcion de un objetivo concreto que es la obra de teatro, la performance, la
pelicula... pero siempre hay algo que este le deja... para el resto de su vida. «Los
baules de tesoros de los actores estan llenos de las cosas que nos regalan, nos
dejany a veces nos hacen doler los personajes que interpretamos», afirma.

De los directores, a los que describe como tomadores de decisiones, guias e
interlocutores, espera el deseo genuino de hacer la obra. «<Yo estoy dispuesta a
ponerme al servicio de ella, siempre que me permitan conservar mi espacio de
autonomia. Mi carcel puede ser Lady Macbeth, no voy a ser Macbeth ni las luces,
Lady Macbeth es mi parcela, y yo puedo darlo todo si tu, como director, me dejas mi
espacio de autonomia dentro de mi carcel», explica.

Dada la realidad actual, con el COVID-19 de telén de fondo, a la actriz no le preocupa
el futuro de lo escénico. «La cuarentena nos ha obligado a hacernos preguntas, y
eso es bueno. No me preocupa el futuro porque el teatro no ha estado supeditado
ni a lo econédmico ni a una voluntad politica. El motor de lo escénico lo mueven los
mismos creadores. No podemos hacer otra cosa, no sabemos hacer otra cosa. Yo
estoy en mi casa, pero estoy trabajando. No estoy montada en las tablas, pero estoy
desempolvando ideas que estaban guardadas», asiente.
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Sara Valero Zelwer esta agradecida con Venezuela porque la recibié como a todos los
hijos que se van y regresan. Y cuando piensa en el pais, imagina una de esas mantas

quetejenlas mujeresconremiendos. <kEn distintas culturas, las mujeres toman retazos

y a partir de ellos crean algo bello que es capaz de dar cobijo. Yo creo que aqui hace

falta un poco de lo femenino, llevamos veinte anos bajo un gobierno totalmente
masculino, y no estoy diciendo que los hombres sean malos, pero en nuestro caso
es como el padre terrible que se come a sus hijos, Cronos devorandolo todo, con
ese militarismo que es tan patriarcal. Espero que pronto podamos cobijarnos con la
unién de los pedazos de pais que quedaron», finaliza.

| Samuel E. Hurtado, Beto Gutiérrez y Aaron Martinez (retratos) Nicola Rocco (portafolio)
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La vida de Julian Izquierdo iba a estar condenada a una oficina. El verbo no
es gratuito, pero tampoco le pesaba. Hasta pasados sus veinte anos, su camino era la
ingenieria informatica. Las formulas, los calculos y los nimeros marcaban su paso por
la Universidad Catdlica Andrés Bello, una senda de muchos nimeros. «<A mi en todo el
colegio me fue muy bien en las matematicas, en fisica, en todo en lo que sea céalculo
me iba muy bien y me encantaba la programacién, sobre todo de paginas web. Por
eso fue que me decanté por Ingenieria Informatica».

(Arte? De lejos. EI consumo habitual de una familia caraquena. Con un padre
comerciante y entregado al negocio, y una madre «casi médico» que consumia la
musica de la radio. El arte era, en el mejor de los casos, entretenimiento. «<Mi mamay
mi papa siempre me tuvieron muy cercano a la musica, y sobre todo al cine».

Nacié en Caracas el 31 de julio de 1986. Desde pequefo su madre lo expuso al Disney
de los 90, una época de renacer para la compafia del ratdén en la industria de las
historias animadas. La bella y la bestia (1991), Aladdin (1992), El rey leén (1994),
Pocahontas (1995), El Jorobado de Notre Dame (1996), Hércules (1997), Mulan (1998).
Grandes éxitos infantiles que marcaron una generacion, la de Julian.

«Mi inquietud de chiquito era mas hacia la escritura. En el colegio llegué a estar
en muchos concursos de cuentos. Disney fue la escuela, lo que a mi me enamord
de contar historias, de los personajes. Era un nifio fanatiquisimo de Disney. Me
sabia todas las peliculas. Las veia tres y cinco veces al dia. Creo que por eso mi
agrupacion se terminé llamando Fabula, porque me encantan estas historias que
son aleccionadoras, que te dejan un mensaje muy claro y te transformann».

En aguel momento lucia insospechable que su desarrollo terminara siendo sobre las
tablas, aunque ahora, en retrospectiva, su trabajo en el teatro infantil tenga asideros
en aquellos afos. «En realidad mi norte era convertirme en ingeniero, quizas
dedicarme mas a la programacién web, pero yo me veia -y realmente lo intenté
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por un par de anos- trabajando en una oficina. Aspiraba mucho a ser gerente

de proyectos».

Su paso por la secundaria fue en el Colegio El Angel, al este de la capital, en Chuao,
cerca de donde vivia entonces. De allisalié directo a la UCAB, ademas con la insistencia
de un profesor de matematicas que le sefald a la casa de estudios del «panal» como
el sitio ideal para desarrollar su inquietud y habilidades numéricas. «La Catdlica me

enamord desde que entré».

Hasta ese momento, si le hubiesen preguntado por él mismo, Julian hubiese
contestado lo mismo que ahora dice sobre su hermana: «No tiene vena
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artistica alguna». Poco se imaginaba él lo que vendria. “POCO a poco yo fUi demostrando, a

La vuelta de tuerca llegd en la sala oscura del Trasnocho Cultural, donde el
grupo Skena presentaba el montaje final de un taller teatral. «<Se llamaba Ser o
no ser, Shakespeare enamorado, creo», cuenta, refiriéndose a la pieza Sero no
ser: Shakespeares apasionados. «Y fue un espectaculo muy impresionante.
Era sobre el teatro clasico en la época de Shakespeare. La obra hablaba de
las mujeres en esa época, luchando por querer ser actrices. No sé, me prendé
muchisimon».

No llegé alli a sabiendas de lo que veria, tampoco convencido por alguna publicidad
O por un interés particular en la representacion artistica. Su motivador fue una
amistad. «Un compafiero del colegio y amigo querido, Elias Marin, se habia metido a
hacer teatro en Skena y me invité. Lo fui a ver y me encanté el montaje. Me parecié
bellisimo lo que vi. Era una obra dirigida por Armando Alvarez, con texto de él y
Basilio Alvarez. La vi como cuatro veces después del estreno porque realmente me
fascind, y era gente de mi edad».

Era 2008 y Julian estaba en la mitad de su carrera universitaria. Sentia que su norte
estaba tan claro como el de Elias, ahora residente en Argentina y egresado de
estudios teatrales en la Universidad de Palermo. Pero una inquietud comenzaba a
ganar terreno en su agenda, en su mente, en sus tiempos. Se inscribié en un taller del
grupo Skena. «Tenia que ir solo dos veces a la semana al Trasnocho. Dos sesiones de
tres horas para hacer el taller y el montaje de la obra final. Yo no tenia carro en esa
época. Veia teatro en el Trasnocho de 2:30 a 5:30 de la tarde y después tenia clases
a las 6 en la UCAB. Me iba corriendo, agarraba el carrito que pasa al frente de Paseo
Las Mercedes y salia volando hasta Chacaito, y de ahi hasta Antimano para llegar a

través del trabajo, la seriedad con la
que yo iba con esto. Hoy en dia vivo de
esto y ast se lo comento a todo el que me
pregunta. Yo vivo de mi agrupacion 2
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las clases». Y otra admision: «<Hubo momentos en los que no llegaba a clases porque

el metro no funcionaba. Me di cuenta de que no me importaba si no llegaba a la

universidad, pero por nada del mundo iba a faltar al ensayo».

Un pasatiempo que fue haciéndose serio, poco a poco, con cada ensayo. «Cuando le

dije a mis papas que iba a empezar a hacer teatro, ellos también lo tomaron muy a la

ligera». Pero el teatro habia llegado para quedarse, tanto que al afio siguiente Julian

repitio el taller de Skena, y su hoja de vida no teme en mostrarlo. Y lo hubiese hecho

una tercera vez, pero el calendario se lo impidié: estaba limitad a personas menores

de veintidds anos.

«Esa montadera de cachos llevo, tal cual, a una separacién de cuerpo, pero
muy transparente. Yo realmente estuve intentando trabajar en una oficina
como por dos aflos seguidos. Me iba bien. Tuve incluso la oportunidad de
trabajar con un partner de Microsoft, que quedaba en Las Mercedes. Después
trabajé en un estudio creativo con disenadores graficos, que eran familia de
una amiga que hacia teatro conmigo. Ellos sabian mi onda y me permitian
asistir a ensayos generales. Pero, si, habia algo que no me satisfacia».

Entonces vino el momento de sincerarse y asumir las tablas como un espacio
para el desarrollo personal, mas que como un hobby. Después de todo, incluso
la personalidad de Julidn habia cambiado, madurado, se habia expandido.
El mismo se recuerda como otra persona, un muchachito timido, discreto.
Ahora lo admite: «<Yo cambié del cielo a la tierra como persona. Fue algo que
concienticé y poco a poco me fui abriendo, conociendo a mucha gente. Yo
nunca habia bailado y cantado en mi vida, y por primera vez lo hice en un
escenario frente a trescientas personas. Me fui soltando y realmente me ha

ayudado muchisimon.

Y lo hizo en colectivo, con sus companeros, entendiendo que la actuacion
parte de atreverse siempre, eliminar el «<No» del vocabulario, no juzgarse ni
hacerlo con otros. Y cuando una disciplina te cambia, te tatlda la manera de
ser. «No se limité al escenario. Esa apertura la inyecté en todas partes, porque
ademas era algo que yo necesitaba también como ser humanon».

El mago de Oz
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SE ACABO LA DOBLE VIDA

Julian Izquierdo ubica en 2008 su encuentro con el teatro. Aunque las fechas
cambian cuando llegd la entrega por completo a las artes escénicas, algo que ocurrié
abandonando un camino de vida para asumir otro, guardando el titulo universitario
de Ingeniero que llevaba bajo el brazo y sustituyendo la oficina por el proscenio.

«Yo me gradué de la universidad en el ario 2009 y en 2010 fundé mi propia agrupacion,
el Grupo Fabula, con la que trabajo hoy en dia». Dos afios después el trabajo del grupo
habiatomado vuelo, y |la propia carrera teatral de Julidan ya mostraba los pasos andados
luego de aquel montaje jMafiosical! de Skena, con el cual egresd de su primer taller.

«Después de alli, el siguiente hito fue Godspell, en 2013. Después de que Class
Producciones hizo La novicia rebelde, hicieron audiciones abiertas. Casualmente
el director era Armando Alvarez (del grupo Skena). Me conocia, sabia que cantaba y
entré en la rayita». Izquierdo dice que fue una experiencia transformadora, tanto por
las dimensiones del trabajo como por la oportunidad de compartir con un elenco de
estrellas que ahora son sus amigos. «Estaban ahi Claudia Rojas y Taba Luis Ramirez,
gue son también creadores conmigo, creen en lo que yo hago y yo creo en lo que
hacen ellos. Estaban Vera Linares, Ali Rondén, Coquito, mi primo Alejandro Torres
Ayala, Natalie Pérez Rego, que ahorita esta dirigiendo la Escuela de Teatro Musical
de Petare. El elenco fue increible y creo que de verdad fue como un hito, porque
conoci personas que posteriormente crearon muchisimo a mi lado: Claudia fue la
compositora de la musica en Clarita y Pancho (escrita por Julian y estrenada en
2017).Y también fue el primer espectaculo grande que yo hice en un teatro. Fue muy
impresionante estar alli».

A Julian el teatro le habia abierto senderos, el de la expresion. Y él estaba dispuesto
a mostrarselo a otros, aungue supiera que no era un baquiano. «<Fundé Fabula por
querer ensefar las cosas tan increibles que habia aprendido en el escenario y en
todo ese corto tiempo. Incluso ahora bromeo con los alumnos de aquella época, que
hoy en dia muchos todavia estan en la agrupacién, con que era un loco que me lancé
a formar gente sin realmente yo saber mucho de esto».

La actividad con Fabula, preparando talleres y dando clases a nifos y jovenes,
particularmente, se combind con la profesion de teatrero y su propia formacién
gue nunca ha parado. Ya no habia mas horas del dia que afeitarle al trabajo de
ingeniero. «<kEn 2012 ya habiamos crecido considerablemente, y tomé la decisién de
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manera, porque traduce de un texto a

una puesta en escena, llena espacios,
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cuenta una historia??
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dejar el trabajo de oficina, que ademas no me hacia feliz, y echarle pichén con la
agrupacion para hacer de esto algo muy grande. Ademas, trabajaria también con una
empresa propia, cuya misién y visién es lo que yo quiero: hacer teatro y dedicarme

a las artes escénicas».

Claro que hubo preocupaciones econémicas, como en todos los que asumen la ruta
del arte como una ruta profesional. «<Del arte no se vive», se repitié como libreto
exitoso, y por todas partes. «La primera direccién de esa inquietud siempre
era de la familia, mis papas. Sin embargo, lo bueno, y no puedo quejarme
de eso, es que habia también cierta confianza. Yo desde chiquito he sido
un nifo demasiado aplicado, que cumple. Yo me considero una persona
demasiado trabajadora, porque soy también neurdtico y eso me lleva a ser
muy perfeccionista. Creo que eso no fue tan duro en mi caso. Realmente no
hubo una guerra contra mi mismo ni de gente contra mi. O sea, poco a poco
yo fui demostrando, a través del trabajo, la seriedad con la que yo iba con
esto. Hoy en dia vivo de esto y asi se lo comento a todo el que me pregunta.
Yo vivo de mi agrupacion».

Hacerlo no solo requiere de iniciativa, empuje y actividad constante, sino
también de una vision especifica. «Alrededor de 2015 decidimos echarle pichdén a
esta empresa seriamente. ;A qué nos referimos con “seriamente”? No ser una
agrupacion o una productora que hace espectaculos teatrales de vez en cuando
y hace tallercitos de vez en cuando. No. Vamos a transformarnos en una escuela
de teatro, porque eso es lo que somos, eso es lo que nos gusta. A mi realmente me
conmueve mucho ensenar, ver a los alumnos en un escenario, cémo crecen, cémo se
transforman, cémo descubren cosas. Nos fuimos por ese lugar: generar un modelo
de negocios a partir de esta pasion tan grande que tenemos. Esa es la meta que
tenemos hoy en dia, llevar Fabula a que se convierta en una de las escuelas de teatro
para jévenes mas importantes, si es posible, de Caracas o del pais en un futuro».

Para ello, se acompana de Marlys Lares e Irene Casanova, y por eso habla en plural.
«Los tres pasamos por Skena y ellas dos, cuando se me generé esta inquietud de
formar nuestra propia agrupacién y contar nuestras propias historias, se unieron ahi
mismo. Marlys Lares es una productora maravillosa, es el motor de produccién que
se necesitaba. Irene Casanova estuvo desde el primer taller, al que entré para que
yo le diera clase siendo mi amiga desde antes. Ahora es una actriz maravillosa que
puede producir, cantar, bailar, maquillar. Con ellas dos senti que éramos una triada
sUper fuerte como para iniciar esto, y siguen conmigo».
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Pasado mas de un lustro, no se arrepiente de haber dejado atras la ingenieria.
De hecho, aplica sus ensefianzas. «Tengo un lado absolutamente sonador y muy
optimista, pero también uno muy factico, de que llego a tierra muy rapido. Creo
que lo que me ha dado la carrera y me ha servido de maravilla en toda esta nueva
vida en el teatro es la capacidad de averiguar o descifrar como funcionan las cosas,
un sistema, un proceso, y cuales son los caminos mas eficientes para llegar a los
resultados. Eso me ha servido con todo, cuando me ha tocado producir y también
para las cuestiones financieras de la agrupacién. Tengo muy activo el cerebro al
momento de resolver».

El Grupo Fabula estrend en 2019 su sede fisica en La Trinidad, y trabaja con al
menos siete colegios de la capital. Desde alli, Julian Izquierdo ensefa y dirige,
dos de sus pasiones, luego de haber probado distintas ramas del trabajo teatral.
Hizo y se formd en maquillaje, produccion, baile, canto, direcciéon y finalmente
dramaturgia. «<He buscado como creador involucrarme con absolutamente
todo lo que pueda, porque todo forma parte del hecho teatral».

No es casual que en los casi cincuenta titulos que llenan su experiencia
profesional en las artes haya veintidn roles como actor, seguido por catorce
veces como instructor, ademas de nueve como bailarin y coredgrafo. Hasta
ahora ha dirigido veinte veces y escrito mas de una decena de libretos. De
ellos, quizd dos son los que mas orgullo le reportan: Clarita y Pancho, el
musical, ganador del premio Avencrit 2018 por mejor dramaturgia y mejor
direccion en una obra para nifos; y Timoteo, el imaginario, nominado en la
misma categoria de ese galardén en 2020.

Izquierdo se asume como una esponja, alguien que absorbe lo que va
encontrando para luego derramarlo sobre otros. Es lo que ha hecho con lo que
ha aprendido de Diana Volpe, de Orlando Arocha, de Héctor Manrique o de
Melissa Wolf. De la primera, de hecho, obtuvo su introduccidn a la técnica de
Uta Hagen, la alemana nacionalizada estadounidense que gané en multiples
ocasiones los Premios Tony, que construyd una metodologia propia a partir de
los postulados de uno de los mayores prototipos del trabajo actoral, Konstantin
Stanislavski.

«Uta Hageny Sanford Meisner son como mis dos referentes, tanto para dirigir
como para actuar. Todo este asunto de pensar en las circunstancias, en que el
actor reacciona, no finge, sino simplemente es, en un escenario, bajo ciertas

circunstancias. Eso es lo que de alguna manera nos define y nos da identidad
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a nosotros como seres humanos, la manera en que nos criamos, dénde vivimos, con
quiénes vivimos. Ese tipo de referencias y ese entorno situacional de nosotros como
seres humanos es lo mismo para la actuacién. Al crear un personaje es igual. Hay
que ir para atras y ver toda esa historia de ese personaje, bajo qué circunstancias
vive. Creo que esos son los dos grandes maestros. Obviamente, Stanislavski estad ahi
siempre como la fuente de poder, como les digo a los chicos, el que comenzé todo,
pero Uta Hagen y Meisner son como mis referentes y la linea por la cual yo ensefioy
abordo la actuacién y la direccién».

No es casual que Julian hable siempre en combo cuando se refiere a actuar y
a dirigir. Lo primero le condujo a lo segundo, y hasta lo enamoré mas. «kFundar Fabula
me llevé a la direccidn, que hoy disfruto mas. Eso fue lo que me llevé a dar clasesy a

esta pasién por la docencia».

LALETRA, ESA DIVA

A Julian Izquierdo le gustan las historias, vivirlas, sentirlas, aprenderlas y mostrarlas.
Por eso la actuaciéon para él es solo uno de tantos vehiculos. Por eso la direcciéon lo
mueve y lo conmueve. Su intenciéon, defiende, siempre es «contar historias muy
humanas, hablar sobre los conflictos humanos, reencontrarnos nosotros mismos,

poner un espejo sobre el escenario y que el publico se proyecte».

Para lograrlo, no podia cefirse a las fronteras de la interpretacion, sino que debia
tomar el control. Primero como director, luego incluso como dramaturgo. «Escribir
me encanta y es una de mis grandes pasiones. Estoy en el camino de que escribo
y dirijo mis propias cosas. Creci mucho con las historias de Disney, animadas,
comedias musicales. Yo mismo de chiquito ni siquiera tenia conciencia de que eran
un musical. Es la gran referencia, y luego las ensefianzas mas tangibles como las de
Karin Valecillos o Carmen La Rochen».

El también autor de Pinky Promise, Se busca principe azul y Escaleras arriba
confiesa que comenzd a plasmar sus ideas sobre el papel «por pura intuiciény.
Incluso hubo historias que nacieron en un momento y vieron la luz una década mas
tarde. Fue el caso de Timoteo, el imaginario, cuya génesis se ubica en 2010. Era un
texto pensado para quince minutos de espectaculo al que siempre volvia Julidn para
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aplicar lo que iba aprendiendo en el camino. Finalmente se estrend en 2019, con una
duracion extendida y en escenarios de Miami y Caracas. «Yo creo que todo va de la
mano. Un director es un escritor, de alguna manera, porque traduce de un texto a
una puesta en escena, llena espacios, cuenta una historia. Basicamente lo que he
hecho ultimamente ha sido disenar eso, personajes que vivan en ciertas historias
que se nos ocurreny.
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Sus obras aprovechan cada escena para comunicar y no solo para entretener, “I,()S Seres hu,n’lan,()s SOomos ClSl/.' luZ L/

aunque el publico sean los mas pequefios. «Clarita y Pancho, el musical, el oscuridad a la vez. No lo p()drem()s

primer original que hicimos en Fabula, era una historia muy linda detras de
algo muy doloroso. Era la historia de dos niflos que se encuentran en la cima
de una montafia magica, en donde hay un arbol que concede deseos. Pues
estos dos ninos tienen una discapacidad sensorial. La nifia no podia ver y el
niNno no podia hablar. Y ellos estan yendo a este arbol para conseguir otra vez
sus sentidos. Ella basicamente quiere conseguir su sentido para encontrar
a sus papas que se fueron de viaje por el mundo hace mucho tiempo y no
los volvié a ver ni recibié cartas. No puede ni recordarlos. No sabe cémo son
fisicamente. La idea de este musical me vino, literalmente, a las tres de la
mafana en un suenon».

Pero llevarlo a escena no fue facil. Tuvo riesgos, dudas, cejas levantadas.
«La primera imagen es la nifa cantando sobre todo lo que ella veia en su
oscuridad, y al terminar la cancién agarraba su bastén y se iba hacia el arbol.
Eso era muy horrible. La gente me decia: “Chamo, qué fuerte”. Y si, es fuerte,
pero los nifos también pasan por eso. Era importante mostrarlo. Es algo que
ahora hace Pixar, con historias muy lindas, muy coloridas, con mufiequitos y
no sé qué, pero con unos mensajes desgarradores, muy serios. Ahondar en
esos montajes que abordan la oscuridad y el fatalismo también nos ayuda a

ver todo de una manera tridimensional». 0-1 La comedia musical

Izquierdo no duda en asumir que Fabula es una agrupaciéon que bebié de la
influencia de Skena «y sus maravillosos montajes infantiles, tiene esa tinta». Pero
también es un espacio para explorar claroscuros habitualmente reservados al teatro

para adultos.

Son las historias que le llama la atencidn explorar, porque sabe que las sensibilidades
se entrenan, y que el humano va creciendo con ellas. Por eso recuerda montajes

como Chamaco, La ola, 2 segundos y hasta Despertar de primavera, «que fue

evitar. Creo que esa linea es muy
importante tocarla, abordarla, sentirla y
saber manejarla y ver como el humano se
corrompe y se transforma en otra cosa??
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un musical pero ofrecia una tematica muy fuerte, ademas con la firma de

Fernandez que siempre es muy caracteristica.

Si bien el teatro infantil le permite abordar conflictos desde la luz, el de adultos
permite «abordar las cosas desde la oscuridad, porque los seres humanos
somos asi: luz y oscuridad a la vez. No lo podremos evitar. Creo que esa linea
es muy importante tocarla, abordarla, sentirla y saber manejarla y ver cémo
el humano se corrompe y se transforma en otra cosa. Y a veces, partiendo
desde la oscuridad, se pueden ver mas graficamente todos estos procesos de
transformacién que tenemos».

En Chamaco Julian trabajé con actores que admira, como Caridad Canelén o
Gerardo Soto, y compartio escena con Greisy Mena, «que a pesar de ser una
actriz joven, es bellisima y es talentosisiman. Ella, recuerda, le ayudo a trabajar
un personaje «desde esa oscuridad como motor de su comportamiento y
de su manera de ver el mundo», algo que le parece «muy renovador». «Te
enriquece porque ya sabes un lugar nuevo desde dénde buscar. Como yo le
digo a mis chicos: el teatro no es que tU entras en un taller y ya eres actor.
No. Tu entras en tu primer taller y alli te dan una caja de herramientas que
seguiras llenando por el resto de tu vida. Esas herramientas las sacaras y las
usaras a tu favor cuando quieras y cuando lo necesites. Siento que ese tipo de
montajes llenaron esa caja de herramientas de cosas muy interesantes, que
también fui aplicando al teatro infantil y juvenil».
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Luis

6 Tudos somos seres humanos, somos

iguales, pero nos han plasmado otras
cosas Yy nos han impreso en la piel
habitos, maneras de comportarnos. Al
final del dia no va a importar de qué
bando eres tii o de qué color eres, cudl
es tu orientacion sexual, qué te parece
bonito o feo. Yo creo que el teatro nos
ayuda a entender eso??

EL PLAN ES QUEDARSE

Julian Izquierdo ya intenté emigrar, como tantos otros que ha visto partir. «<Lo penséy

lo hice por cuatro meses, pero es muy duro tener que irse y abandonar un trecho que

ya he recorrido con sangre, sudor y lagrimas, para comenzar de cero en otro lugar».

Hizo teatro, impartioé clases, presentd un espectaculo, visitd a su hermana. Y volvio.

En Caracas, en Venezuela, estd su cantera y su futuro. Después de todo, es un sitio

donde mucho esta por (re)hacer. «Yo siento que al teatro de Venezuela lo que le falta

son espacios y recursos. En este pais hay gente demasiado talentosa y hay mucha

diversidad, por todos los estratos desde los que estamos contando historias. Hay

teatro experimental, comercial, musical. Todos mis companeros y colegas tienen

ganas de seguir haciendo cosas, incluso cuando no son remuneradas. La gente



JULIAN IZQUIERDO
ACTOR | DIRECTOR | DRAMATURGO | COREOGRAFO

» 164

sigue haciendo cosas. Las ganas estan. La gente esta. El talento esta. Las historias

estan, porque aqui no solo se montan adaptaciones, sino que hay textos originales

de autores venezolanos que realmente sorprenden mucho».

6 Todos mis comparieros y colegas
tienen ganas de seguir haciendo cosas,
incluso cuando no son remuneradas. La
gente sigue haciendo cosas. Las ganas

estan. La gente estd. El talento esta.

Las historias estan??

La leyenda de Robin Hood

Pero no es solamente un asunto espacial. Julian quiere, claro, que el Teatro
Alberto de Paz y Mateos y otros vuelvan a recibir publico y creadores, pero
también «que realmente esta profesion sea considerada como tal, que en
los teatros se cobren las entradas como haya que cobrarlas, para que todo el
equipo cobre como si fuera un médico que esta haciendo una operacion a

corazén abierto en un quiréfanos.

Mientras tanto él sigue de colegio en colegio, de tarima en tarima, de
aventura en aventura, mientras va delineando el siguiente trecho. «A pesar
de que en estos Ultimos ocho o nueve afios he sido un tipo de una misma
mujer, el teatro, no te voy a mentir: tengo inquietudes de ahondar en cine.
No televisidn, no comerciales, ni series. Aunque uno nunca sabe. No voy a
cerrar ninguna puerta. Pero el cine es algo que si me llama la atencién y lo he
dicho mucho ultimamente. Incluso tengo una obra que a mi me encantaria
gue terminara siendo una pelicula, que ademas es una obra musical, para
toda la familia. Me encantaria terminar haciendo una pelicula y llevarla a un
proyecto musical en algdn momento, porque ademas es un género que en
el cine venezolano no se ha trabajado».

Hasta entonces seguira haciendo lo suyo, evitando navegar por aguas
turbulentas en un pais donde la politica levanta pasiones y lecturas en blanco
y negro. «He tratado por todas las ramas de mantenerme apolitico en todas
mis creaciones. No afiliarme a ningdn bando. Estoy clarisimo en que el teatro
es un espacio para la protesta, la opinién, para hablar las cosas como son
sin ningun tabuy. Es un espacio libre en lo absoluto. ;Cémo abordo yo eso?
Educando al ser humano. Siempre trabajo con personajes extranos, asociales,
gue quizas son marginados de alguna manera, porque es importante saber
que no es que alguien es rechazado, sino que es una etiqueta que te pone
una situacion social, que no tiene nada que ver con quién eres. Al fin y al
cabo, todos somos seres humanos, somos iguales, pero nos han plasmado
otras cosas y nos han impreso en la piel habitos, maneras de comportarnos.
Al final del dia no va a importar de qué bando eres tu o de qué color eres, cual
es tu orientacion sexual, qué te parece bonito o feo. Yo creo que el teatro nos

ayuda a entender eso».

Créditos | gVictorAmaya | Luis Morillo (retratos) Nicola Rocco (portafolio)
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https://www.instagram.com/anthonycastillo100

— 1987 —

«Sonaba con pisar todos los escenarios»

Nacioé en Caracas en 1987. Actor e inventor desde que tiene
memoria. Desde nino exploré con curiosidad distintos
espacios artisticos. Del Teatro de la Penumbra, en la
Cristobal Rojas, paso al Laboratorio Teatral Anna Julia Rojas
y luego a estudiar Artes Audiovisuales, mencion Direccion,
en Unearte. Sus conocimientos en Psicopedagogiay
Disefno Grafico —carreras que también iniciéo- lo han
|levado a los escenarios, si no a actuar, a disefar: su
empresa Escenografia-Ya es famosa por sus montajes en
La Mamma de Luigi Sciamanna, Rojo del grupo Skena y
demas obras de La Caja de Fésforos y diversos festivales
prestigiosos. Dirigio Caligula. Actud en El Decameradn,
Fresa y chocolate con el GA 80 y Bajo tierra, dirigida

por Francisco Denis, experiencia que atesora. Ha sido
nominado dos veces al Premio Marco Antonio Ettedgui

. .=. Luis Morillo (retratos)
*éy Keila Vall Nicola Rocco (portafolio)
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ERA EL PAYASO DE LA CLASE, EL QUE BUSCABALATIZA'Y
EL BORRADOR, HAGIA LAS CARTELERAS Y PINTABA

Naci en Caracas, creci entre El Cuartel de Catia y Los Magallanes de Catia.
Mis hermanos, dos, estan fuera del pais, uno en Francia y otro en Peru. Tengo un
sobrino y una hija recién nacida, y un padre y una madre que me han guiado y
apoyado siempre, en todas mis locuras. Estudié en un colegio de padres Carmelitas
gue pasd a ser de la Didcesis de Caracas, el Santa Teresita del Nifo Jesus. Alli
empecé a hacer teatro. Era el payaso de la clase, el que buscaba la tiza y el
borrador, hacia las carteleras y pintaba, cantaba en el coro y actuaba. Fui hasta
representante del club de ajedrez. Ademas, tenia una vertiente deportista, hacia
gimnasia olimpica y baloncesto. Todo el mundo me conocia, tanto en la primaria
como en la secundaria. Pero claro, no era tan sobresaliente académicamente.

IPERO ESTO FUE LO QUE ME PEDISTE!

Tendria unos diez afos, era insoportable en el colegio. Iban de salén en saléon

buscando nifos con habilidades histrionicas que quisieran participar en una obra.
Entonces alguien salid: «jElijan a Anthony!, ese es payasisimo». Recuerdo que en esa
obra el director me guiaba de una manera que ahora encuentro insélita: «Tienes
gue ser mas payaso, tienes que dar mas risa, tienes que dar mas, exagerar, si te
vas a caer tienes que rebotar en el piso». Yo hacia de todo, intentaba complacerlo,
pero nada era suficiente. Pegaba gritos, alaridos, todo sUper exagerado. En una de
las presentaciones el director dejo unos espacios de improvisacion. Bueno, yo no me
bajé del escenario mas nunca. Puesto que era una obra para nifos pequenos, de
preescolar, mi publico estaba fascinado. En cambio, el profesor veia que aquello no
tenia ni pies ni cabeza. Cuando me quiso bajar del escenario me tuvo que perseguir.
Después me dijo: «Tienes que controlarte, no te puedes enajenar». Yo le respondi:

«jPero esto fue lo que me pediste!».
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©¢ 11 teatro puede reinventarse
convirtiendo al publico en
participante activo. Esto supone
romper con lo convencional,

deslastrarse de lo preconcebido??
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FUI NINO JESUS, FUI JESUS, FUI CRUCIFICADO, Y EL SOLDADO MALO QUE LE
DABA LOS GOLPES A JESUS

Durante el bachillerato continué con los padres Carmelitas participando en
activaciones, en organizaciones juveniles. En octavo grado me becaron para
hacer cursos de liderazgo, me imagino que decian: «Este loco da para mas». Me
enviaron a convivencias, participaba en actividades y encuentros en distintas
partes de Venezuela. La iglesia abria espacios en dos ambitos cercanos a mis
intereses: la actividad artistica y el trabajo social. Hice teatro, aprendi a tocar varios
instrumentos musicales, participé en via crucis vivientes, en nacimientos vivientes;
fui Niflo Jesus, fui Jesus, fui crucificado, y el soldado malo que le daba los golpes a
Jesus. En el area social, me llevd a convivencias y encuentros en comunidades de
escasas posibilidades o recursos, alejados de medios de comunicacion. «<Yo quiero
hacer esto», me dije: llegar a pueblos y emprender actividades y juegos con los
niNos y los jovenes, ayudar a los adultos a organizarse, inventar soluciones a los
problemas: vamos a ver si construimos unas carreteras, cosas asi. Asi fue que, al
graduarme de bachiller, me postulé como religioso Carmelita. Estuve un afno en el
Seminario San Buenaventura, en Mérida. Recuerdo cuando me llevaron al terminal:
yo despidiéndome por la ventana tipo pelicula. Mi mama llorando, y mi mejor
amigo, que habia ido también a despedirse, llorando también. Era como si tuvieran

una competencia: quién me queria mas, quién estaba mas triste. {En serio!

LA VIDA LAICA'Y LA RELIGIOSA SON MUY DISTINTAS

Yo pensaba que ese camino era el mio, que era mi vocacién. Pero pronto desculbri
que la vida laica y la religiosa son muy distintas. Fue un cambio radical: despertarse
temprano, hacer las oraciones, de ahi al estudio, del estudio a la casa, a las
oraciones. Menos posibilidades creativas. Experimenté un tiempo extraordinario,
de muchos aprendizajes, pero necesitaba moverme. No me podia quedar quieto.
Aunqgue tenia muy buenas relaciones con todos, era incluso uno de los mas
jovenes, pedi el retiro, y aceptaron que me fuera. Entré como a los diecisiete y
sali a los dieciocho, diecinueve. Al volver a Caracas se «reseted» mi vida. Continué
trabajando con la iglesia, segui interesado en los mismos proyectos, pero siendo
laico. Fundé un movimiento juvenil, trabajé en recreacion, coordinacion de planes
vacacionales, campamentos, exhibiciones de arte. Después descubri que no
avanzabamos porque la misma iglesia nos restringia. La institucion tenia otras
prioridades. Fue entonces que me dediqué plenamente al teatro.
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LOS ESPACIOS DE LA CRISTOBAL ROJAS FUERON UN LUGAR DE
EXPLORACION Y TOTAL LIBERTAD PARA CREAR

Un amigo con el que hacia teatro en el bachillerato me invitd a participar en
el Teatro de la Penumbra, un grupo de teatro recién fundado en la Escuela
Técnica de Artes Visuales Cristébal Rojas, que todavia existe. Desde entonces
esos espacios fueron un lugar de exploracion y total libertad para crear. Al
principio estaba coleado, digamos. Luego me invitaron formalmente. Y esta
oportunidad marcé mi transito hacia una vida dedicada a las artes. El grupo
eraliderado porlos mismosestudiantes, noteniamos un guia con experiencia,
de manera que era un poco cadtico. A la vez era interesante, tantos chamos
intentando organizarse paralogar lo que querian. Escribiamos, montabamos,
dirigiamos. Llegd un momento en que en la Cristébal nos dijeron: «Ustedes
tienen que formarse, hacer un curso». Fue entonces que empezamos en el
Laboratorio Teatral Anna Julia Rojas. Gracias a Carmen «la Negra» Jiménez
y Carla Fermin fuimos becados en algunos talleres, nos ofrecieron un apoyo
importante, asi como a otras agrupaciones de Caracas. Eventualmente me
volvi el director del grupo, lo registramos, le dimos un caracter mas formal, y
empezamos a trabajar con textos clasicos, no solo escritos por nosotros. Hoy
el Teatro de la Penumbra tiene su sede en el Laboratorio.

MIS PAPAS SIEMPRE ME APOYARON EN TODAS LAS LOCURAS

La primera obra que nosotros dirigimos, escribimos y actuamos en El Teatro
de la Penumbra en la Cristébal Rojas fue Entrevista con el vampiro, basada
en el libro de Anne Rice. Teniamos una linea de investigacion gotica. jEra una
obra larguisima! Como tres actos interminables. Claro, solo se la aguantaban
nuestros familiares, que al final no sabian qué comentar, si felicitarnos,
decirnos que les habia gustado, que les habia parecido bonita: «Ah, bueno, si...

muchachos, sigan asi». Supongo que fue una tortura horrible.
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6].a disciplina y la constancia son
lo mds importante, te permiten
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ESA TAREA ES AHORA PREMISA DE MI VIDA

Recuerdo que estaba haciendo una obra en un grupo pequeno, en el colegio, y hasta
dejaba algunas materias para poder ensayar. Y mi papa me pregunto: «¢ Eso es lo que
mas te gusta hacer?». Yo le respondi: «Bueno, si». Entonces dijo: «Okey. Si tu crees
que eso es lo que tu quieres, ¢ piensas que estds en el lugar correcto para hacerlo?».
El no me podia apoyar aconsejandome en cosas concretas porgue no sabia nada
de teatro, pero me dejo esa pregunta en el aire. La tarea. Busca td mismo el lugar
correcto para dar lo mejor de ti y dedicarte a tu pasion en pleno. Esto me marcd, no
lo olvido nunca, creo que gracias a ese mensaje me he movido tanto, he buscado
vincularme a los lugares y la gente que mas sabe. El no estaba al tanto del mundo
del teatro, pero esa tarea es ahora premisa de mi vida. Ahora mi papa es jefe del
taller en Escenografia-Ya. Maneja el personal y le encanta el teatro. Claro, las obras
de ahora no tienen nada que ver con Entrevista con el vampiro. Ahora le gustan
de verdad.

YO QUERIA HACER COSAS DE ESE NIVEL, TRABAJAR
EN TODOS LOS TEATROS, CONOCERLOS A TODOS

llegar a cualquier lugar. También es
necesaria la humildad para aceptar Tengo toda la vida haciendo teatro, pero decidi hacerlo de manera profesional

lo que no es, lo que no se dio, pero la

constancia es central”

Edgar y Anabel

cuando regresé del seminario, sobre los veinte anos, al entrar al Laboratorio
Teatral Anna Julia Rojas. Recibi clases de Oswaldo Macci6, Diana Penalver, de
grandes maestros. Empecé a ver cosas que no tenian nada que ver con lo
que veniamos haciendo, obras de alto nivel, de altisima calidad, de Escena de
Caracas, el grupo Teatro del Contrajuego, Skena, de agrupaciones grandes.
Queria hacer cosas de ese nivel, conocer y trabajar en todos los teatros. Hoy
puedo decir: si. Ya sea como actor, como realizador, o como escendgrafo, he
estado en todos los escenarios. Fue alli que arrancé mi pasion. Empecé a
comprender y dejarme fascinar por el compendio multidisciplinario. Luego
en Unearte estudié Artes Audiovisuales mencién Direccidn, y aungue no
me dediqué a la especializacion, la direccion me sirvid para entender que el
disefio escenografico debe ir en consonancia con el discurso de la obra. Soy
mejor realizador gracias a esto.
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ESE FUE PARA MI EL DOCTORADO

Estudié varias carreras: Psicopedagogia, Artes Audiovisuales, Disefo Grafico.
Ninguna la terminé. Haciendo una obra con Francisco Denis que se llamaba
Bajo tierra y recibid varios premios municipales, conoci a Rafael Sequera,
bajo cuya tutela trabajé en escenografia en La Caja de Fdsforos, en la Concha
Acustica de Colinas de Bello Monte, con Orlando Arocha, Ricardo Nortier y
Diana Volpe. Ese fue para mi el doctorado. Comencé barriendo la sala de
teatro y apilando los materiales de las escenografias en el depdsito, y asi
me conecté con la movida teatral profesional de Caracas. Conoci a grandes
actores y maestros, participé en montajes importantes y galardonados.
Trabajé primero como actor en El pie de la Virgen dirigido por Arocha, en
Piel mercurio como asistente de direccion de Volpe, dirigi la obra Caligula.
Hice realizacion de obras de Daniel Dannery, de Ricardo Nortier, con quien
estuve en El Decamerdn. Esto fue muy gracioso, porque la obra tenia
muchos desnudos, asi que entrené mucho para bajar de peso. Todos los dias:
«Mirame, Ricardo, jya estoy listo!». Estuve con Pastor Oviedo, Carlos Arrdiz. La
Caja de Fosforos me ofrecié oportunidades como escendgrafo, como actor,
como realizador.

HE TRABAJADO CON PRACTICAMENTE
TODOS LOS ESCENOGRAFOS DE CARACAS

Del maestro Rafael Sequera, en La Caja de Foésforos, aprendi todo lo que sé de
escenografia, luego trabajé con otros excelentes, como Oscar Salomén, una
maravilla. Con el tiempo fundé mi propia empresa, Escenografia-Ya, con Angel
Pajaro, que ahora esta en Colombia, como muchos actores que han migrado.
Desde entonces he trabajado con practicamente todos los escendgrafos
de Caracas. Y mientras he continuado mi formacién en el area de finanzas
y dedicandome a la empresa, he sido nominado un par de veces al Premio
Marco Antonio Ettedgui y he continuado mi trabajo actoral.
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Shopping and Fucking
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TENIAMOS MUCHOS PROYECTOS INTERESANTES PARA ESTE ANO

Me ssiento muy orgulloso, siempre sofié contrabajarenel Grupo Actoral 80, por ejemplo,
y cuando uno de los actores de |la obra Fresa y chocolate se fue del pais me llamaron
para que lo reemplazara. Fue un hecho inesperado y afortunado. Por cierto, en una
de estas funciones pedi matrimonio a mi esposa. Hay un video en Instagram. Por
ese tiempo dejé de lado la actuacion en teatro y me dediqué al disefo, la realizacion
escenografica y la produccion de espectaculos escénicos. El mas importante fue La
casa de las almas perdidas, en el CCCT, una casa del terror. Integré el grupo que
inventdé la idea y la realizé. También con Escenografia.Ya estuvimos en el musical
Footloose que presentd la Escuela Britanica de Caracas. Teniamos muchos proyectos

interesantes, pero con la pandemia todo esta detenido.

NO ES SOLO EL PARQUE SINO COMO SE VE EL PARQUE

La escenografia es un lenguaje que debe apoyar al discurso de la obra. Esto lo
entendi con el maestro Sequera y me inquietd, vi una necesidad, un punto flojo en la
conceptualizacién escenografica, con la que hacia falta contribuir. Ademas, es una de
las ramas que mejor paga en el ambito teatral. Para muchos era cuestion de poner
una pared, una ventana, unos arboles si estas en un parque. Pero son tantas las cosas
a considerar, no es lo mismo la escenografia de una comedia que la de una historia
triste. Realzas los colores o los disminuyes. No es solo el parque sino como se ve el
parque en relacion con el discurso de la obra y la estética del director. Es un trabajo
complejo. En Escenografia-Ya hemos pensado en hacer una revista que registre el
arte escenografico del pais. Se hace mucha fotografia de momentos de la obra, de los
actores en momentos especificos, pero no hay una tradicion de fotografia del espacio
escénico. Lo he hablado con amigos fotégrafos. Es un rubro al que le falta. Me gustaria

llevar ese registro.

MIRA, ACA ESTOY, PERO COMO ESCENOGRAFO

Esto se convirtido en mi oficioy mi pasion. Yo me imaginaba haciendo teatro el resto de
mi vida, pero empecé a verlo como trabajo propiamente y a pensar en su rentabilidad
cuandodecidifundar Escenografia-Ya. Atodos en el pais nos afectd la crisisecondmica,
a todos nos bombed, pero llegdé un momento en que a mi no me alcanzaba. Queria
establecerme, tener una casa, un carro, lo normal. Me lei un libro de emprendimiento

de Robert Kiyosaki, Padre rico, padre pobre, que plantea un cambio de paradigmas
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en relacion con la educacion financiera, y me dije: «Tengo que seguir haciendo lo
gue me gusta, pero hallando la manera de que sea rentable». Y fue cuando decidi
montar mi empresa. Con Angel Pajaro hice la compafiia y montamos nuestra primera
obra, Chamaco, en el Trasnocho Cultural, obra a cuyo casting por cierto también
me presenté, pero no quedé. Chamaco nos puso a correr, conseguimos un espacio
prestado en una casa desocupada y alli estuvimos durante mas de un ano hasta que
logramos tener un taller formal. Después vino La Caja de Fésforos. Hemos trabajado
con Douglas Palumbo y sus producciones, con Luigi Sciamanna, a quien hicimos
la escenografia de La Mamma, con Orlando Arocha en varios festivales de Teatro
Contemporaneo Estadounidense y del de Dramaturgia Europea. Rapidamente nos
hicimos conocer. Hemos hecho obras para el Grupo Fabula, con Julian Izquierdo, y
para Skena hicimos Rojo. Hemos trabajado con innumerables escendgrafos. Fue asi
gue mi trabajo se convirtid en algo rentable, en un negocio y una fuente de empleo
para otros. Asi ahora tenemos dos carpinteros y un herrero, llegé mi papa, y también
mi mama, gue ha hecho manualidades, utileria. Yo me dedico a hacer las relaciones y

conceptualizar algunos disenos.

NO LO VOLVERIA A HAGER, PERO FUE
UNA EXPERIENCIA MUY SIGNIFICATIVA

Al principio era una guerra. Debia elegir entre una cosa o la otra. Para actuar
debes dedicar horas al ensayo, a aprenderte el libreto. Si tenia también trabajos
de escenografia terminaba rechazando proyectos. Todo cambié al conformar
nuestro equipo, estructurar un sistema. Entonces volvi a actuar. Ultimamente he
hecho mas cortometrajes y peliculas, mas trabajo audiovisual. Fue muy relevante
la experiencia como actor del cortometraje La travesia de Edio Raven, sobre
la migracién de los venezolanos hacia Colombia por el paramo de Berlin. Cine
guerrilla. Hicimos el recorrido real, nos encontramos con caminantes reales con los
gue tuvimos oportunidad de hablar, pasamos la trocha, vivimos experiencias muy
fuertes, peligrosas. Regresamos al pais justo empezando la pandemia. Cruzamos
el puente Simon Bolivar y esa misma tarde cerraron la frontera. No lo volveria a
hacer, pero fue muy significativo. Me impacté muchisimo. No sé cuanto ha avanzado
La travesia, con la cuarentena todo va muy lento. Edio Raven pensaba alquilar una
sala para presentarlo aca, pero ahora eso es poco probable. Sé que eventualmente ira
a dos festivales en Estados Unidos.
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LA PRIMERA VEZ

Como actor en teatro fue determinante mi experiencia en la obra Bajo tierra,
dirigida por Francisco Denis. El texto es increible, de Karin Valecillos, basado
en la Tetralogia del petréleo de César Rengifo. Fue muy relevante porque por
primera vez trabajé con actores de trayectoria. Yo venia de hacer un teatro
mas experimental, mas estudiantil, y Francisco Denis, profesor en la Unearte,
me invitd a participar de este montaje. Bajo tierra me dio la oportunidad
de entender el trabajo de los actores profesionales, como se preparan tras
la escena. Cémo se disefa y realiza un escenario de manera profesional. Yo
venia de trabajar con anime y de pronto veo una escenografia construida
con materiales de verdad. Este fue un diseno de Rafael Sequera, mi gran
maestro, que por cierto fue premiado por este trabajo. De ahi salieron tres
nominaciones y tres premiados en renglones distintos. Quiza he trabajado
en obras mas conocidas o relevantes, Fresa y chocolate, El Decameron, pero

esta me impactd, como actor y teatrero.

ESO ES UNA DIRECCION INTEGRAL

Orlando Arocha ha sido un gran maestro, una influencia muy fuerte. No es
actor, es director, escendgrafo, dramaturgo. La manera en gque combina
y alcanza una armonia entre todos los lenguajes independientemente de
gue sean de disciplinas distintas, logrando que se compaginen en un solo
discurso, no es lo comun. Usualmente los directores delegan: esta persona
gue me haga la escenografia, esta otra la musica, y cada quien monta desde
su discurso particular. Orlando engrana todos los discursos. Vemos a veces
maravillas como Las noches celestiales de la senorita Rasch, en la que
todo el discurso esta dado por los movimientos en escena, un planteamiento
escenografico particular, una cierta iluminacién y musicalizaciéon en vivo,
una serie de decisiones que suplantan al texto, que es inexistente. Eso es una
direccion integral. Lo encuentro fascinante, increible, despierta en mi mucha
pasién por el hecho teatral. Trabajar con Arocha en Pueblo de fieras o Agosto,

condado de Osage, por ejemplo, fue fascinante.
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ASI CONSTRUYES UN DISCURSO EN TORNO AL TEXTO

Otro ejemplo de cémo la escenografia provee informacion literal o metaférica puede
verse en la obra Ciudad moribunda dirigida por Kevin Jorges. Alli conceptualicé y
realicé junto al equipo de Escenografia-Ya el espacio escénico. La obra se desarrollaba
en un apartamento de Nueva York y le dimos un aspecto tipo bunker que acentuaba
la sensacion de encierro de los personajes sin perder los detalles realistas de un
apartamento normal. Asi construyes un discurso en torno al texto, un contexto que
da relevancia a sensaciones, genera una composicion o ritmo en la dinamica de los
movimientos de los actores a lo largo del escenario. Fue una gran experiencia.

OFRECE UNA MIRADA SOBRE LO QUE HAY DETRAS DE ESTA NUBE NEGRA

El teatro ofrece la oportunidad de decir lo que no podrias decir por vias regulares,
sobre todo situaciones politicamente complicadas. Abre las perspectivas, permite
ver mas alla de una realidad muchas veces impuesta desde afuera de manera falsa.
Unos medios dicen una cosa y otros dicen otra, unas autoridades politicas dicen
unas cosas y otras dicen otras. Con tantos problemas, es dificil ver mas alla del aqui
y el ahora: «<Hoy lo Unico que sé es que tengo que salir a comprar algo para comer».
El teatro abre unaventana, silencia el ruido, ofrece una mirada sobre lo que hay detras
de esta nube negra. Es una forma, quiza la menos atacada, de quitarnos la venda:
el teatro clandestino tiene gran potencial. Las fuerzas autoritarias subestiman su
poder y pienso que esto lo convierte en estrategia, en oportunidad. El teatro ayuda a
mantener la esperanza en que no todo esta perdido.

MANTENER VIVA NUESTRA CULTURA ESTA EN MANOS DEL ARTE,
QUE TIENE MUCHO QUE DECIR

Quienes no se han ido conservan esa magia, tutelan la esencia cultural del pais, en
todas las artes. Mientras eso se conserve, hay esperanza. A veces crees que no hay
salida, pero luego vas al teatro y sales llorando. Haces catarsis, te identificas con
historias. ;Cudntas veces he salido del teatro totalmente conmovido? Mis colegas
pasan mucho trabajo, pero siguen haciendo teatro porque creen en esto. Cuando
llegue el cambio, las artes, las actividades culturales, reestableceran la conciencia
de ciudadania sin violencia, sin obligar a la gente a que se comporte. La estabilidad
regresara desde un espacio de reflexion libre, para esto el teatro es excelente.
El teatro es una fuerza de resistencia. Mantener viva nuestra cultura estd en manos

del arte, que tiene mucho que decir.
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HAY QUE LEER EL LIBRETO COMO UN GUION

Con la pandemia todo se ha hecho mas dificil. Y el teatro es la forma mas afectada,
porque el virus ataca justamente al encuentro entre las personas. ; COmo hacer teatro
asi? Es una oportunidad para innovar, ser creativos. Es dificil mantener el contacto
con los espectadores en estas circunstancias, pero no imposible. Hay colegas
haciendo obras online, en medios digitales, el Teatro Trasnocho usa su plataforma
web. Junto a Luigi Sciamanna estamos desarrollando un proyecto. Una empresa de
marketing digital, que empezd con diseho de paginas web, y ahora indaga formas
de participacion interactivas manteniendo la esencia de cercania. El teatro puede
reinventarse convirtiendo al publico en participante activo. Esto supone romper con
lo convencional, deslastrarse de lo preconcebido. Hay quienes dicen: sin la presencia
directa del otro, no es teatro. Si lo ves por television no es teatro. Pero he visto
espectaculos musicales por television con excelentes puestas en escena, maravillosos.
Es necesario pulir la relacion entre el teatro y los medios audiovisuales, generar un
material de mayor calidad. Nada nuevo, yo lo vi en Unearte, recuerdo que Francisco
Denis tenia una obra asi, era un circuito cerrado. Grabemos desde diferentes dangulos,
sin romper la esencia teatral, operemos en el mismo espacio escénico. Como en los
musicales, en las 6peras. Claro, esto implica considerar un nuevo rubro dentro de los
presupuestos teatrales. Hay que leer el libreto como un guién, hacer apuntes, marcas:
esta escena la grabo asiy esta otra asi. Es mucho trabajo, pero vale la pena, y al primero
que lo haga le va a ir bien. Vale la pena.

Y0 QUIERO SER COMO ELLOS

Hace un tiempo tomeé una decision importante: me case, ahora tengo una hija recién
nacida. Debo velar por mi nueva familia, con la que vivo, pero también por mi familia
de antes, con la que ya no vivo, y por la familia que elegi a lo largo de la vida: mis
amigos. Pienso constantemente en mis amistades, quiero ayudarlos. Es posible
lograr el éxito haciendo lo que mas te apasiona siempre y cuando seas creativo. Hay
que ir mas alla, entender que puedes delegar y al hacerlo llegar mas lejos. Esa es mi
nueva pasion: crear sistemas, modelos, inventar una formula para que un companero
salga adelante, compartir ideas para hacer algo nuevo con el teatro, hacer un festival,
fundar una empresa. Si bien mi vinculacidon al arte siempre esta, ya no pienso solo en
términos teatrales; creo que podemos reinventarnos en todas las situaciones, y dar
una Mmano a quienes estan a nuestro alrededor. Vivo pensando en emprendimientos,
viendo conferencias, leyendo libros de gente empoderada, gente que se ingenia
cosas, y Yo quiero ser como ellos. Yo quiero ser asi.
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VENEZUELA ES COMO LA BANDERA EN EL ASTA

Venezuela es como la bandera, estd sujeta con fuerza al asta, hay una brisa
inclemente, es azotada por el viento, pero permanece agarrada. Creo que es posible
superarse, saliradelante, es posible ver mas alla de los obstaculosy seguir. La disciplina
y la constancia son lo mas importante, te permiten llegar a cualquier lugar. También
es necesaria la humildad para aceptar lo que no es, lo que no se dio, pero la constancia
es central. Es importante tomar las previsiones, no caer en la trampa del presente, no
creer solo en lo que esta ante tus ojos; lograr una estructura que te permita, desde
el hoy, vivido intensamente, planificarte en funcién de un mejor mafana para todos.
Hemos pasado por mil problemas y los hemos superado. Podremos superar lo que
ocurre hoy. Tienes que vivir como si fueras a morir mafana y tienes que construir

como si fueras a vivir toda la vida.

Edgar y Anabel

Créditos | g Keila Vall | Luis Morillo (Retratos) Nicola Rocco (Portafolio)
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GABRIEL AGUERO

«Un teatro que se haga preguntas»

Nacié en Caracas en 1987. A los once afos supo que queria
actuar y se inicié en NAVE. Cuando estudiaba Psicologia,
el Teatro UCAB y la Sala Virginia Aponte le revivieron

su vocaciéon. Cambié la carrera por el Taller Nacional de
Teatro del Rajatabla y por la Escuela de Artes de la UCV.
Considerado uno de los actores jovenes mas talentosos de
la escena venezolana, reconocido por sus papeles en Piel
mercurio, Rojo y La ira de Narciso, entre muchos otros, ha
recibido el Premio Municipal de teatro, el Marco Antonio
Ettedgui, el Avencrit (dos veces) y el Fernando Gémez.
Cofundador de Deus Ex Machina, también se ha dedicado
a escribir, dirigir, producir y ensefar. Cree en un teatro
critico, lUcido y sin moralejas. En cine, protagoniza Jezabel,
de Hernan Jabes, inspirada en la novela de Eduardo
Sanchez Rugeles. Estudid inglés en Brighton, explord
opciones en Madrid y ahora lo hace en México, en plena
cuarentena

@7 Sergio Moreno Gonzélez Nicola Rocco
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Descubrié en el teatro su lugar feliz. De nifo, sentia que tenia dos vidas, el que
iba al colegio y el que se subia a los escenarios. A sus companferos de clase poco les
interesaba el arte, por eso desencajaba, era el timido del salon. Todo cambiaba por las
tardes, en las clases de actuacién. Era lider entre los niflos, expresivo, desenvuelto, el

gue destacaba en el grupo.

«Tenia talento, era muy riguroso, siempre queria salir bien en el colegio para estar en
el teatro. Era muy feliz, todo el proceso de ir para alld me hacia muy feliz. Sentia que
tenia mucha libertad. El teatro para mi era un escape».

El arte siempre fue un tema recurrente en su casa. Recuerda las horas que pasaba
en el Teresa Carreno, cuando acompafaba a su hermana a sus clases de ballet. Las
visitas a la Reverdn, la escuela de artes plasticas donde estudiaba su hermano mayor.
Los paseos a los museos, al Ateneo y las temporadas del Festival Internacional de

Teatro de Caracas.

Quizas por eso a nadie de su familia le tomd por sorpresa cuando, a los once afos
de edad, Gabriel AgUero manifestd su deseo de ser actor. Acto seguido, sus tios
comenzaron a buscar en los periddicos anuncios de talleres infantiles y dieron
con la audicidén para un proyecto parroquial caraqueno: los Nifos Actores de
Venezuela, NAVE.

Su talento destacd desde el principio, tanto que le asignaron el papel protagdnico
del montaje de esa temporada: Oliverio, el espectdculo musical. «Viviamos en el
centro de Caracas, a una cuadra del Teatro Nacional. Ingresé a NAVE, en el grupo
de la parroquia San Agustin. El proyecto estaba dividido por sectores, en las zonas
populares de Caracas. Habia uno en el 23 de enero y otro en La Vega. Tuvimos un
afo de formacién y uno de montaje. Mi primer estreno como actor fue ahi. Ese
proceso de la primera obra durd bastante tiempo, hicimos ciento veinte funciones».

De esa experiencia, no solo aprendid sobre teatro, sino que también se acercd a
una realidad social distinta a la que conocia a esa edad. Descubrié la desigualdad,
la pobreza, habia nihos con muchas carencias. Aunque Gabiriel vivia en el centro,
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estudiaba en el San Ignacio de Loyola, un colegio con una dinamica socioeconémica
distante a esos entornos mas desfavorecidos de Caracas.

«A diferencia de mis hermanos, estudié desde kinder en el San Ignacio porque
mi papa le hacia el transporte escolar a los curas. Nunca fui del grupo de nifios
populares, no sentia afinidad con el futbol ni con ningdn deporte, me vinculaba
mas con la natacién. Era un niflo mas bien solitario, asi lo relatan mis profesores.
Me volvi un ser mas social luego de haber tenido la experiencia del teatro».

El proceso de Oliverio durd dos afos. La idea era continuar haciendo teatro,
pero un choque temprano con el contexto politico del pais frustrd las
aspiraciones de todo el grupo. El proyecto NAVE dejé de recibir el subsidio y
no pudo seguir funcionando.

«Claramente lo vinculo con la llegada de Chavez al poder. Era un proyecto
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€6 in el teatro he sido muy riguroso,

consegui la disciplina en ese

que le pertenecia a la Alcaldia de Caracas, que no tuvo continuidad de universo. Veo posibilidades en cada

un gobierno a otro. Se intenté que lo apoyaran; nos presentamos ante la
primera dama (Marisabel Rodriguez de Chavez), la conocimos, fue a vernos,
se mostré conmovida, pero no pasé nada. A diferencia del Sistema de
Orquestas, el teatro vivié otra historia. Algunos dicen que el proyecto de las
orquestas es sucio, porque no tenia que estar ligado con lo politico. Pero
para nosotros fue un quiebre muy grande, un proyecto de casi cien niflos
gue se vino abajo».

Para Gabriel, la disolucion de NAVE provocd su alejamiento de los escenarios. En
un principio, se planteod pasar al Taller Nacional Juvenil, pero este proyecto también
empezd a perder apoyo y era muy precario. Se desanimo, se distancid del teatroy no
estaba interesado en volver. Cuenta que decidid ser un adolescente como cualquier
otro, cortarse el pelo para no diferenciarse tanto de sus compaferos y terminar el
bachillerato, sin mayor acercamiento a las tablas mas que desde una butaca.

Al graduarse del colegio, se inscribido para estudiar Psicologia en la Universidad
Catolica Andrés Bello, sin pensar que este camino lo llevaria de nuevo al lugar donde
fue mas feliz en su infancia.

«Frecuentaba mucho el Teatro UCAB. Recuerdo que cuando vine a la Sala Virginia
Aponte lo hice por la puerta de atrds y el olor de la utileria y de la escenografia
guardada me trasladd instantdneamente a mi primera experiencia en el Teatro

espacio, en cada texto que leo, en
cada rincén del escenario??
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Nacional. Ese viaje al pasado fue un impulso. Dejé la psicologia y entré a la Escuela
de Artes en la Universidad Central de Venezuela y al Taller Nacional de Teatro».

En la UCV aprendio la teoria y, con la agrupaciéon Rajatabla, del oficio, con la seriedad
de una profesion que demanda método y ejercicio en una misma medida. «<Mas alla
del goce, siento que el escenario me da la posibilidad de expresarme claramente, a
través de féormulas teatrales. Mi creatividad estd en consonancia con lo que hago,
con eso que estoy constantemente aprendiendo a hacer. En el teatro he sido muy
riguroso, consegui la disciplina en ese universo. Veo posibilidades en cada espacio,
en cada texto que leo, en cada rincén del escenario».

Antes de graduarse como Licenciado en Artes, Gabriel formd una agrupacion de
teatro con dos companeros actores que tenian sus mismas inquietudes: Deus Ex
Machina. Su trabajo de tesis, «<KApuntes para una propuesta escénica de Saverio, el
cruel», estuvo escrita desde el principio con miras a un posible montaje escénico de

la obra, que varios ahos después llevarian con éxito sobre las tablas.

En su desarrollo como actor, productor y director, siempre ha buscado textos o
propuestas artisticas con temas que despierten su sensibilidad. «Busco rodearme
de personas que tengan inquietudes parecidas. La idea de agrupacién aparece
como un lugar donde puedo poner sobre la mesa cuestiones que me muevan
emocionalmente y que puedan ser nutritivas como posibilidad. Pero ante todo
siempre han estado las ganas de hacer el teatro que yo quiero ver, que me interesa,
gque me motiva y que me mueve. Es un teatro confrontativo, que es lo que yo
necesito como espectador. Esa decisién se ha hecho mas clara con los afios. Un
teatro que indague, que se pregunte, que se replantee un montdén de cosas, desde
lo artistico. Es una busqueda constante, pero siempre vinculada conmigo, con lo que

YO quiero ser».

DEUS EX MACHINA

Deus ex machina es un recurso dramatico. En el teatro griego, cualquier deidad
interpretada por uno de los actores (deus), ingresaba colgado de una grda (machina),
para resolver una situaciéon o darle un giro a la trama. Era empleado como el milagro
inesperado que nada tiene que ver con el argumento. Un elemento externo que venia

a ponerle punto final a la accién, sin seguir la l6gica interna de la historia.



GABRIEL AGUERO
ACTOR | DIRECTOR ‘ PRODUCTOR

66\ solo somos artistas,
también somos individuos??

Adan y Eva caidos de la mata... de coco
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«Queriamos un término bastante teatral para el grupo y salié Deus Ex Machina,
gue es una manera de resolver un conflicto, a veces mala. Nos gustaba mucho la
reminiscencia a lo teatral, a cédmo un dios ingresado por medio de una maquina
entra en escena a resolver un conflicto. Un dios (que era un actor), que entraba
por una maquina (manejada por otro actor), a salvar al personaje. Nos gustaba la
maquina detras, manejada por actores. Nos vinculaba con el teatro, con lo divino,
con nuestro conflicto como sociedad. Queriamos ser esa maquinaria, porque
como hacedores teniamos todas esas connotaciones que ayudan a desarrollar el
hecho artistico».

Deus Ex Machina fue creado por Gabriel AguUero, Rossana Hernandez y Elvis
Chaveinte en 2008, pero se estrend en la escena venezolana recién en 2013,
con una de las obras mas emblematicas de la dramaturgia argentina: Saverio,
el cruel de Roberto Arlt. Un texto que ya habia sido digerido y masticado por
Gabriel Aguero en la Escuela de Artes de la UCV, cuando lo trabajo en su tesis
de grado.

Con esta pieza, Deux Ex Machina decide indagar sobre el germen de la
dictadura, los peligros de los regimenes totalitarios y los niveles mas bajos de
manipulacion desde las cUpulas del poder. «<En Saverio, el cruel, un grupo de
joévenes ociosos y sin control hacen de las suyas con un ingenuo vendedor
de manteca, quien, victima de la burla y el engafo, traspasa los limites de
la realidad hasta creerse un dictador tirano, cuyos maximos referentes son
Hitler y Mussolini». Un espejo metaférico de la realidad local.

Como actor, Gabriel AgUero ha participado en diferentes proyectos con companias
venezolanas como Fundacion Rajatabla, Teatro del Contrajuego, Grupo TEArtes,
Teatro Forte, Séptimo Piso, Hebu Teatro, Centro de Creacion Artistica TET, Escena de
Caracas, Teatro La Bacante y Skena. Entre los montajes mas importantes en que ha
actuado se cuentan Tu pais estd feliz de Antonio Miranda, El coronel no tiene quien
le escriba de Gabriel Garcia Marquez, Caligula de Albert Camus, Hdblame como
la lluvia de Tennessee Williams, Yocasta de Ledn Febres Cordero, Celebracion de
Thomas Vinterberg, Trece rosas en la version de Elvis Chaveinte, El loco y la camisa
de Nelson Valente, Piel mercurio de Phillip Ridley, Tom en la granja de Michel Marc
Bouchard, Rojo de John Logan y Mi hijo solo camina (un poco) mds lento de Ivor

Martini¢, entre otras.

«El teatro que me interesa es el que se haga preguntas. Hay un tema critico ante
todo. Siempre hay una forma de hacerlo que no sea panfletario, por un lado, ni
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sensiblero. No busco dar una moraleja. Cuando se habla de mensajes, siempre hay
una forma de hacerlo que no sea evidente. Abrir esa zanja donde la gente pueda
decidir por sus propios medios qué esta bien o qué estd mal. Poner la lupa en lugares
donde nos interese hurgar o profundizar».

Gabriel AgUero dice haber encontrado en Caracas un nicho sélido y en
Deux Ex Machina su proyecto permanente. Sin embargo, el desarrollo de
su compania no depende del lugar geografico donde se encuentren sus
integrantes. Es un espacio que les da estructura, que les ayuda a dar forma
a sus intenciones personales.

Ademas de Saverio, el cruel, Gabriel también ha dirigido La casa limpia de
Sarah Ruhly El hijo del presidente, circo familiar de Lupe Geherenbek. Junto
a Deus Ex Machina, produjo las obras La cocinera de Eduardo Machado,
Emilia de Claudio Tolcachir y Mi hijo sélo camina (un poco) mds lento de
Ivor Martinic.

12 cosas imposibles antes del desayuno «Yo pasé por alto cosas que puedo considerar importantes como ser humano por
dedicarle mi tiempo entero a lo que creia que queria hacer, lo que creo que quiero
hacer en el teatro. Creo que hay que tener conciencia, hay que estar muy atento y
estar la mayoria del tiempo lGcido, decidir desde el consciente. Porque la posibilidad
de traicionarte a ti mismo en un pais como Venezuela siempre esta latente, donde
los limites son tan ambiguos, todo se ha vuelto tan confuso, la politica siempre esta
inmiscuida en todo. Hay que ser muy ldcido con las decisiones, eso hace que puedas
apoyarte con una certeza mayor al momento de hacer teatro».

UN ESPAGIO INMORTAL

Gabriel AgUero aterrizé en Ciudad de México a finales de febrero de 2020, dias antes
de que se detonara la pandemia que detuvo por varios meses a toda la sociedad
moderna. Un virus invisible y silencioso se apoderd del espacio publico, obligando a
millones de personas a mantenerse encerradas en sus casas.

«Soy un migrante joven, reciente. No tengo la necesidad inmediata de volver.
Ni siquiera si el pais estuviera en su mejor momento. Mis opciones, sin embargo,
claramente se reducen en Venezuela, y eso es una de las razones por las que estoy
acd en Meéxico, tratando de buscar nuevas oportunidades. Pero si tuviera que
regresar por un proyecto puntual, lo haria sin probleman.
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Gabriel salio de Caracas con laidea de comenzar a trabajar con una agencia de talentos
recomendada por varios actores venezolanos. Los proyectos tendrian que esperar. El
destino le atravesd una larga pero merecida pausa. Al momento en que se dio esta
entrevista, llevaba cuatro meses confinado en casa de una amiga, mientras esperaba
que la vida retomara su curso normal. Para enfrentar la vastedad del encierro, se
propuso una rutina intensa de ejercicios fisicos diarios alternados con lecturas de
textos pendientes.

«Pareciera que la gente me ve con lastima por el tiempo que llevo sin poder salir.
Sin embargo, la verdad es que estoy acostumbrado. Siempre paso por un proceso
largo de actividad, reflexién y luego llegan unos meses de descanso. Ni siquiera
habia entrado en la dindmica de vivir aca. Ha sido un proceso lento, mis papeles aun
no han salido. Ahora empezd una especie de necesidad de tener cosas concretas
cada dia. Un grupo de lectura, ensayos de una pelicula que voy a hacer, ocupar mi
semana. Los proyectos estan, pero falta el apoyo econédmico y la circunstancia de
poder ir a hacerlos».

Paraddjicamente su decision de irse a México nacié en Madrid, no en Caracas. En
Europa viven sus hermanos, y siempre estuvo entre sus aspiraciones mudarse a
alguna ciudad de ese continente para seguir desarrollando su carrera. De hecho, lo
intentd por seis meses en 2018, pero la dificultad para establecerse legalmente en

Espana lo llevd a considerar nuevas alternativas.

«Europa siempre ha sido como un norte. El tema de la legalidad en Madrid me
afectd mucho, la imposibilidad de poder tramitar una residencia que me permitiera
guedarme. Y todas las puertas estaban cerradas para una persona como yo que
no tiene papeles espanoles. Eso me afecté mucho, hice el esfuerzo por lograrlo,
sobrepasar la idea de estar ilegal y tener un espacio de libertad. Pero hay una cosa
practica en mi que se fue gestando tiempo atrds: nada desde la ilegalidad va a
funcionar. Hay una lucha en mi hacia la practicidad. Si me quedaba y me llamaban
para un proyecto, no iba a poder salir. Milagrosamente, estando en Madrid, me
ofrecieron trabajar en una pelicula donde iba a protagonizar. Ellos me garantizaban
la ida a Caracas y la vuelta a Madrid, en dos etapas. Mi autoestima en ese momento
bajabay subia constantemente, y este proyecto llegd para demostrarme el valor que
tengo como actor, por el que habia trabajado».

Gabriel AgUero es el protagonista de Jezabel, |la tercera pelicula de Hernan Jabes,
inspirada en el libro homoénimo de Eduardo Sanchez Rugeles. La cinta debia salir

Mi reino por un suefio
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a cartelera en los primeros meses de 2020, pero el COVID-19 trastocé los tiempos

de todos. El escritor del texto (y de su adaptacion al cine) cuenta que desde que

le mostraron los teasers de Gabriel AgUero no tuvo dudas sobre «la fisionomia del

malogrado héroe de su historia. La simetria entre el actor y el personaje imaginado

era perfecta. Aguero deslumbra por su angustia interior, su fractura emocional, su

fragilidad y su indolencia».

La oferta de la pelicula llegd justo cuando se vencia su plazo legal en Madrid,
y coincidié con la recomendacion de una amiga para que contactara con su
agencia de actores en México. Ellos se encargaban de todo el tramite legal,

gue en ese momento significaba un dolor de cabeza para Aguero.

«Cuando llegué a Caracas, otra de las actrices del elenco de la pelicula vivia
en México, y me dijo que, si se abria la posibilidad con esta agencia, ella me
hospedaba en su casa. Pasd un afno en concretarse este plan. Y fue uno de
los afilos mas productivos para mi, donde no solo hice la pelicula con Jabes,
también estuve en otro proyecto con Francisco Denis, y luego hice un corto
dirigido por Marialejandra Martin».

Enelteatro,2019seria un periodode lucimiento. Pasé por laobra Negroanimal
tristeza, texto de Anja Hilling que presentdé en el |l Festival de Dramaturgia
Europea. Con Deux Ex Machina haria La ira de Narciso, del uruguayo Sergio
Blanco, y Mirjana y los que la rodean, otra obra del dramaturgo croata

lvor Martinic.

«En el tiempo de espera para venirme a México surgieron esos proyectos
fundamentales, que no fueron decisiones aleatorias. Cuando me fui a
estudiar inglés a Brighton, volvi a Caracas para un proyecto, retomé un
personaje que me habia propuesto Diana Volpe, y luego me invité a hacer
Piel mercurio, una de las obras fundamentales en mi carrera. Aunque tengo
una necesidad de buscar nuevas cosas, ver festivales afuera, ir a Londres,
Madrid, mi interés de ir hacia afuera es para ganar el bagaje cultural que
nos han quitado en Venezuela. Cada vez que vuelvo, noto las carencias que
tenemos en los procesos creativos, la precariedad con la que trabajamos.
Es algo que admiro y me entristece al mismo tiempon».

Madrid fue un descubrimiento para Gabriel, un boom de opciones que

transitaba desde el estudio de arte dramatico hasta la copiosa cartelera

1) lunque tengo una necesidad de
buscar nuevas cosas, mi interés
de ir hacia afuera es para ganar el

bagaje cultural que nos han quitado
2

en Venezuela

Mi reino por un suefio
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teatral. El circuito europeo pasa obligatoriamente por los escenarios de la capital

espanola, y es fundamental para enfrentarse a las nuevas tendencias del oficio.

«Para los estudiantes, hay oportunidad de ver esos proyectos y te puedes postular

para entrar a uno de los circuitos. La comparacién con Venezuela era inmediata,

porgue era pensar que no existe ni siquiera un circuito para ir de gira por el interior

del pais. Durante esos meses, empecé a cuestionar un montén de cosas, sobre la

ausencia clara de apoyos, sobre lo que podria ser pero que se hace imposible. Hay

tantos proyectos con los que quisimos haber girado por el interior de Venezuela, y

no pudimos. Era muy dificil cubrir una gira por el interior, eran unas dificultades

muy grandesy.

Los meses de confinamiento en México le han servido para reflexionar
sobre la importancia del tiempo, para mirar las decisiones que ha tomado
en su carrera, en funcién de ser coherente con sus deseos y con las
indagaciones que le interesa abordar desde el hecho teatral. No es tiempo
perdido, es poner la atencidn en los detalles, en la formacién continua, en

el rigor como modo de vida.

«Estoy seguro de que el teatro nunca va a morir. La gente necesita ese
contacto, necesita esa relacidon presencial directa. Evidentemente el virus
ha hecho que esa posibilidad se trunque, o que algunas personas lo vean
como el apocalipsis. Para mi, el teatro es un espacio inmortal. Hay gente
qgue tiene mas ansiedad que otras, empiezan a generar alternativas
online, pero no, eso no es teatro. Hay personas planteando la posibilidad
de un teatro sin personas. Siento que el teatro puede cambiar, mutar,
evolucionar. Cosas que rebasan el entendimiento posible del comun, de
lo que la gente cree que es el teatro. A mi me seduce mucho la idea
de hacer teatro para un solo espectador, pensaba que era una idea
Unica y cuando llegué a Madrid ya habia una propuesta en cartelera.
Esas cosas estan pasando. Asi como todo el mundo estd pensando en
las posibilidades de hacer teatro digital, hay otros que estan pensando
nuevas formas para el retorno a los espacios».

Adan y Eva caidos de la mata... de coco
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LIMPIOS DE CONGIENCIA

A Gabriel AgUero le interesa todo de la dramaturgia. Lupe Gehrenbeck lo confronté
con la escritura, a través de un ejercicio que hizo en conjunto con un grupo de gente
vinculada al teatro, a quienes la autora pidid que escribieran una obra. «Hice una
escena larga y me encantd, me ocupd bastantes horas de suefio. Cuando algo te
interesa, te moviliza, es como un buen medidor, porque le estds dedicando bastante
energia vital a algo importante. Suelo escribir cosas no destinadas a la dramaturgia,
pero al recibir correcciones, y hacerlo, me doy cuenta de que es un lugar que conozco,
que entiendo».

Para Gabriel, el teatro tiene un rol que va mas alla del mero entretenimiento.

e Estoy seqguro de que el teatro Es un lugar de investigacion, de rigor, que si bien debe entretener, esa no es

nunca va a morir. La gente
necesita ese contacto, necesita

su funcién principal. Le huye a la risa facil, a los temas ligeros. En su caso, la
esa idea del teatro estd mas cercana a una declaracién de principios, a exponer

relacion presencial directa 29 sus ideas, su punto de vista intelectual. Hacer teatro es poner de manifiesto

una postura politica, es cuestionar las estructuras de poder.

«Un quiebre para mi fue 2017, el momento en que estdbamos en las marchas en las
calles, que habia mucha represién. En paralelo a esto, el gobierno estaba haciendo un
Festival Internacional de Teatro. Fue un quiebre en cuanto a ideas preestablecidas,
en el que creia que solo desde el teatro se podia alzar la voz. En ese momento estaba
con una obra que se llama La crema y nata, que tiene una postura social muy critica,
donde se cuestiona a las dos posiciones politicas del pais. Asi fue como logramos
que entrara a la cartelera del festival. Sabiamos que, si ibamos a estar dentro, era
con una propuesta bien critica. Ya teniamos asignado un teatro, pero de pronto se
generd toda una convulsidn social relacionada a lo politico. Debatimos sobre nuestra
participacién, porque no solo somos artistas, también somos individuos. Mi posicién
hasta ese momento era que debiamos mantenernos dentro del ambito artistico».

Pero todo cambid cuando, por esos dias, aparecio un tuit del Ministerio de Cultura. De
manera irénica y con bastante cinismo, acompafaban los post para promocionar las
obras del festival de teatro en Twitter con la etiqueta #AlGuaireLoQueEsDelGuaire. El
mensaje hacia alusion a los lamentables hechos ocurridos en la autopista Francisco
Fajardo de Caracas, donde un grupo de jovenes se vio emboscado por las fuerzas de
seguridad del gobiernode Maduroy no tuvieron otra opcién sinosaltaral contaminado
rio Guaire para salvarse de la salvaje represién con bombas lacrimégenas. Una imagen
tremenda, que fue utilizada como burla por los funcionarios del régimen.
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«Esa fue la gota que rebasd el vaso. Decidimos organizar una protesta con otra
etiqueta: #SalimosDelGuaireLimpiosDeConciencia. Lo escribimos en una pancarta
y la desplegamos frente al Teatro Municipal. Ahi se consolidé algo, que mi
responsabilidad como artista tiene que ser también como individuo, en consonancia

66 con la sociedad. Y en este caso, la sociedad esta fracturada».
Lo que sobra son las ganas

de hacer teatro99 Es asi como se enfrenta a la idea de que el artista no solo tiene una responsabilidad
con la creacion. El pais le exigia alzar la voz como ciudadano, ante una realidad
intolerable. Una decision sin duda vinculada a su postura frente a la vida, a sus
preocupaciones internas.

«Siento que esta profesidon, y la manera en la que un grupo de nosotros la ha querido
guiar, implica que seas muy coherente con las decisiones que tomas, que trates
en la medida de lo posible no traicionarte ni como individuo ni como persona. Y te
podras imaginar que en una sociedad como la venezolana es muy complicado;
siempre se presentan pruebas de codmo debe hacerse, la concepcidn, a qué publico
dirigirnos, como enfrentarte a diferentes situaciones. Para mi era importante
presentarme en los teatros del centro, pero nos fueron arrebatados. Y es el publico
el que salié perjudicado».

De Venezuela, el Unico teatro que sabe hacer es el de resistencia. Las condiciones
siempre han sido adversas: por la ausencia de espacios, por el poco presupuesto, por
las jornadas largas y extenuantes de ensayos sin recibir dinero a cambio. Una realidad

que, si bien puede resultar agotadora, extenuante, ha sido mas bien motivadora.

«Es retador. Mientras mas limitantes nos pongan, mas ganas vamos a tener de
hacerlo. Siempre vamos a buscar un nuevo proyecto que nos apasione, que busque
un punto de vista distinto o que vaya en contra de lo que se esta estableciendo en
el mundo, en la sociedad, o como pais. Siempre hay preguntas que nos generan
una llama, que nos invitan a seguir trabajando. Obviamente, si, hay un cansancio
en funcién de las condiciones. Queremos que mejoren todo el tiempo, pero esa
busqueda es complicada. En funcién del hecho artistico siempre hay motivacion,
siempre hay ganas, siempre nos parece que es un universo retador. Uno aspira a
gue las cosas puedan cambiar a medida que uno va creciendo como artista, que
empiezas a tener nuevos retos. La motivacién pareciera que compensara las eternas
carencias. Pero en realidad, no hay agotamiento, no hay cansancio. Lo que sobra son

las ganas de hacer teatro».
12 cosas imposibles antes del desayuno

Créditos | g Sergio Moreno Gonzélez Nicola Rocco
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«jQuiero ser actriz!», exclama una nina de cuatro anos.

«Ah, quieres ser actriz. Los actores tenemos una responsabilidad muy grande, no
solo con nosotros mismos sino con el publico, debemos estudiar muchisimo durante
toda la vida».

El padre descarga sobre sus manitas los casi dos kilosy medio de paginas de El trabajo
del actor sobre si mismo en el proceso encarnador de la creacién, un clasico de

la interpretacion.
«Si quieres ser actriz, |éete esto».

La cria, que es muy obstinada y muy terca, siempre acepta los desafios, vengan de
quien vengan. En ese instante, entiende que la reaccion de su padre es la de «un
hombre medio asustado, medio con sorna». No se atreve a contestarle en voz alta,
pero en su cabecita si le advierte: <A mi no me vas a venir a freir». Sin dudarlo, agarra
el libroy se propone cumplir el reto. Tres dias mas tarde sucede |lo insospechado...

«Aja, ¢y que mas tengo que hacer para ser actriz?», pregunta saboreando la
dulce victoria.

Lo que pasd después quedara a la imaginacion de los lectores. Grecia Augusta
Rodriguez, esa muchachita que ahora es toda una adulta, esta segura de que en esa
ocasion su viejo quedd perplejo del susto. «El probablemente pensé: “Vamos a darle
este libro para que en media hora diga no entiendo nada y asi se le vaya la idea
de ser actriz"».

(Nada raro. ¢Y es que cuantas ninitas andan por ahi leyendo a Stanislavski?).
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¢ /na de las razones por las que
uno es actriz es porque esta vida

sola no se hace suficiente?9
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LA OBSESION POR ¢SER» MARIA CALLAS

Actriz, musico, cantante, escritora. No es ninguna casualidad que el oficio de actriz
encabece la biografia de Grecia Augusta. Es una manera de otorgarse el lugar
gue durante tanto tiempo se negd: aquella primera pulsion de «ser actriz» se vio
menguada con las clases de piano que tomo desde pequefia, la primera educacion
formal que recibid.

«Al principio me gustaba mucho tocar el piano; pero mi temperamento es
muy inquieto, aprendo rapido las cosas e inmediatamente quiero salir de
ellas para hacer otras. Tocar un instrumento es una actividad que requiere
de un prolongado tiempo de asimilacién corporal y técnica, de una disciplina
puntillosa; a esa edad no tenia a nadie detras de mi que aplicara esa disciplina
Yy, aunque segui estudiando y estudiando, no entendia nada. Por eso a los
nueve anos dije: “No quiero estudiar musica, lo que quiero es ser cantante».

Esta decision cambid tiempo mas tarde cuando quedd deslumbrada con la
presentacion de la 6pera La rondine, de Giacomo Puccini, en el Teatro Teresa
Carreno. Transcurria septiembre de un trascendente 1999. Recuerda clarito
—como si la escena le estuviese pasando por delante— que todo el mundo se
levanté para aplaudir mientras ella permanecié sentada y embelesada, ante
lo cual su padre la increpd: «Grecia, ¢por qué no aplaudes?». Sefalando el
escenario con su dedo, respondié: «Eso es lo que quiero ser». El, sin entender
bien a qué se referia, le pregunto: «;Telonera?». La adolescente aclard: «No,
no, no, No, yo quiero ser cantante de épera, yo quiero ser como esa tipa que
esta ahi».

Acto seguido, retomo sus estudios en la Escuela Nacional de Mdsica Juan
Manuel Olivares, en esta nueva ocasion para estudiar canto lirico. En el
entretanto, en su interior habitaba, amilanado, el sentimiento natural de
querer ser actriz, pero poco a poco fue «poniéndose unas gringolas» y cedid
ese espacio, que correspondia a su deseo, a una deliberada «obsesién con
Maria Callas».

«Entré en un vértice obsesivo-compulsivo, a tal punto que otra vez dejé de
reconocer mi deseo inicial, que ahora era el de ser cantante de lirico y lo
extrapolé a: “Quiero ser Maria Callas”. Una meta que no solo es irreal, porque
uno no puede ser como nadie mas; sino que te lleva a levantar un estandarte
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de expectativas que hace que nada nunca esté bien,que todo esté siempre inacabado
y que no logres desarrollar tu identidad».

Relata que durante sus afos de vinculacion con la musica estuvo convencida de
que, aungue No poseia una voz maravillosa, podria convertirse en esa artista, a la que
considera una de sus heroinas, dado a «sus dotes de actriz». Tanto era su empefo que
se entregd a «un manejo incorrecto de la técnica, bajo la tutela de un profesor que
le mostré «un camino de resentimiento, criticas y abusos»; generando una dindmica
que, desde la adolescencia hasta sus veintitrés afios de edad, forjé «un grillete
existencial de explotaciéon y humillacién, con tal de sentir algun tipo de aceptacion.
Yo juraba que llegaria el momento en el que solo haria clic para transformarme en
Maria Callas, que todo seria perfecto y evidentemente no podia estar mas alejada de
la realidad».

A raiz de ciertos cambios que se suscitaron en la academia, ese lodo en el que estuvo
imbuida no se prolongd por mas tiempo y tuvo la fortuna de toparse con una nueva
profesora, Sara Caterina, quien desde el primer encuentro fue portadora de buenas
noticias para la joven y la liberd de esa «camisa de fuerza» de la que no podia salir.

«Yo creia que jamas podria interpretar el papel de mis suefios, Madame Butterfly,
porque no contaba con la voz para ello y resulta que, tras los ejercicios de
vocalizacién, me enteré de que mirango vocal es exactamente el que este personaje
requiere. Yo no era soprano coloratura ligera, yo era una soprano dramatico
coloratura, uno de los registros mas dificiles. Entendi toda la formacién y
deformacién que habia vivido con el anterior profesor y, por primera vez en la vida,
yo estaba escuchando mi voz afinada. En un afno hice lo que no pude en catorce. El
11 de diciembre de 2013 presenté mi examen de grado y en tanto apliqué a diversas
academias musicales de Nueva York para estudiar una maestria».

LA MUERTE DEL PADRE: UN RITO DE PASO

«La muerte del padre es un rito de paso», expresd una vez el narrador venezolano
Ednodio Quintero. Probablemente esta frase sea una de las mas acertadas para
hacer un punto de inflexion en la cronologia de Grecia Augusta, que arranco con la
manifestacion temprana de un deseo y su consiguiente supresiéon, ocasionando lo
gue ella misma Ilama una «disociacién» entre la realidad y la imaginacion.

Nacida el 23 de octubre de 1987, en Caracas, es una de las cuatro hijas del matrimonio

de los actores Gustavo Rodriguez y Gabriela Rodriguez. En ella aplica aquel refran
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popular: «<Hijo de gato caza ratén». Sucedid luego de la muerte de su padre, en
abril de 2014. «Cuando pasd, toda mi vida se paralizé».

«Inmediatamente después de su funeral, que durd tres dias, en el que
no derramé ni una sola lagrima, sino que estuve cantandole y dandole la
bienvenida a la gente, empecé a trabajar como dialoguista de la novela
Entre tu amor y mi amor junto al escritor Carlos Pérez. En ese momento,
recuerdo haberle pedido a mi hermana Giuliana montar juntas El juego de
Mariela Romero. Contamos con Lynnette Reyes, viuda de Armando Gota,
amigo intimo y “llave teatral” de mi papa y ese mismo afio la estrenamos en

su homenaje».

«Cuando empezé la temporada, senti que por primera vez estaba nadando
en el agua y no aleteando en la tierra. Entendi que llevaba muchisimos
anos reprimiendo y escondiendo cosas dentro de mi, porque soy experta
en mentirme y enganarme, ocultdndome que yo en realidad naci para
ser actriz. Quizas por miedo a cualquier cosa que fuera a pensar mi
papa, porque, aungue nunca me dijo: “TU no puedes ser actriz, tienes
qgue ser pianista”, su disposicion fue apoyarme en todo lo vinculado
con la musica».

«De alguna manera me despegué absolutamente de mi pulsién inicial: la
actuacion. Yo no recuerdo un solo momento en mi vida en el que, viendo
una novela, una pelicula o una obra de teatro, no repitiera en mi cabeza:
“Yo puedo hacer ese papel”. Particularmente creo que los seres humanos
nacimos para algo y realmente creo que la manera en la que a mi me
toca cumplir esa misién en la tierra —-todavia no sé cudl- es a través de la
actuacion. El no haber permitido que ese conocimiento se internalizara en
mi mucho antes hizo que yo estuviera desperdigada en tantas cosas sin
finalidad. Porque ahora que he tenido la oportunidad de crecer y de ejercer
el oficio de la actuacién seriamente, puedo decir que soy actriz porque es lo
que hago para vivir. Cuando entendi que la actuacidon es la piedra angular de
mi existencia todo lo demas vino fluyendo sin problema; ahora tengo ganas
de cantar 6pera, de tocar piano, escribir es muchisimo mas facil... Por eso mi
biografia dice actriz de primero, porque he podido reconocerme como lo que
verdaderamente soy».
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%5 no tenia interlocutor. Sin ganas
de caer en lo melodramadtico,
mi ninez fue muy solitaria, nunca
tuve amigos y con toda la razon: yo
era insoportable??

El villano de la historia
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LA MIRADA DE ESA NINA

Cuando Grecia realiza sus ejercicios de introspeccién para limpiar el karma, tiene a
mano unas fotografias tomadas en el set de grabacidn de La dulce tia y que son las
favoritas de su infancia. En una de ellas aparece posando sola, en otra sale junto a una
de sus hermanasy en la tercera de la serie esta con su papa.

«Cada vez que veo mi cara en esas fotos, espero que a pesar de todas las
excusas, justificaciones y mentiras que construi encima de ese rostro,
la mirada de esa nifla de tres anos prevalezca en mi esencia. Esa mirada,
particularmente candorosa, es la que quiero proyectar y conservar; por eso
cuando tomo una decisién me pregunto si esa decisidn le conviene a esa
nifna que durante mucho tiempo descuidé. En algun momento de mi vida
yo decidi que la infancia era deplorable, que lo Unico que valia la pena era ser

grande».

No ser mas una nifa era su anhelo porque «las cosas que queria eran las cosas
gue hacian todos los adultos». Ademas, senala lo que considera un error de la
generacion de sus padres: «Ellos no les daban cabida a los nifios, “tu puedes
tener opinidn cuando crezcas. Ahorita, tu, silencio”. Yo no tenia interlocutor.
Sin ganas de caer en lo melodramatico, mi nifilez fue muy solitaria, nunca

tuve amigos y con toda la razén: yo era insoportable».

Una de las cosas que mas le hacia ilusion era pasar ratos en el canal o en el
teatro con su padre y asistirlo en los ensayos de sus personajes. Eso le ayudaba
a que cualquier angustia existencial, por mas pequena que fuera, se mitigara.
Activamente busco estar donde su papa y su mama estuvieran trabajando,
para poder sentirse aceptada, sentirse parte de un grupo. La escuela tampoco

sirvié como espacio de interaccion con personas de su edad.

«El Mater Salvatoris era un nido de viboras clasistas y racistas; y a mi mama
y a mi papa no se les ocurrié mejor cosa que meterme alli. Recuerdo que
en una clase de religiéon estdbamos hablando sobre los pecados mortales
y los pecados veniales —por cierto, me parece terrorifico contarles estas
cosas a unos nifos de seis afos—, cuando la monja asquerosa dijo que ver
television era pecado y que dependiendo de la cantidad de novelas que
veiamos, éramos mas o menos pecadores. Cénchale, mi papa es actor de
novelas, ;qué podia concluir de una afirmacién tan obcecada? jQue yo soy
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una desgracia! No solo eso, mi mama me gesté mientras ella estaba grabando una
novela, es decir, jdesde el vientre de mi mama soy el designio del mal! De paso,
la monja nos pregunté: “;Quién ve novelas?” y las muchachas levantaron la mano.
Como yo nunca levanté la mano la tipa se me quedd viendo y me dijo: “Y tud, seguro
que tu las ves todas”. Le respondi que si, que las veia todas, asi que me agarrd, me
llevé a un rincén, me puso de espaldas a la clase y me ordendé que no me moviera
hasta que me fueran a buscar. jApenas eran las ocho de la mananal».

«Para una nifa acostumbrada a convivir todo el tiempo en un ambiente liberal como
es la actuacién, un ambiente de gente grande, de gente adulta, era légico que yo
me encontrara absolutamente desplazada de la micro sociedad que era ese colegio.
Luego me cambiaron a uno que se llama El Angel; era la primera vez que me iba
a relacionar con nifios y nifas y fue peor la cosa. Ahorita mis habilidades sociales
rayan en la psicopatia, pero a esa edad ni siquiera sabia cémo comunicarme con
la gente; era una cosa rarisima, porque tenia ganas de socializar, pero tuve miedo
de ser rechazada, y como eso fue lo que pasd —se burlaron de miy hasta llegaron a
pegarme- hice mi estrategia: “Yo soy culta, soy inteligente, soy la mejor estudiante
y mi vida es para eso”. Tanto asi, que durante el momento de la adolescencia en la
que todo el mundo tiene noviecito y la cosa, recuerdo que mi papa me preguntd
si a mi no me gustaba nadie y yo le dije que las Unicas dos personas de las que yo
podria enamorarme eran Anthony Hopkins y Placido Domingo y ya los dos estaban
casados. Ahi también estd un complejo de Edipo bastante latente, ;¢ no?».

«;Quién a los doce afnos puede querer ser Maria Callas?», cuestiona; el razonamiento
gue desmenuza esta en las ganas de querer sobresalir, de ser parte de una expresion
cultural «tan elitista» como lo es |la 6pera e inevitablemente recalcar su unicidad.

«Me acostumbré a ser un extraterrestre y dentro de mi “solitariedad” dije: “Si me
toca ser un extraterrestre, voy a ser el mejor -ademas tengo una obsesién con la
perfecciéon y lo extraordinario, para mi es inconcebible ejecutar algo si en la mira
no tienes la excelencia como meta-. Si a mi me toca ser un marciano, voy a ser el
mejor de la historia, tanto asi que cuando alguien venga a preguntarme por qué no
socializo, le voy a lanzar tres titulos de tres estudios sociolégicos distintos pa’ que
me dejen tranquila”. Asi pretendia conformar mi existencia a mi funcién social: ser
artista, nada mas».
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A su juicio, estas «entelequias» que se armaba encontraban asidero en un complejo.
A partir de la interaccion y vinculacion directa con la actuacion, el manejo de su vida
fue absolutamente distinto. «Por primera vez senti que yo era parte de uno de esos
engranajes y no la persona que prende el suiche».

Le empezaron a llegar ofertas maravillosas; las aceptd todas porque sentia Mi papa se murio y me toco

que le quedaban demasiadas cosas por hacer y que no le alcanzaria el construir un mundo de la nada.
tiempo. Tenia veinticinco aflos -y gozaba de un juicio formado- cuando, P()rque mi identidad no era
aparte de haber luchado contra esa «solitariedad», empezé por primera vez a Grecia Augusta sino la hija de
dejarse lievar. Gustavo Rodriguez??

«Cuando mi papa murid, senti que habia perdido mi universo, porque yo me
las arreglé para que toda mi existencia respondiera a algun aspecto de su
vida. Tanto es asi, que llevamos una hora de entrevista y te he hablado de
él casi todo el rato. Es una manera muy cobarde de asumir la vida, porque
yo era muy cobarde. Mi papa se murié y me tocé construir un mundo de la
nada. Porque mi identidad no era Grecia Augusta sino la hija de Gustavo
Rodriguez. Es irénico, pero creo que esos son los coronarios que te da la
vida para sentar cabeza, y la muerte de mi papa promovié el hecho de que
yo empezara a tener identidad como actriz. No solo eso: empecé a tener
identidad y empecé a tener poder de decisién. Mi universo post Gustavo se
construye a partir de la afirmaciéon: “Soy actriz”"; y sé que todo lo demas va
a venir cayendo y yo lo voy a encauzar hacia donde a mi me interese que
ruede».

A lo largo de este proceso de reconstruccion, especialmente entre 2014 y
2016, Grecia recibid la tutela de su padrino, el escritor Carlos Pérez, y pasaba
mucho tiempo en su casa. También, junto a la escritora Ménica Montanés

y su hija Alejandra Machado, encontro refugio. «Ellos fueron talante en mi

desenvolvimiento como actriz, me arroparon muchisimo y empecé también
a tener contacto con otras personas y mayor desenvolvimiento social».

Los nombres de la actriz Maria Antonieta Duque y el director Armando Gota también
resuenan como guias en este nuevo caminar. A ellos agradece el carino, la cercaniay
la ensenanza sobre el trabajo enfocado. Fue una época en la que optd por no ser una
carga emocional para su madre, a quien la muerte de su esposo le habia afectado
demasiado. «Yo vi a mi mama envejecer diez anos en un dia. Esa fue la primera vez
que la vi llorar».
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€ Creo que los actores necesitamos
querer jugar todo el tiempo, muy
seriamente, pero jugar ?

Furi Firi, empresa exitosa
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LA AGTUACION: EJERCICIO LUDICO

«Una de las razones por las que uno es actriz es porque esta vida sola no se
hace suficiente», reflexiona; y precisa que la curiosidad y el hambre espiritual son
componentes esenciales para quien elige la interpretacion como oficio, para
entender otra perspectiva y otro punto de vista a través de la indagacion e
investigacion para interpretar un personaje.

«Con la complejidad que implica vivir una vida, es insuficiente este rasgo de
vision y esta periferia de la que yo me puedo servir para hacer un analisis del
mundo. La actuacién permite que uno descubra cosas de si mismo; a partir
de ese juego de espejo y sombra que se genera, uno puede delimitarse a
uno Mismo y poner en una balanza hasta dénde llegas ti como ser humano.
Lo entiendo perfectamente porque mi papa decia: “Yo me veo en el espejo
Y YO me canso, yo me aburro de ver siempre la misma cara”. La actuacion
te da la posibilidad de expresar cosas que de otra manera no te atreverias
a considerar porque se pierden de tu estrato y te permite entrar a aguas
profundas como un ejercicio ludico. Creo que los actores necesitamos querer

jugar todo el tiempo, muy seriamente, pero jugar».

Hasta ahora, sin importar que suene cliché, «los clichés son clichés por una
razén», todos los personajes han sido clave, en principio, porque adn «siendo
teatralmente una persona desconocida», logré «proyeccién mediatica». De
todos modos, no solo hace recuento de los grandes éxitos, sino también de las

experiencias «terribles», todas la han ensefiado.

«Creo que es una maxima: uno aprende de los fracasos, no de los éxitos;
porgue uno saborea los éxitos, pero los fracasos son como los personajes
malos, tienes mas que sacarles. Como nadie quiere ser un fracaso, cuando
llega ese contra el que tanto luchaste te sientes vencido, apocado, y esa
sensacion o te lleva a desistir o te impulsa mucho mas».

Por otra parte, cree que no ha comprendido todas las cosas que tanto el proceso de
construccion como la ejecucion le ensefaron. «Cada personaje, asi como tiene un
tiempo de gestacion y de encarnacion, tiene una sabiduria con respecto a ti, que te
envuelve y se va decantando en la medida que tu vas creciendo como ser humano,
porque hay cosas que estan a la vista que uno no estd preparado para ver».
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Mirando en retrospectiva su carrera, si que conserva momentos especiales.
El principal, ese en el que aceptd cabalmente que es actriz y que la ejecucion de su
oficio implica una importancia cultural, no solo para ella, sino para la sociedad con la

que interactua.

«A veces uno —particularmente yo, que me he sentido tan poquito y tan aislada-
piensa que lo que uno hace no tiene ningun efecto, pero este ano especialmente
aprendi mucho de mi como artista, como actriz, como persona. Por primera vez
senti que yo tenia la licencia y la “permisologia” de reclamar la misma excelencia

que yo entregon.

LA ADRENALINA DE ENSENAR

Hoy mas que nunca sigue activa en la actuacién y no se plantea tirar la toalla. Una de
sus motivaciones, ademas de la pasion por las tablas, es aportar en la reconstruccion
del pais, especialmente en el ambito de la cultura. Actualmente, sefala, «el teatro
atraviesa una carencia de escuela, de misticismo, de ritual, que son fundamentales
paracompenetrarse con unaforma de hacer teatro que ahorita esinexistente. El actor,
por sobre todas las cosas, tiene que ser culto; y creo que hay un desprendimiento de
las bases del arte».

«Yo tuve la fortuna de crecer junto a gente ejemplar y, si bien no empecé a ejercer
mi profesién desde muy temprano, siempre tuve a gente maravillosa alrededor. Creo
que esta falta de foco se debe a la brecha entre generaciones, la generacién que nos
precede es una generacién ausente. Quienes pertenecen a ella se marcharon cuando
el pais se les puso chiquito y nos dejaron a nosotros sin referentes, no tenemos de
dénde agarrarnos. Personajes como Cabrujas o Chocrén, que entre los afios 30 y 70
hicieron un piso cultural en Venezuela, nutrieron a gente maravillosa que se ha ido
y nosotros deberiamos estar aprendiendo de ellos, de quienes recibieron el testigo».

«Esta desconexién -advierte- puede desconectarnos aun mas o hacernos traer
un cable a tierra. Ahora mismo los jévenes estan sin guia, sin motivacién; ves a un
cumulo de ovejas sin pastor que van por donde las lleve el viento. No tiene que ver
con compararte con nadie, sino con la decisién autébnoma de ser mejor y es una
cosa muy preocupante porque Venezuela, si en algo se ha destacado, ha sido en la
musica y en el teatro».
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En ese sentido, considera que faltan herramientas para construir discursos

coherentes, para que asi las voces no se apaguen. Todo el mundo deberia tener a

disposicion estas herramientas —asegura—-, pues la Unica manera de poder crear un

personaje que realmente interpele a los publicos es contar con una formacién de

base. Por ello, en medio de la cuarentena, se propuso impartir diversos talleres sobre

desarrollo actoral.

Grecia Augusta,que goza de genioy talento para contrarrestar sus pequeneces
con sus grandezas, relata que no fue tan facil decidirse a dictar estos cursos,
debido a sus inseguridades. Miguel Angel, su esposo, siempre la ha empujado:
«¢Por qué no te lanzas?», a lo que ella siempre respondia: «<Yo no tengo cémo
decirle a nadie cémo actuar».

Sin embargo, luego de una meditacién profunda, se enfrentd con este miedo.
Después del primer encuentro con los participantes, sinti¢ «que volaba
en parapente» y entendid que ensehar no solo es una manera egoista de
aprender sino de otorgarle posibilidades a la gente. Una de sus Ultimas clases
traté acerca de técnicas para la construccion de personajes, tomando como
referencia las experiencias previas junto a su padre; en agquel entonces ella era
la encargada de la asistencia y la produccién, asi como de impartir distintos
meétodos de respiracion, meditacion y palabra.

«Yo he visto a mi papa hacer talleres de actuaciéon y sé que no le llego; me da
miedo no solo por el ridiculo de que me pregunten algo que no sepa, sino
por estafar a la gente con un contenido que no sea verdaderamente util.
Después de pensar en esto digo: “Si, es verdad, yo no quiero ser un fantoche
mas”, pero es que no lo soy. De alguna manera las cosas que yo hago, y desde
donde yo me muevo, tienen que ser una medida de proyeccién o de deseo de
un cambio Util de lo que estamos viendo teatralmente en Venezuela, porque
actualmente no hay vara de medicién y el teatro esta para enfrentarnos con
nosotros mismos».

¢ Cada personaje, asi como tiene un

tiempo de gestacion y de encarnacion,
tiene una sabiduria con respecto a ti,
que te envuelve y se va decantando
en la medida que tit vas creciendo
como ser humano, porque hay cosas
que estan a la vista que uno no estd
preparado para ver ??

Por cierto

Créditos | Zy Maria Laura Padrén | Nicola Rocco
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Theylor Plaza



https://www.instagram.com/theylorplaza

THEYLOR PLAZA

Nace en Mérida en 1987. A los dieciséis anos deja su casa
para licenciarse en el desaparecido Instituto Universitario
de Teatro, en cuyo montaje de 2008 de
hace un papel. El propio Chalbaud lo ve y lo recluta,
anos después, como protagonista de su pelicula

. Ahi se instruye en guion y direccién. Su formacioén
combina lo aprendido como actor en Chile y Argentina.
Pasa por el Taller de Danza de Caracas; cultiva las artes
escénicas, el cuerpo y el espacio: danza, acrobacia,
performance. Fruto de ello es su videodanza

. En 2013, codirige y actua en la

exitosa pieza . En 2015, gana el premio a mejor

actor de Microteatro por el mondlogo

Tairy Gamboa

Armando Coll Nicola Rocco
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La primera vez de Theylor Plaza como actor, le tocd vivir un via crucis. Fue
verdaderamente cuesta arriba. Solo que la cruz la llevaba otro. El pequeno de nueve
anos debio fatigar la ladera de un cerro junto a la multitud de personas que formaban
elamplio reparto de la pasion y muerte de Jesucristo sin contar el publico que sumaba
viandantes a su paso: «Fue la primera vez que tuve una experiencia como actor, de
usar un vestuario», recuerda el actor y director. «<Me pusieron una bata amarrada ala
cintura con un corddn, y una especie de turbante en la cabeza. Y ya, asi quedé como
uno de los hijos de las mujeres de Jerusalén. Y lloraba o, en otra parte, me tocaba ser
parte del pueblo y debia gritar al que hacia de Jesus y lanzarle piedras. En fin, hacia
lo que hacian los mas grandes de aquel gran elenco».

Theylor nacié el 27 de septiembre de 1987 en Mérida. De alla es su familia, pero habia
periodos en los que se establecia en Caracas, por razones de trabajo del padre. En esas
permanencias en la capital, vivia muy cerca de una comunidad portuguesa asentada
en Petare: «<kEn Semana Santa las familias de esa comunidad representaban, al
mejor estilo del teatro de calle, el via crucis, la Pasidon de Cristo. Hice todo pese a mi
padre por participar en los ensayos, ver cdmo actuaban los demas actores, desde
luego aficionados, y eso generaba en mi una sensacion de logro que aun no sé
explicar. Llegé el dia en el que estuve ahi, viviendo mi primera experiencia de actuar
para un publico que no fueran mis hermanos menores. Desde ese dia no he dejado
de hacerlo».

Es ahora, como un actor formado, que puede decir que aquella experiencia respondia
aloque seconoce como teatrode calle. Porque para ese momento fue solo elasombro,
la pura fascinacion sin comprension de lo que presenciaba y sentia. El amor al teatro
fue precedido por otro: «<Me gustaba una nifita que me decia que ella actuaba ahiy
gue tenia que ensayar la Pasion. Yo no sabia qué era eso, pero me fui tras ella y ahi
descubri qué era un ensayo, descubri la actuacién. Por supuesto que eso estaba
rodeado de toda una actividad religiosa. Pero yo iba solo por los ensayos».
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Y siguid asistiendo en los anos posteriores. Pasaba horas contemplando aquel
acontecimiento que parecia dar aviso de lo que seria su destino: el ensayo de una
puesta en escena y la eventualidad de ser parte. Se embelesaba al escuchar a esos
muchachos mas grandes declamar pasajes de los Evangelios y ver como padecian el
texto biblico. «Para mi eran los mejores actores del planeta», confiesa la candidez de
su adolescencia.

Las estaciones de la Via Dolorosa eran ensayadas dia tras dia en un galpén y
el nino observaba con detalle el desempefo de los actores, ese despliegue de
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“Llegé el dia en el que estuve ahi,

cuerpos y exclamaciones, mientras en silencio se sentia llamado a ser parte. viviendo mi primera experiencia de
La oportunidad suele visitar al que espera tenaz: «Eran actores aficionados, actuar para un lebliCO que no fueran

muchachos de lacomunidad portuguesa, que tenian otros oficios, de familias mis hermanos menores. Desde ese

muy catdlicas y que se dedicaban desde muy pequenos a las actividades de
la iglesia. Asi que, en los ensayos, cuando uno de ellos faltaba por sus otras
ocupaciones, yo lo reemplazaban».

La tradicion iniciada por la feligresia de la Parroquia Nuestra Sefiora de Fatima en
Petare, mediando la década de los 80, aun se conserva, aunque algo menguada y se
prepara desde el mes de enero. Pero durante la niflez de Theylor se la consideraba el
segundo via crucis viviente mas frecuentado del mundo.

«La representacién comenzaba en el barrio El Nazareno», relata quien entonces era
uno mas de los figurantes en el espectaculo de la ascension al Gdlgota, para el caso,
una de las colinas mas altas que rodean Petare. <Y caminaba hasta lo mas alto de
la urbanizacién Pablo VI. Era toda una caminata que iniciaba en la iglesia, recorria
las calles aledanas de las casitas de la comunidad portuguesa. Luego atravesaba
el barrio hasta que tocaba empezar a bordear la montafa; pasaba por entre los
edificios y volvia a entrar a la montafa...un camino bien largo. Comenzaba como a
las once de la manana y era como a las siete de la noche que se hacia la crucifixiéon».

El involucramiento del nifio con aquella tradicién cristiana respondia solo a una fe
germinal por el arte; la emocién religiosa de los otros lo colmalba con otra devocidn,
la del teatro. «No soy catélico. Mi familia paterna es sefardi», deja saber Theylor, quien
cumplié con el ritual al que es sometido todo recién nacido bajo el precepto judio.
«Mi madre fue convertida al judaismo antes de yo nacer. Esto fue muy fuerte y rigido
para mi mama que no traia ninguna estructura religiosa, sino la tradicién catdlica y
sin ninguna practica rigurosa, al contrario de nuestros vecinos portugueses que iban
a su misa todos los dias a las seis de la tarde (...). Mi abuela paterna era muy inflexible,

dia no he dejado de hacerlo??
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al punto de separarnos de nuestro padre. Asi que crecimos con mi mama, y asi cada
quien con su libre albedrio. Soy el mayor de cuatro hermanos».

La Pasion de Jesus fue entonces el llamado de la pasién que aguarda en un escenario
y cuenta Theylor que cada vez que cambiaba de colegio, lo primero que averiguaba
era si ahi habia alguna actividad dramatica.

«Nunca me tocé hacer de Cristo o del Ladrén Bueno, je, je. Pero, luego de unos anos
volvi a esa comunidad y ya traia la experiencia de haber hecho teatro escolar y ya era
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atrevido», cierra el actor la etapa de iniciacién.

6 Ani vi un toldito que decia

Instituto Universitario de Teatro.
Y yo dije 6qué? iEl teatro tiene
una universidad! Me dieron un

folleto con toda la informacion,

la direccion, los teléfonos

2

LEJOS DE CASA

Theylor llegd solo al mundo del teatro. Guiado por el tesén de quien se reconoce como
«muy atravesado». Llevaba el don del actor desde pequeno, pero nadie a su alrededor
parecia notarlo. El no tenia ni idea: «<kEn mi familia, soy el Gnico que se ha dedicado a
una actividad artistica. Queria hacer mi vida. Desde pequeno fui muy atravesado y
muy firme con lo que yo queria. A mi no me importaba si alguien me cuestionaba
cémo me vestia o qué sé yo. Me sentia estrella. En un pueblo como el de Mérida o en
los barrios donde me tocé vivir siempre fui muy particular».

Por esas idas y venidas desde su tierra natal a Caracas, cursé el ciclo diversificado
de bachillerato en la capital. Y le toco presentar la prueba de ingreso a la educacion
superior en la Universidad Catoélica Andrés Bello. En vista de que el campus albergaria
a una multitud de jévenes en la encrucijada vocacional, estaba el lugar cundido de
stands de las muchas y variadas instituciones de educacion superior con sus ofertas
de carreras: «Ahi vi un toldito que decia Instituto Universitario de Teatro. Y yo dije
(quUé? iEl teatro tiene una universidad! Me dieron un folleto con toda la informacién,
la direccion, los teléfonos».

Asi gque una vez ante la prueba de la Oficina de Planificacion del Sector Universitario
(OPSU) no dudé. Puso el Instituto Universitario de Teatro (IUDET) como opciones 1, 2
y 3. «No queria estudiar otra cosa. Presenté mi prueba y el resultado dio que podia
entrar al instituto. El indice académico que yo traia era alto y me permitia estudiar lo
que yo eligiera. Cuando lo planteo en mi casa, mi papa se molesté y me reclamé que
no le consultara. Me dijo que yo tenia que estudiar algo que valiera la pena».
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Y en ese momento si hubo titubeo. Por mas que sea, la opinion del padre siempre
tiene peso. Se barajo la posibilidad de que ingresara a la Universidad de Los Andes
a estudiar «algo que valiera la pena» y permaneciera con la familia en Mérida. Pero
finalmente se impuso su muy particular caracter: «lban a ser cinco anos de estudiar
algo que no me gusta. Y yo simplemente no hago algo que no me gusta. Y si eso
me genera problemas, lo enfrento. Siempre he sido asi. Me fui de casa en contra de
todos. Mi papa juraba que iba a desistir y que iba a volver».

Hizo sus maletas y salié del seno familiar con apenas dieciséis afos.

ENTRADA A LA ESGENA

Una vez en Caracas, sintié que iniciaba una vida segun su personal designio. Al ser
menor de edad, se las ingenidé como pudo para formalizar la inscripcion en el IUDET e
inicioé el propedéutico de rigor para el ingreso en la carrera.

Entre otras pruebas debia comparecer ante una junta de profesores. Lo recuerda
con el sobresalto del momento: «Para mi fue como un sueno. Una de las dltimas
evaluaciones que hacia el instituto era una entrevista. Eran ocho profesores que
estaban ante uno sentadito en un pupitre y empezaron a preguntarme que si de
dénde venia... que hablara de mi vida. Les eché toda la historia, lloré, y para mi fue
una terapia muy fuerte, porque yo venia de contenerme mucho tiempo hasta que
llegé ese dia». Un dia inolvidable, puesto que fue su entrada a la escena de la que
hasta hoy no ha hecho mutis; su trayectoria de actor, director y dramaturgo.

«Cuando hice el propedéutico éramos ciento veintinueve aspirantes y el cupo era
solo para cuarenta. Asi que fue un trabajo muy arduo. Y quedé seleccionado. Ahi
estudié hasta el noveno semestre y como trabajo profesional montamos El pez que
fuma de Roman Chalbaud».

Fueron unos cinco afnos en los que Theylor fue descubriéndose en cuerpo y alma con
la capacidad de encarnar las infinitas posibilidades del drama. Asistia puntualmente
al edificio Cantaclaro (otrora sede del Partido Comunista de Venezuela) que albergaba
en sus espacios al ahora inexistente instituto de teatro, al ser absorbido por la
Universidad Nacional Experimental de las Artes: «El IUDET me dio la mejor formacién
y los mejores maestros que me pudo brindar durante cinco ano, del 2004 al 2009:
Angélica Escalona, Beto Benitez, Félix Oropeza, Rumaire Murphy, William Escalante,
Felicia Canetti, Orlando Rodriguez, Julia Ojeda, y Diana Pehalver puedo mencionar
entre los maestros que marcaron huella en mi paso por la academia».
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TEATRO, DANZA, ACROBACIA

Durante esos anos se fue adhiriendo al amnios escénico con todos sus 6érganos, los

fisicos y los animicos; musculo y emocidn; cuerpo e imaginacion. Se probd y forjé en

otras disciplinas que concurren en un artista teatral pleno: la danza, la performance,

6 F'n mi familia, soy el tnico que se
ha dedicado a una actividad artistica.
Queria hacer mi vida. Desde pequeno

fui muy atravesado y muy firme
con lo que yo queria??

Yo, Federico

la acrobacia.

Theylor cuenta que, en esos tiempos, el IUDET invitaba a profesionales a dar
clases magistrales y mantenia un constante intercambio de maestros que
traian experienciasy métodos de otros paises: «<Puedo mencionar a la maestra
Luz Dary Alzate de Colombia, quien a través del estudio sobre la performance
y basdndose en los principios estéticos de la linea de trabajo de Pina Bausch,
me ensend a verme desde afuera estando en accidn dramatica».

Considera que en su formacion organica como hombre de teatro fueron
cruciales las experiencias con el venezolano Luis Vicente Gonzalez y el
maestro catalan Toni Cots: «Después de ocho semestres de estudio, Luis
Vicente me enseid a dosificar mi potencial imaginario (... Con Toni
Cots tuve la experiencia de aprender a estar en escena, y ahi entendi
lo capaz que puedo ser de generar atmodsfera sin hacer nada. No fue
nada facil de asimilar, pero me cambidé la manera de ver y entender

la actuacion».

Puede resultar paraddjica la frase «sin hacer nada» cuando de drama se trata;
cuando se habla de actuar. Esa paradoja es parte del actor y de ahi que deba
prepararse en disciplinas que maridan lo fisico con el imaginario; debe estar
en forma tanto el cuerpo como la psique para el desafio de la escena. Como
ya se menciond, las disciplinas acrobaticas y la danza acuden al propdésito
integrador de las artes propio del teatro: «La parte acrobatica la desarrollé con
Diana Penalver, formada en el Teatro Odin de Eugenio Barba, que parte del
teatro fisico de Jerzy Grotowski. Se trata de que el trabajo fisico del cuerpo se
vaya hacia adentro, hacia el mundo interior. Es un entrenamiento de atletas.
Es arduo. Me enamoré del entrenamiento que ella daban».

En la singladura artistica de Theylor Plaza, acrobacia y danza se entrelazan en una

practica que le atribuyd a tiempo lo que para él redimensiona el desempeno del actor:

«Nunca quise ser bailarin pese a que me animaban mucho a serlo. Pero sentia

mucho respeto por la disciplina y me interesaba entrenarme en la danza, porque
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sentia que mi cuerpo ganaba mucho en el espacio. Mi cuerpo cambié muchisimo a
partir de la danza. Antes yo era mas bien encorvado. Aprendi a pararme, a caminar
con presencia, con el pecho abierto, a tener una mirada mas periférica. Aprendi a
tener un sentido del espacio que me faltaba porque solia estar muy concentrado en
el texto y la interiorizaciéon del personaje. Pero puedes tener las dos cosas».

En tiempos de vacaciones no podia estarse quieto en casa y para el actor en ciernes
era mas bien ocasion de extender el aprendizaje: «Pasaba que en vacaciones uno
tendia a abandonarse. Pero, para mantenerme activo, me iba a la escuela Danza
Caracas. Ahi conoci a un grupo de chicos que eran cirqueros y hacian acrobacia
aérea. Un dia vi que estaban haciendo telas y me dije que queria hacer eso. Pero
exige mucha fuerza. Y pensaba: yo no puedo, yo no puedo, yo no puedo. Y terminé
becado para entrenar en acrobacia aérea y en tres meses pasé a ser monitor de la
escuela, me correspondia dar la induccién a los nuevos y hacer los ejemplos para
instruirlos», cuenta de sus inicios en el arte acrobatico con telas.

Asirse a una tela que pende del techo y elevarse, envolviéndose en ella con
amarres y posturas corporales, requiere de gran fuerza muscular al tiempo
que flexibilidad; es como dice Theylor, faena de atletas. Al mismo tiempo
demanda una concentracion absoluta del acrébata. Y asi estaba tan abstraido
cuando acontecio algo inesperado que deja la faceta circense como un
capitulo inconcluso de momento: «Olia a quemado. Pero si estas trabajando
con tu cuerpo en el aire debes estar muy concentrado. Estaba haciendo un
amarre con la tela y cuando hice la inversiéon de mi cuerpo me doy cuenta de
gue todo el mundo empezaba a correr entre un humo negro».

Fue el dia en que las oficinas de Fundarte, ubicadas en los pisos mas altos de
Parque Central, se incendiarony el Taller de Danza de Caracas (TDC), conocido
como Danza Caracas, quedaba justo arriba. Theylor sufrié quemaduras, pero
no de las llamas, sino del roce de la tela de la que tuvo que deslizarse en
segundos. Lo sacaron en volandas y, afortunadamente, todos los presentes
en aquella sesion llegaron a salvo hasta la planta baja. La escuela quedo
cerrada hasta nuevo aviso y, desde entonces, el acrébata no se ha probado

nuevamente en las suertes de las telas aéreas.

Sile dejo, no obstante, ese entrenamiento del cuerpo un talante escénico que
agradece y estd presente cada vez que sale al escenario: «Estas disciplinas
han dejado en mi un cuerpo consiente de si mismo y una manera de ser
armonico y limpio en el espacio escénico a través de la accidn fisica».
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Hacia la culminacion de la carrera en el IUDET, su grupo escogié como trabajo de

egreso montar una obra teatral que le abriria una puerta por entonces insospechada.

«Cuando culminaba mi formacién actoral en el IUDET en el 2008, cursaba Montaje

profesional, que era la materia Unica del semestre. Y montamos E/ pez que fuma

de Roman Chalbaud, bajo la direccién de Dairo Piferes. El montaje fue y sera una

experiencia imborrable de mi mente». Y lo es por afadidura, porque su papel en la

obra de Chalbaud (cuya version cinematografica es un clasico del cine venezolano)

seria el puente entre teatro y el cine. No lo sospechaba cuando tuvo la oportunidad

de viajar fuera de Venezuela para cumplir compromisos como actor.

EL SUR

Finalizado el ciclo de estudios en el IUDET, al nuevo profesional se le presenta
una oportunidad fuera del pais, en Chile: «Fui a Santiago de Chile a trabajar en
un proyecto audiovisual al que me postulé. Fui seleccionado como actor. Era
la primera vez que salia del pais. Cuando me tocaba regresar, queria conocer
Buenos Aires, porque me habian hablado mucho de la avenida Corrientes y
de la industria del teatro en Argentina. Logré negociar que me cambiaran el
pasaje a Argentinan.

La actividad teatral en la capital argentina, se sabe, es incesante y amplia. Al
actor venezolano que por vez primera llegaba le resultdé deslumbrante: «<Me
gusté mucho la movida teatral y la idea del teatro como industria. Veia teatro
de lunes a lunes; iba al cine de lunes a lunes. Para mi era impresionante ir al
teatro a las once de la mafnana, como a las doce de la nochen».

«Tuve una muy buena experiencia como espectador de teatro en Argentina.
Llegué a hacer algunos talleres. Conoci a mucha gente que hacia teatro off,
gue tiene un gran auge, porque es la numerosa generacion de relevo, que
hace teatro de garaje, teatro experimental, teatro de blsqueda. Presenciaba
ensayos, hice trabajo de mesa con un grupo al que pertenecia una chica
con la que salia. Pero ellos me exigian el acento de ellos y yo me sentia muy
extrano hablando asi».

6 \/e gusta someterme incluso
a cosas que_jamdas me creeria
capaz de hacer, siendo yo

mismo mi mayor reto 2

Open Mind
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FRENTE Y DETRAS DE CAMARA

Pasado mas de un ano regresa a Venezuela. Y lo contacta Roman Chalbaud,
quien habia visto su desempeno en el papel de Juan en el montaje del IUDET de E/
pez que fuma.

«Tienes que actuar con los ojos», le dijo Chalbaud el dia de la audicidén con vistas
al proximo rodaje del prolifico realizador. «Esa frase para mi fue clave», reconoce
Theylor, quien por primera vez era llamado para trabajar en un largometraje, en este
caso, Dias de poder, estrenada en 2011.

El actor que con tanto esmero habia cultivado el cuerpo para la proyeccion de un
personaje, ahora tenfa que actuar con los ojos, para el primer plano, para la cadmara
y el corte; el mismo oficio, actuar, pero otro lenguaje de representacion: «Fue de las
mejores experiencias que he vivido como actor. El cine es increible, tiene el poder
de inmortalizar cualquier historia. Para entender la forma de actuar en el cine solo
me basté internalizar esa imagen que me dio el director: “Tienes que actuar con los

0jos”, esa ensefanza aln resuena en mi mente cada vez que oigo la voz de “accién”».

La produccion de Dias de poder le permitié cumplir una pasantia como asistente de
script; por lo que pudo tener un conocimiento cabal del guiony la realizacion. Cuando
no estaba ante la camara, su lugar era junto a la script y el director: «<Nunca imaginé
que la oportunidad de un casting me iba a brindar tanto aprendizaje en dos meses,
que fue lo que duré el rodaje. Y todo ese aprendizaje lo usé para crear mi bitacora,
tanto del trabajo de pasantia como de creacién de personaje».

Cuando aun era estudiante, Theylor Plaza probd su vocacién multidisciplinaria para
articular un espectaculo complejo, un videodanza: «Tuve que dirigir a treinta y dos
personas entre companeros de distintas escuelas de teatro y cuatro bailarinas. Tuve
gue montar coreografias, puestas en escena, montar camara, grabar y hacer todo
solo y sin el mayor conocimiento de nada, solo tenia una historia por contar. La
verdad, me di cuenta de que para dirigir me faltaba un montén de herramientas

gue no tenia aun; sin embargo, lo logré».

Estrend con buena acogida de publicoy critica el videodanza Cuando el tiempo pasa
en silencio, un homenaje a todos los gitanos perseguidos y asesinados por los nazis
en el conocido exterminio de razas.
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Para él, su verdadero debut como director profesional tuvo ocasion gracias a dos
maestros que considera sus mentores de vida, Héctor Becerray Luis Renddn. Y ocurrié
tras su estadia en el exterior y el rodaje de la pelicula de Chalbaud: «<Habia estado
viviendo fuera del pais por mas de un afilo y era como si nadie me conociera aqui o
como si nunca hubiese existido, nadie me llamaba para actuar. Ante una necesidad
abrumadora de hacer teatro, entonces, Héctor Becerra y Luis Rendén me brindaron
apoyo con el total respaldo del TNJV (Teatro Nacional Juvenil de Venezuela) para que

llevara a escenay con total éxito la pieza Anagndarisis». 66 . . o
El Microteatro fue una vitrina

El director lo conceptualiza como un juego teatral, un collage de tres estéticas importante para nosotros los actores.

gue traman la compilacion de dos textos versionados por él y uno argentino Teniamos la ()p()rtunidad de hacerlo

cada vez mejor, habia que disfrutarlo con

frenesi, se debia aprovechar cada funcion
Theylor Plaza tiene una hoja de vida enteramente consagrada a la actividad coOmo sifuese la primera y la tltima 29

dentro de la linea del Teatro por la Identidad, un movimiento entendido como
el brazo artistico de la organizacion Abuelas de Plaza de Mayo.

actoral, en diversos frentes de trabajo. No solo se ha proyectado en la escena
en un sentido amplio; se ha destacado en el cine y ha incursionado también
en la television y en el Microteatro de auge reciente en Venezuela, aunque el
género no lo sea: «El Microteatro fue una vitrina importante para nosotros
los actores. Teniamos la oportunidad de hacerlo cada vez mejor, habia que
disfrutarlo con frenesi, se debia aprovechar cada funcién como si fuese la
primera y la Ultima. También habia que evitar incansablemente caer en la
tentacién de complacer a nadie, debias aprender a creer en ti mismo primero,
saber diferenciar cuando estabas mal de cuando estabas bien: ese trabajo
era soélo tuyo. Y si bien el formato del Microteatro se puede ver como algo
netamente comercial, siempre fue algo personal la decisién de qué historias
querias protagonizar».

«En mi caso he sido un actor de riesgo, de alto riesgo la verdad. Me gusta

someterme incluso a cosas que jamas me creeria capaz de hacer, siendo yo
mismo mi mayor reto», se autodefine sin titubeo. Los g... pelaos

En medio del hiato mundial de la pandemia, el artista, como todo el personal del
teatro, se encuentra ante la imposibilidad de pisar las tablas y ver subir el telén, pero
confiesa con satisfaccion encontrar ahora el tiempo para mejor dedicarse a su casa, a
Su esposa, la disenadora Mariali Rosato, a sus pequenas mellizas, Candela y Carmela,
a las que antes, debido a su oficio, muchas veces no podia arrullarlas en las noches.

Créditos | Z Armando Coll Tairy Gamboa (retratos) Nicola Rocco (portafolio)




— Actor | Director | Dramaturgo —

THEYLORPLAZA

— Portafolio —

e e
i

. o

R A T

| :‘l*\iwpﬂlli'&il'a-i-fl "HIH"H

|












— Actor | Drama

Jan Vidal Resttfo



https://www.instagram.com/janvidalr

— 1988 —

Bl teatro es mi forma de vida»

En 1988, en Caracas, nace el primer hijo de Julie Restifo

y Javier Vidal. Comunicador social de la Monte Avila, a

los dieciséis ya habia empezado a formarse con el grupo
Skena. En 2011 protagoniza Diégenes y las camisas
voladoras, escrita por su padre. Esto inicia una larga
sucesion de obras donde alterna el rol de director,
asistente de director, actor y dramaturgo con su familia,
con quienes afirma que prefiere trabajar. En 2015,

obtiene: mencion especial por dirigir La calva diva en

el | Festival de Jévenes Directores Trasnocho; premio

FILA a mejor musicalizacién por El planeta de la ciencia
mdgica y mencion especial en el XVIIl Premio Marco
Antonio Ettedgui; ademas, debuta como dramaturgo en
Microteatro con Quiero ser diputado, donde actua y dirige.
En cuarentena ensayo su tercera obra como dramaturgo y
la tercera donde aparece Uslar Pietri: Arturo es el hombre
es la pieza que protagoniza esta vez, bajo la direccion de
Javiel Vidal

@7 — Josette Vidal Restifo (retratos)
YuriLiscano [ Njicola Rocco (portafolio)
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ENEL TEATRO DESDE LA CUNA

Es el mayor de dos hijos de la reconocida pareja de las artes interpretativas,
de teatro y television, Julie Restifo y Javier Vidal, por lo que las artes escénicas estan
atravesadas en su vida. Es sincero, disciplinado, aferrado a un esquema, observador,
de ideas claras y comedido al hablar. Su sentido cognitivo precisa un pensamiento

l6gico, suele ser tremendamente perfeccionista, concreto y directo al grano.

A la hora pautada llega a la cita convenida. Es facil reconocerlo, sus rasgos fisicos lo
delatan. Con varios mensajes de WhatsApp y una conversacion telefénica previa, al
entrar al recinto se pone su chaqueta, se sienta, abre su laptop y comienza a narrar,
por un lapso de una hora aproximadamente, un monoélogo de su vida.

Como versa el refran, «hijo de gato, caza ratdn», se puede decir que el teatro lo ha
acompanado desde su nacimiento, que lo lleva en los genes. Recuerda una infancia
feliz, siempre presente en los compromisos profesionales de sus padres. Por lo que
crecio en los pasillos del Teatro Alberto de Paz y Mateos, Marte TV, RCTV, entre otras
salasy estudios de Caracas, «desde la cuna estoy en el teatro, todo el Grupo Theja me
cargdé cuando era un bebé».

Jan tiene muy clara su profesion y la influencia de sus padres, lleva el talento en la
sangre. Su relacidén en su nucleo familiar es muy cercana, estan todos inmersos en
proyectos, «<siempre hablamos de teatro y hasta llegamos a discutir fuerte». Con ellos
comparte desde su dia a dia hasta las tablas. Su intelecto le acarred vivir muchas

situaciones incobmodas de adaptacion en su infancia. «<Nadie me entendia».

Desde muy joven deseaba estar sobre el escenario. A los dieciséis anos su madre lo
inscribe en los talleres de actuacion del grupo Skena, que se hacian en el Trasnocho
Cultural. Al presente ha incursionado en distintas areas profesionales de las artes
escénicas, como musicalizador, actor, director, dramaturgo y versionista, con los que
ha sido merecedor de distintos premios que reconocen su trayectoria, responsabilidad

y compromiso profesional.

» 234
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“Siempre he preferido trabajar con
mi familia. Con ellos me siento
protegido y sequro. Con ellos no me

voy a sentir estafado. Siempre con un

aura de mucho profesionalismo ”

La catira del general
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YA QUERIA ESTAR DEL OTRO LADO

Su ninez trascurre en el este de Caracas. Es cuatro anos y medio mayor que su
hermana Josette, la segunda hija de la pareja Vidal-Restifo. Desde su nacimiento
hasta los cuatro anos vivio, junto a sus padres, en la casa de sus abuelos maternos o
grandpas como suele llamarlos, en San Roman. Luego, junto a sus padres, se muda
a un penthouse en Lomas de la Trinidad, en las Residencias Mediterraneas. De aquel
lugar, recuerda a su primera amiga, Rebeca Roitman, una vecina del piso de abajo
gue era de familia judia y con la que siempre jugaba en el parque del edificio. En
muchas ocasiones, «me ponia celoso porque mi hermana jugaba mas con ella
gue yo... Me gustaba mucho bajar a su apartamento porque tenia un Nintendo
NES, donde pasdbamos horas jugando Mario Bros., el entretenimiento electrénico
de la épocan».

Paralelamente recuerda asistir frecuentemente, junto con su hermana, a los
ensayos teatrales y grabaciones de television de sus padres, que trabajaban
mucho en esa época. En ocasiones se quedaba en la casa de sus grandpas.
Tiene en su memoria la casa de la nonna, su bisabuela, siempre rezando el
rosario ensiciliano o haciendo cannoli o galletas. Sus abuelos siempre le tenian
un cuento o un libro de historias infantiles para leer. Gracias a su abuelo leyd
sus primeras novelas, de las que trae a conversacion El principito: «<Me parecid
la novela mas cursi del mundo. La odié desde el primer capitulo. Todavia hoy
me parece cursi» y Las lanzas coloradas, de Arturo Uslar Pietri.

En la casa de sus abuelos paternos o igios, en La California Norte, también
se quedaba a dormir. Alli recuerda a un grupo de niflos con los que siempre
jugaba en el estacionamiento, todo tipo de juegos, la ere, el escondite, la
gallinita ciega, entre otros. «<Pasabamos toda la tarde jugando y a las siete, mi
igio bajaba a buscarme para cenar».

Con frecuencia visitaba el Teatro Alberto de Paz y Mateos, donde presenciaba
ensayos y el trabajo de direccion de su padre con el Grupo Theja. «Me llevaba
mis juguetes para jugar mientras mis padres ensayaban». Alli pasaba el
tiempo con los hijos de otros actores como: Raquel, la hija de Juan Carlos
Gardié; Simon, el hijo de Elba Escobar y Miguel Angel y Marian, los sobrinos
de José Simon Escalona, con los que hoy mantiene amistad. La actriz,
directora y coach de actores, Matilda Corral, se sorprendia porque era un niflo
muy tranquilo. «<kEn los ensayos me quedaba sentado, prestando atencién

a lo que pasaba sobre el escenario», expresa Jan.
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6 Ser el villano en una obra
infantil es siempre lo

mds divertido ??
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El estar presente en los ensayos, desde muy pequeno, le fue mostrando el oficio de
todos los involucrados en un montaje teatral. Las primeras obras que ve en dicho
teatro aun las tiene en su memoria, con entusiasmo recuerda que le emocionaron: El
principe constante, de Calderon, «donde descubri el enorme talento que tiene Luis
Fernandez para la actuaciéon» y Showtime, de Javier Vidal, «una obra de equivocos y
tropiezos, muy graciosa, que se ambienta en el 21 de enero de 1958, a dos dias de la
caida de Pérez Jiménez». Al evocar estos montajes, reflexiona y afirma que, sentado
en una butaca del teatro, con casi dos lustros de vida, «sabia ya que queria estar del

otro lado, en el escenario».

Aunqgue casi pertenece a la Generacidn Z, caracterizada por ser la primera que
nacioé en la cultura digital, desde pequeno, tanto sus padres como su abuelo le
infundieron el habito de la lecturay los libros. Recuerda ojearlos con su abuelo,
pero manifiesta que fue su padre quien hizo que los libros fueran parte de
su vida. Con ocho o nueve anos «leia cuentos, novelas, pero también mucho
teatro. Empecé a leer a Shakespeare, a Moliere, a Ibsen Martinez, a Chéjoyv, a
Séfocles, a Goldoni. También novelas como Los tres mosqueteros, Drdcula,
El conde de Montecristo y Cuento de Navidad de Dickens, entre otras».

Su relacién con su hermana Josette siempre ha tenido altos y bajos. Aunque
ambos han seguido el camino de la actuacion, sus gustos personales difieren.
«Cuando ella dice negro, yo digo blanco... en la adolescencia nos peledabamos
mucho». Es después, en la madurez, cuando asimilaron sus semejanzas y
aprendieron a ser un equipo, que estan en la misma profesion, que los une al
igual que el vinculo familiar. Han coincidido en varias oportunidades sobre las
tablas, una de ellas es «cuando estaba en el ultimo afio con Skena, ella estaba

entrando y compartimos escenario en jMafiosical!».

En este ambiente, de visitante frecuente de teatros, lecturas de cldsicos de
la dramaturgia mundial, desde temprana edad ya conocia a los escritores,
directores, actores, a todos los que trabajaban en el medio. «Yo creci con
eso, tanto en Marte Televisidon y después en RCTV, como en el teatro, todos
me veian y siempre me comentaban: “TU seguro que vas a querer ser actor
cuando seas grande”. Y mira, efectivamente», termind siguiendo los pasos de

sus padres.
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EL ABSURDO COTIDIANO

Su escolaridad fue itinerante en distintas instituciones educativas. Entre 1994 y 1998,
cursa desde el preescolar hasta cuarto grado de primaria en el Colegio Marroco, de
La Trinidad, donde el psicélogo de la institucion les recomienda a sus padres que él
debia ir a una escuela para ninos especiales, por ser distinto. Seguidamente, cursa el
quinto grado en el Colegio Educabi y el sexto en el Instituto Escuela, en Prados del
Este. Los siguientes periodos escolares, hasta el noveno grado, los cursa en el Colegio
El Placer, en Los Samanes, donde participa en las actividades de teatro de dicho
colegio, y comenta: «<Ahi descubri a Moliére y a Aquiles Nazoa y me enamoré de él...
Mi papa dice que yo soy nazoista». Consecutivamente cursa los dos ultimos afos de

bachillerado en el Instituto Escuela, en Prados del Este.

«La primaria fue un poco dura para mi», comenta, «no lograba conectar con los
companeros del colegio, a veces me hacian bullying, cuando entré al Instituto
Escuela, el bullying se intensificé». En esta etapa, le interesaba mas entablar
conversacion con los profesores, en el recreo, que con sus companeros de clase. Sin
embargo, desde el primer grado tenia un talento nato para el inglés, era su materia
favorita. «<Me encantaba hablar en inglés y siempre sobresali en la materia», idioma

que siempre reforzaba con sus grandpas o con su mama.

Enelano 2002, justo unos meses antes del paro petrolero, se mudan a Prados del Este,
donde actualmente vive. Explica que «fueron momentos muy duros para mi familia
porque no les renovaron sus contratos en RCTV», estando recién mudados. «<En mi
cuadra hice dos amigos mas, ambos tenian padres que trabajaban en PDVSA, y
unos anos después (2004), fueron removidos de sus cargos, por haber firmado en el
referéndum revocatorio (..). Desde esa época, la politica fue un tema trascendental
en mi vida y nadie podia convencerme de que Chavez no era un tirano».

Corren los anos de su adolescenciay en su memoria estan presentes las obras dirigidas
por Michel Hausmann en el Teatro Trasnocho. «Me gustaban mucho porque me
hacian reir», entre tantas, recuerda Técala de nuevo. Con esta Ultima, «me enamoré
de Woody Allen», autor de la pieza, y se interesd por ver la cinematografia de quien

considera uno de los grandes del mundo cinematografico.

También tiene presente El favorito de Dios, de Neil Simon, una comedia negra teatral,

a partir del Libro de Job, en la que comenta haberse divertido mucho y disfrutar
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la actuacion de Augusto Galindez; o también la comedia universal y disparatada La
cantante calva de Eugene lonesco, con la agrupacion Séptimo piso, dirigida por Dairo
Pifleres con una puesta en escena delirante, y describe que «actuaban personajes
travestidos y con el dragqueenismo, influencia del teatro cabaretesco de principios
del siglo XX» para mostrar lo absurdo de la vida cotidiana, lo que seguidamente le
desperto curiosidad y le estimuld a leer teatro del absurdo, «especialmente lonesco,
pero también a Samuel Beckett. Esa idea, de que el absurdo cotidiano pueda ser
cémico, me llamaba mucho la atencién».

Su formacién profesional como actor la inicia a los dieciséis afios, estimulado
por su madre, quien le ofrece inscribirlo en los talleres de formacién actoral
con el grupo Skena, que le puede interesar. Transcurren tres anos con Skena
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en el Trasnocho Cultural, en los que participa en obras que marcaron su “Decimos verdades punzantes

carrera como son: Retablo jovial, Mafiosical! y Ser o no ser: Shakespeares
apasionados, esta Ultima de Basilio Alvarez, bajo la direccién de Armando
Alvarez, donde hacia de Thomas Betterton. Entre otros participantes de estos
talleres, comparte la experiencia con los jévenes talentos Daniel Dannery y
Stephanie Cardone, con quienes mantiene amistad. Esta experiencia fue

conmovemos y sacudimos al ptblico
y lo hacemos reflexionar, como dijo

Moliere, ‘con el latigo de la risa’, o lo
conmovemos con una historia triste.

decisiva en su carrera como intérprete. Tuvo como profesor de actuacion a Eso somos alﬁnal, CuentaCuentOS”

Armando Alvarez, a quien le tiene mucho carifioy respeto. En esa época estaba
muy entusiasmado en leer toda la dramaturgia de Shakespeare y sefala: «<No
la lei toda, pero si conoci un buen pedazo de sus obras mas importantes».

Por esos dias, la dramaturgo y guionista Karin Valecillos crea la agrupaciéon
Tumbarrancho Teatro, a mediados del 2006. De los montajes de esta escritora Jan
tiene presente: Cuentos de guerra para dormir en paz, Lo que Kurt Kobain se llevo
y Vino la Reina, al respecto afirma: «Yo soy un gran admirador de Karin Valecillos, de
dramaturgo a dramaturgo me quito el sombrero ante su talento».

Enelafno 2007, inicia estudios universitarios de Comunicacion Social, en la Universidad
Monte Avila (UMA). Junto a Pedro Sanchez, que venia de hacer teatro en el Liceo Los
Arcos, «intenté formar un grupo de teatro, pero era una tarea titanica». Expresa que
Sanchez queria hacer obras de Jardiel Poncela, un dramaturgo espanol del género
del absurdo con el que no estaba demasiado familiarizado, «pero al final no logramos
crear nada».
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TEATRO EN FAMILIA

En los anos sucesivos, Jan emprende una carrera multidisciplinaria en las artes
escénicas, donde demuestra que su talento va en evoluciéon, en ascenso constante y

crecimiento profesional.

Como actor, tiene su debut en el aflo 2009 en la zarzuela La corte de faradén, con
la Compafifa Nacional de Opera Alfredo Sadel. Se trataba de una opereta biblica en
la que Javier Vidal fue el director de actores y se presento en el Aula Magna de la
Universidad Central de Venezuela. Al respecto Jan apunta: «Yo no canto ni tangos
en la ducha, pero era un pequeno papel que no requeria cantar». El ano siguiente el
grupo Skena lo convoca, junto a su hermana Josette, para participar en una historia
basada en un caso real sobre el ejercicio del totalitarismo, titulada La ola (2010),

donde ademas de actuar hizo la asistencia de produccion junto a Cristina Corser.

Luego,enelano2011, hace su primer papel protagénico en el drama histérico Diégenes
y las camisas voladoras, escrita por Javier Vidal y dirigida por Moisés Guevara, sobre
el politico y diplomatico venezolano Didgenes Escalante, al respecto ilustra: «Fue
una responsabilidad muy grande para mi, porque era en la sala grande del Teatro
Trasnocho y con mi papa en escena». A partir de aqui, Jan participa en todas las obras
histdricas de su papa. Seguidamente, también junto a su padre, actUa en Rock 'n’ roll,
la revolucion de terciopelo (2012), escrita por Tom Stoppard, versionada y dirigida por
Vladimir Vera, en el Celarg.

En Microteatro Venezuela incursiona, desde el estreno de esta vitrina teatral breve
de quince minutos, presentandose en varias temporadas. Primero, como director
asistente, en la pieza Eflam: cambié su sexo por amor (2013), basada en la vida de la
poeta transgénero venezolana Esdras Parra y escrita por Javier Vidal. Seguidamente,
hace su debut como director en Yo, Madonna (2013), escrita por Julie Restifo y con
la actuacion de su amiga Stephanie Cardone: «Eso fue un batacazo. Yo no sabia que
aqui en Venezuela existian tantos fans de Madonna. jPero mira, si! A la gente le
fasciné el trabajo de mi querida compafiera “Stephie”, y cuando sonaba una cancién
de Madonna el publico se emocionaba muchisimo. Yo sinceramente no esperaba
tanta recepcién del publico por esta obra».

Sigue su camino como actor en Asia y el lejano oriente (2014) con Javier Vidal como
director de escena. Se trataba de una divertida e irreverente versiéon, en formato de
comedia musical, de la obra escrita por Isaac Chocrén, en la que un grupo de actores
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se redne en escena para contar una fabula sobre un pais que va a ser vendido; alli
interpreté a Rudy. Nuevamente con su padre como dramaturgo y dirigida por su
madre, actla en Compadres (2014), donde interpreta a Eleazar Lopez Contreras y
comparte el escenario con Antonio Delli, Juan Carlos Gardié y su amiga de la infancia
Laura Raquel Gardié.

Participa en el | Festival de Jovenes Directores Trasnocho (2015), y se destaca su
trabajo de direccion con una mencién especial por La calva diva, una version criolla
de Javier Vidal de La cantante calva, de Eugéne lonesco. Obra que monté en dos
oportunidades, con dos elencos, primero para el festival y luego para la temporada.
Como director, aprende el oficio de su padre, «<siempre estoy en work in progress, en
el segundo montaje le quité algunas cosas, le agregué otras y quedd mejor». Jan
sostiene que es necesario adaptarse, ser humilde, tener disciplina y saber trabajar en
equipo. Cada uno es una pieza de un engranaje.

También bajo la puesta en escena de Javier Vidal, participd en La punta del

(44 i . o . . . .
Hay algo que tiene el venezolano que a iceberg (2015),originalde AntonioTabares.Enestethriller psicolégicoenformato
mi me gusta mucho, Yy es que siempre teatral,interpreta al <amigo intimo» de uno de los personajes. En esta obra tuvo
logramos sortear todos los obstdaculos la oportunidad de compartir las tablas con su madre, como la protagonista,

que nos impone el pais. Siempre

estamos reinventandonos, siempre
buscando nuevas formas para sequir
haciendo. iSiempre! Eso es admirable??

interpretando a Sofia Cuevas y nuevamente con su hermana, como «la
secretaria», «<aunque con ella no coincidia en ninguna escena (...). Siempre
he preferido trabajar con mi familia. Con ellos me siento protegido y seguro.
Con ellos no me voy a sentir estafado. Siempre con un aura de mucho
profesionalismon».

Retoma la actuaciéon, en El planeta de la ciencia mdgica (2015), original de Luis
Guillermo Oviedo y dirigida por Ramon Santana. Un espectaculo en el que la magia
y la ciencia se enfrentan en duelo épico y donde interpretd su primer personaje para
ninos, «ser el villano en una obra infantil es siempre lo mas divertido». Ademas, se
encargd de la musica, y su talento fue reconocido al otorgérsele el premio a mejor
musicalizacion por parte del Festival Imaginarios de las Artes (FILA). «<Es que a mi la
musica me guia para todas partes, y musicalizar una obra me divierte muchisimon».
También ese ano, la Fundacidon Rajatabla le adjudica una mencién especial, en
el XVIII Premio Marco Antonio Ettedgui, por su direccion de La calva diva y sus
interpretaciones en Compadres y La punta del iceberg.

En la siguiente temporada de Microteatro, se estrena como dramaturgo, con Quiero
ser diputado (2015), donde también actua y dirige. Jan dice: «Basicamente me

Lo W

pregunté: “;Y qué pasaria si el Profesor Bricefio le diera una clase de oratoria a un
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diputado enchufado del PSUV?". Y mira, salié solita. Ese fue otro batacazo». Para
esta obra contd con el mismo equipo de El planeta de la ciencia mdgica, con su
querido amigo Ramdn Santana y con Guillermo Oviedo, quien hizo el disefio de arte

y también fue el actor cover de Ramon.

Luego del éxito con Microteatro, se desempena como director asistente en las
obras: Tal para cual (2016), Escrito y sellado (2016), Tenemos que hablar (2017) y Mi
madre, Serrat y yo (2017), esta ultima con Julie Restifo en la direccion y en el elenco.
Reaparece como actor en La catira del general (2017), «donde tuve el reto de
interpretar un acento con el que no estaba familiarizado, el gallego».

De nuevo en Microteatro, actla en la comedia negra, Qué rica estd la viuda
(2017), junto a Shaiara Pineau, obra sobre una viuda que va matando a una
familia para quedarse con la herencia, escrita por Javier Vidal y producida por
Julie Restifo. «<Hacer microteatro es duro, de miércoles a domingo, y Semana

Santa con lunes y martes incluido».

Recientemente, Jan encarna a Arturo Uslar Pietri, en La intima del
presidente (2018), escrita y dirigida por Javier Vidal, junto a Julie Restifo en
el papel de Estrella Serfaty y encargada de la produccién general, en la obra
gue cierra la tetralogia histérica del poder de su padre. Su interpretacion
lo hace meritorio del premio a mejor actor de reparto, otorgado por la
Asociacion Venezolana de Critica Teatral (Avencrit), y mejor actor joven,
premio otorgado por el publico, organizado por El Universo del Espectaculo,
ambos en el 2019, «dos orgullosos premios que tengo en el escritorio
de mi cuarto».

Por ultimo, probod hacer vida fuera del pais. Estuvo en Berlin, luego en Valencia
(Espana), sin éxito, hice muchas amistades, pero sin poder actuar» y finalmente
en la ciudad de Miami, donde coincide con sus padres, que estaban de gira con

la obra Gente ociosa (2019) de Karin Valecillos, trabajé como director asistente.

En 2019, releyd la novela Casas muertas de Miguel Otero Silva (publicada
por primera vez en 1955, en Argentina) para hacer una version dramatica,
que fue montada a su regreso a Venezuela, justo antes de la pandemia
del coronavirus (enero, 2020), en el Centro Cultural Chacao. Ademas de

hacer la adaptacion teatral, encarna sobre el escenario a Feliciano. Como

escritor, conservo la estructura ciclica de la novela y sus capitulos. Fue

Rock 'n’ roll, la revolucién del terciopelo dirigida por Javier Vidal y contd con la produccion entusiasta de Evelyn
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Navas. Alli tuvo la oportunidad de compartir el escenario con: Caridad Canelén, Vito
Lonardo, Jessica Arminio, Wilfredo Cisneros, Marianela Gonzalez y con su amigo
Theylor Plaza, «un gran compafiero de escena, y quien fuera mi crush, cuando
estudiaba en el Instituto Escuela (..), con Claudia Rojas, una actriz maravillosa,
disciplinada e interdisciplinaria. Ella canta, baila y hace todo lo que el director le pida
para la escena. TU no puedes hacer sino derretirte ante ella, ante su gran talento».

En septiembre de 2019, es diagnosticado con Asperger. Anteriormente habia sido
errbneamente determinado como TDAH, «que comparte ciertos sintomas, pero no
es igual... Lo que si tengo es un gran problema para socializar..». Su condicion le
da la capacidad de que, al momento de concentrarse en algo, se sumerja y elimine
todo lo que le rodea, lo que seguramente potencia su creatividad y lo hace mas eficaz

y productivo.

CEREMONIA'Y JUEGO

Con treinta y dos anos, reflexiona sobre la actual coyuntura que vive Venezuela, la
vigencia que tiene hoy la novela Casas muertas y extrae la siguiente imagen: «<Somos
el pueblo de Ortiz. Tristemente los revolucionarios que nos gobiernan han echado
a Venezuela atras cien anos, cuando Venezuela era pobre, precaria, ignorante,
marginal y aislada. Esa era la Venezuela de Gémez, y hemos vuelto a ella».

Para Jan, el oficio del teatro tiene dos vertientes o dimensiones: primero es una
ceremonia religiosa, y luego, un juego. «<Hay que pensar que los actos pre-teatrales
se remontan a la prehistoria cuando el primer hombre, que pensaba en sus dioses
como seres elementales, danzaba para que lloviera. Eso en si es un acto religioso.
Después, cuando el teatro lleva forma con los tragicos griegos, la estatua de Dionisio,
el dios del vino y el teatro, siempre estaba erigida. Por lo tanto, hacer teatro era una
ofrenda al dios. Y los actos sacramentales de la edad media que interpretaban los
curas eran también una ceremonia». Por Ultimo, el juego, «es la que mas me gusta
a mi... Teatro es jugar, juegan los actores a que son otros, jugamos a crear mundos.
Como dijo Pablo Picasso: “El teatro es una gran mentira, que dice muchas verdades”.
Y Oscar Wilde, que era un genio de las paradojas y un agitador profesional, decia
que “la verdad rara vez es pura y nunca simple”. Decimos verdades punzantes,
conmovemos y sacudimos al publico y lo hacemos reflexionar, como dijo Moliére,
“con el latigo de la risa”, o lo conmovemos con una historia triste. Eso somos al

final, cuentacuentos».

©eSomos el pueblo de Ortiz.
Tristemente los revolucionarios
que nos gobiernan han echado a
Venezuela atras cien anos, cuando
Venezuela era pobre, precaria,
ignorante, marginal y aislada.
Esa era la Venezuela de Gémez,
y hemos vuelto a ella??
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Para el joven actor, director, dramaturgo y comunicador, es significativo
«que el trabajo que yo hago le llega al publico... Lo que yo quiero decir, el
publico lo entiende y se entrega. El maestro Chocrén hablaba de la doble
hipnosis, el publico se cree lo que esta viendo porque el actor es verosimil,
es decir, se cree lo que estd haciendo. Y si el actor se cree lo que esta
haciendo, el publico se va a creer lo que esta viendo. Y cuando se llega a eso,
se produce la magia... Yo sigo en esta profesién porque aqui el publico me
entiende y yo entiendo al publico al que le hablo, esa yo creo que es la mayor
realizacién para un artista y es la razén por la cual no dejo de hacer lo que
hagon». Esta es, tal vez, la declaracion que mejor define su manera de hacery
entender las artes interpretativas.

Frente al momento actual que nos toca vivir como pais, reflexiona
exteriorizando, «hay mucho pesimismo y llevan razén de ser pesimistas.
Pero también hay algo que tiene el venezolano que a mi me gusta mucho,
y es que siempre logramos sortear todos los obstaculos que nos impone el
pais. Siempre estamos reinventandonos, siempre buscando nuevas formas
para seguir haciendo. jSiempre! Eso es admirable. Ahora, por ejemplo,
Solveig Hoogesteijn, la coordinadora general del Trasnocho, ha creado una
plataforma digital en su pagina web, para que los artistas puedan seguir
creando y haciendo. Ese es un ejemplo del caracter del venezolano que no se
amilana ante la adversidad».

Actualmente se encuentra ensayando, desde su casa, en su tercera obra como
dramaturgo, que titulé: Arturo es el hombre. Con su padre como director, Jan
interpreta a Arturo Uslar Pietri, un personaje que ya habia personificado para
La intima del presidente (2018), escrita y dirigida por su papa. «jAl momento
de trabajar juntos, no es mi pap3, es el seior director!».

Antes de eso, Jan habia hecho la micro pieza Exilio en Nueva York, también

basada en la vida de Uslar Pietri.

Jan, sin titubear, rapidamente responde a la pregunta ;como defines tu oficio?
«Mi vida es arte. El teatro no solamente es una profesién sino una forma de
vida. Naci en ella y me gustaria que la vida me siga dando la oportunidad de
seguir en esta profesion por el resto de mi vida. iEs lo Unico que yo le pido al
universo, que me deje seguir en esta profesidon, ahora y siempre!».

La catira del general

Créditos | Z? Yuri Liscano Josette Vidal Restifo (retratos) Nicola Rocco (portafolio)
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La actuacion llegé por accidente. Estaba acompanando a su tio a un casting
cuando, sin saberlo, dijo su primera linea improvisada sobre un escenario. «Yo no fui,
fue la frase que solté cuando todos voltearon a verlo, después de que se viniera abajo
una escenografia gigante en uno de los estudios de Venevision. Evidentemente era el
culpable, pero su respuesta fue tan graciosa que el director le ofrecié un papel en una
serie para la que estaban buscando un niflo. Su travesura fue la audicién que marco
el inicio de su carrera. Tenia siete anos de edad.

«Yo empiezo a actuar gracias a César Sierra. Yo fui a acompanar a mi tio al casting
de A todo corazon pero, por andar de tremendo, tumbé una escenografia justo
mientras mi tio hacia la audicién. Me queria matar, porque se escuché aquel ruido
en el estudio. Yo respondi con un “yo no fui”, a lo que todos se rieron. Cuando eres
nifo actor lo que mas necesitas es personalidad, porque eso de ponerte a construir
un personaje es mentira. Lo que hace falta es dinamismo, ser pila en el escenario. Y
yo era burda de pila, echado pa’ lante. Recuerdo que Luis Manzo, que es un director
a quien yo admiro muchisimo, me llevé al estudio y me pregunté si queria actuar. Le
dije que si. Me hicieron las tipicas pruebas de cdmara y me dieron el papel».

La actuacion, sin embargo, no era su sueno. De nifo, José Manuel Suarez queria
ser presidente. Tenia una fascinacién por el tema del poder, porque en su casa su
abuelo siempre hablaba de politica. «Tengo amigos y amigas que me cuentan que
desde los tres aflos se veian en el espejo y jugaban a interpretar personajes. A mi
no me pasd eso. Yo no soflaba con actuar. Quizas porque parte de mi infancia la
pasé acompanando a mi tio José Guillermo “Memo” Sudrez cuando iba a sus ensayos
en el teatro. Yo andaba mucho con él, de hecho hasta la adolescencia me decian
sobrino de Memon».

A todo corazon, su primera experiencia en la television, fue todo un suceso juvenil
en Venezuela. La primera telenovela de su estilo que empujd la carrera de figuras
emergentes como Adrian Delgado, Gaby Espino y Daniela Alvarado. A Suarez le
tocd interpretar a Danielito, el hermano menor del protagonista. «La exposicidn
publica fuera de casa cambidé desde ese momento. A todo corazon era una serie
importantisima, fue todo un fenédmeno en la televisién. Recuerdo que yo estaba
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como en segundo grado, y las nifias de sexto grado y de bachillerato me buscaban
para preguntarme si yo era el que salia en la serie. No tenia idea de que era exitosa,
simplemente lo atribuia al hecho de que salia en la televisién. Luego entendi que fue

un suceso».

De la pantalla chica, José Manuel Suarez saltdé al teatro. César Sierra le dio la
oportunidad de participar en la obra El libro de Ila selva, en la cual interpretaba al
protagonista. Aunque era muy niNo, nunca se lo tomo como un juego. Si le gustaba
hacer travesuras, pero cuando entraba al escenario siempre lo hacia con respeto,
como su tio le habia ensefiado.

«Manejaba términos técnicosy a los directores les daba risa. Por ejemplo, sabia
lo que era una pata, lo que es repetir, qué es un furcio, porque lo veia siempre
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con mi tio. Por los procesos y los ensayos a los que lo habia acompafado. “El motor de lo escénico lo mueven

Nunca entraba al escenario a bochinchear, entendia de lo que se trataba, pero los mismos creadores. No podemos

en algun momento me cansaba. Y me decian, tienes que hacerlo de nuevo, hacer otra cosa, no sabemos hacer

vamos a repetir la escena. Fue entender a través del proceso de qué se trataba
laactuacioén.Y para minunca habia break, porque era el protagonista. Mientras
el resto de los actores descansaban, a mi me tocaba estar ahi siempre».

En su casa, su familia lo trataba como a un nifo normal, no le daban importancia al
hecho artistico. Llegaba de ensayar y tenia que hacer tareas, lavar los platos, no tenia
privilegios. No hubo un tratamiento preferencial por el hecho de ser actor, y eso lo
agradece, que lo asumieran como algo natural.

«Fui afortunado de que siempre me trataron como a un adulto. Siempre me pusieron
caracter. Me encontré con Luis Manzo, que fue mi primer director, y no habia dudas
de que él era la autoridad. Hablaba mucho detras de cdmaras, hasta que un dia me
corrigierony listo, no volvié a pasar. En el teatro igual. Aunque César (Sierra) siempre
me traté con mucho carifio, nunca dejé de ponerme mano dura. Soy muy puntual,
desde nino fui muy neurdtico con eso. Pero a veces me costaba aprenderme las
escenas, por las clases, lo que fuera. Entendi que era una responsabilidad, porque
es un hecho comun, actuar no es una individualidad. Compartes con otros sobre el
escenario, a quienes se les debe respeto. Siempre estuve ocupado, como que no me
dio tiempo de asumir una actitud de divo. Recuerdo que cuando terminé A todo
corazon hice El libro de la selva, luego una serie que se llamé Juana la iguana,
y después vino Muziki en el Tilingo. No habia momento de sentarme a que se me
subiera la fama a la cabeza», asegura.

otra cosa 29
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Del éxito de la television paso a los aplausos en vivo y directo de las salas de teatro.

Las producciones infantiles en las que trabajo fueron célebres en Caracas, con largas

temporadas en cartelera y funciones agotadas. Como Muziki, el musical de Vicente

Albarracin que se convirtio en una de las obras con mayor asistencia de publico

en el antiguo Teatro Tilingo de la avenida Andrés Bello. Uno de los escenarios mas

relevantes para los espectaculos infantiles en Venezuela de esa época.

«Claudio Callaoy Vicente Albarracin fueron los directores que me ensefaron
dedisciplinayrigor. En el Teatro Tilingo empecé a entender que el camerino
era un lugar de silencio, para prepararse antes de entrar a escena, porque
ademas cantabamos en vivo en ese musical, no salia de escena nunca. Eran
dos horas de espectaculo. Ahi empezd mi etapa de formacién, empirica,
gue es la Unica que he tenido yo en mi vida. Entendi que habia que poner
atencién a las indicaciones de los directores para poder avanzar en el
trabajo. Me gustaba también observar el trabajo de los demas, creo que
a través de la observaciéon aprendi mucho también, porque intentaba
imitar las dindmicas de los actores que eran referentes en ese momento.
Procuraba absorber la mayor cantidad de informacién que podia afuera 'y
dentro del escenarion.

Muzikifue uno delos montajes masimportantesen la carrera de José Manuel
Suarez. Con esta obra se gano su primer reconocimiento como mejor actor
en los Premios TIN (Teatro Infantil Nacional), el galarddn mas importante

para las producciones infantiles a finales de los noventa en Venezuela.

«Recuerdo que era todo un evento. A mi me nominaron con El libro de la
selva, pero ese ano recuerdo que gand Cristian Jiménez del grupo NAVE,
gue era un grandisimo actor. Luego, al ano siguiente, gané con Muziki.
Recuerdo que la ceremonia fue en el Teatro Nacional, para mi fue todo un
suceso. Muzikieraun musical estupendo, las coreografias eran complicadas,
cantdbamos en vivoy habia un montén de gente en el escenario. Estuvimos
mas de dos anos en temporada. En ese momento se hacian colas afuera,
siempre estuvo agotada. Con ese montaje vino mi primer reconocimiento
en el teatro. En el Tilingo encontré la formacion, la manera de llevar las
funciones. Vicente era muy estricto, modelé en mi lo que debia hacer».

La calva diva
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UN ENGUENTRO CON EL CUERPO

El encuentro de su vocacién como actor llegd desde la fluidez del trabajo, del
descubrimiento del oficio en una sala de teatro, o en un estudio de television.
Aprendié viendo a los grandes actores, con la fortuna de que pudo participar en una
larga lista de producciones importantes desde muy pequefo. Su trabajo como actor
se convirtié en su forma de llevar la vida.

«Yo no paraba. Terminaba una novela y ya entraba a una obra de teatro, porque creo
qgue esa etapa que vivi fue una época importante para el teatro infantil. Entre la
compania de César Sierra, el Teatro Tilingo y Danzahoy, era un trabajo constante. A
mi Muziki me ayudd mucho, sobre todo antes de asumir el reto de Oto el pirata de
Danzahoy. Ese fue un montaje increible, con doscientas personas sobre el escenario,
en la Sala Rios Reyna del Teresa Carrefio. Era correr de un lado para el otro de ese gran
escenario. Jacques Broquet y Luz Urdaneta nos ponian a ensayar junto con el resto
del elenco, aun cuando éramos solo tres niflos en el montaje. Pero yo sabia lo que
era estar ahi, era un respeto por el trabajo. Cinco o seis horas de ensayos seguidas,
y nada mas una hora de calentamiento. Haciamos lo mismo que los adultos. Era un
encuentro con el cuerpon.

Con Danzahoy pudo pisar la Rios Reyna, que en ese entonces era una de las
salas mas importantes de Latinoamérica. Tenia diez anos de edad. Mientras
seguia en el teatro, sus proyectos en la television no paraban,y ademas tenia

“Nuncafue un juego. Para mi un participaciones en el cine. Su carrera iba en ascenso, porque asegura que
Juego era el Nintendo, sentarme siempre entendié de qué se trataba la profesion. «Nunca fue un juego. Para
a compartir con mis primos, mi un juego era el Nintendo, sentarme a compartir con mis primos, picar

picar una pinata. Pero a la hora una pifiata. Pero a la hora de ensayar o salir a grabar, era divertido pero no
de ensayar o salir a grabar, era

era un juego. Me gustaba. Nunca tuve problema en dejar de ir a una fiesta

divertido pero no era unjueg()” de cumpleafios de algiin amigo por ir a un ensayo. Mas bien yo feliz, porque

me divertia mas con los adultos, aprendiendo a actuar. Para mi era una
gente que yo veia desde pequeno, que admiraba, era como un descubrir
diario sobre las dindmicas de actuacién, sobre los procesos».

El proyecto mas importante de su carrera, asegura, llegd cuando tenia quince aflos de
edad. Lo llamaron para ser el protagonista juvenil de Cosita rica. La telenovela, escrita
por Leonardo Padron, revolucionaria la pantalla chica venezolana en 2003, en medio
de un escenario de polarizacién social y politica que iba en escalada. La televisidn se
convertiria en espejo de la complicada situacidn que comenzaba a vivirse en el pais,
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con un modelo autoritario que daba sus primeros movimientos con el firme objetivo
de instalarse en la vida de todos los venezolanos. Y la telenovela vendria para contarlo,

en la voz de un nino de clase baja, Nixon, interpretado por José Manuel Suarez.

«Fue la primera vez que encarné a un personaje que tenia vida propia. Leonardo
Padrdén estaba buscando a un chamo que hiciera de narrador de la historia. No fue
facil, ahi fue donde me encontré con el rigor de la televisidon. Venia del teatro donde
era imprescindible ser mas expresivo, mas muequero. Ahi tenia que ir mas hacia
lo real. César Bolivar me reganaba frente a Gledys (lbarra) y a todo el elenco. Fue
aprender con la dindmica del dia a dia. Ese fue un momento bisagra en mi vida.
En Cosita rica siempre me decian que estaba en las grandes ligas. Ese momento
cambid todo».

Cosita rica incluia personajes que claramente estaban asociados a las figuras
politicas del momento. En particular, Olegario Pérez era una metafora del
entonces presidente, Hugo Chavez. Desde su lanzamiento, la telenovela fue
un éxito de gran resonancia, mientras transitaba en paralelo con el pais el
camino hacia el referendo revocatorio presidencial de agosto de 2004. Este
efecto espejo, sin embargo, trajo consecuencias para la producciéon. Las
presiones del gobierno eran constantes, porque no les gustaba la forma en

que eran retratados en la pantalla chica.

Segun explica la especialista en telenovelas, Carolina Acosta-Alzuru, «Cosita
rica gané la guerra del rating contra la televisora rival, RCTV, y recuperé para
Venevision el primer puesto de sintonia que le habia eludido por mas de dos
anos. Para 2013, diez anos después de su estreno, era imposible producir y
transmitir una telenovela como Cosita rica en Venezuela. EI marco legal,
el panorama mediatico, la televisién y la industria de la telenovela habian
cambiado de manera fundamental en el pais. La mutacién comenzé en el
2004. Primero, la televisora accedié a la exigencia gubernamental de que
el resultado del referendo revocatorio de Olegario en la novela no ocurriera
antes de que el referendo revocatorio del presidente Chavez sucediera en
la realidad. Segundo, Venevisidon establecidé un sistema de autocensura en
el cual el departamento legal revisaba cuidadosamente los libretos de la
telenovela. Durante el Ultimo mes de Cosita rica, Leonardo Padrén tuvo que

re-escribir didlogos y situaciones y algunas escenas fueron regrabadas».

NifAos lindos

La telenovela llego a ser tan relevante que la gente buscalba entender el pais a partir
de lo que sucedia con sus personajes. En el caso de José Manuel Suarez, le toco
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asumir la voz de la reconciliacion, el que le hablaba a la audiencia de manera gentil,
para bajarle a la polarizacién. En sus escenas con Gledys lbarra, que encarnaba el
papel de Patria Mia, se establecia un paralelismo emocional sobre el devenir del pais.
Los espectadores hacian terapia con estos dos personajes. Sus parlamentos solian ser
tema de discusion para la gente comun en la calle.

«En ese momento mi mama no tenia carro y yo me movia en Metro, como hacia
siempre. Recuerdo que, al comenzar la novela, sali un dia del colegio y estaba en la
estacion Chacao. Era la hora pico de los estudiantes. De pronto, empezé a rodearme
un gentio pidiéndome autégrafos, porque me reconocieron. Me tuvieron que sacar
con los de seguridad del Metro, porque era una locura. Ese dia, eso me retrasé mi
llegada al canal, porque tuve que tomar un taxi. La productora me regaind porque
llegué tarde y cuando le dije lo que me habia pasado, se sorprendié. Llegé un punto
en que me tuvieron que poner un transporte al canal, porque incluso salir del
liceo era un problema. Tenian que sacarme por la puerta de atras, porque era algo
abrumador, avasallante».

Mientras avanzaban las grabaciones de Cosita rica, para José Manuel Suarez
era importante poder entender a profundidad cada una de las reflexiones

“Est() somos. Somos artesanos. gue le ponia Leonardo Padrén en el guion. No queria quedarse solo en
Y ahi me convenzo de que si somos aprenderse sus lineas, necesitaba internalizar la complejidad politica y social

valvula de escape y de que st se
tienen que sequir haciendo cosas,
porque hay un ptublico que lo merece

y que lo necesita??

gue se libraba en las calles. Entonces empezd a meterse de cabeza en las
noticias. «A los que estabamos en Cosita rica nos trataban como reyes en el
canal. Empecé a meterme en el departamento de noticias para hablar con
ellos sobre el pais, y entender mas de lo que estaba pasando. Conversaba
y escuchaba lo que decian, agarré el vicio de estar informado, de leer, para
poder entender lo que me estaba poniendo Leonardo en la novela».

La experiencia de Cosita rica fue su escuela en el oficio de hacer television. José
Manuel Suarez reconstruye con detalle las grabaciones, los escenarios, el ambiente
gue se respiraba en el estudio. Dice que habia un entusiasmo no solo por la tematica
de la telenovela, sino por el esfuerzo que habia detras. «Era una superproduccién,
como las que se hacian antes en el pais. Era un privilegio poder estar con los mas
grandes de la televisién venezolana. Recuerdo el ambiente, que todo el mundo tenia
trabajo. Cuando participé en la ultima telenovela que se hizo en Venevisién, Para
verte mejor, en 2016, la situacidén era completamente opuesta, muy lamentable. Una
sensacion de desolacién, muy doloroso».
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BUSCAR EL EQUILIBRIO

José Manuel Suarez dice que le tocd vivir la migracion forzada que vivieron los actores
de television hacia el teatro, cuando se fueron estrechando las producciones en los
canalesy se redujeron las oportunidades. A la salida de RCTV le siguieron las presiones
del gobierno. Vino la censura y luego la crisis econdmica.

«Peleaba mucho desde siempre con los que querian “sectarizar” todo porque yo
creci en ambos mundos. Es una estupidez profunda. Y la gente de teatro son los
mas tontos en ese aspecto, sobre todo los puristas. Cada quien tiene su espacio y el
publico es al final el que decide. Pero por esas murallas, que al final las tumbo este
modelo politico, no les quedd de otra que callarse la boca y apoyarse. Porque si bien
el cultor de teatro es importante, también es necesario el actor de televisiéon que
mueve masas hacia los teatros. Entonces podemos cohabitar todos. Yo entiendo a
los mas puristas, los respeto y merecen tener su espacio. Pero no por eso hay por
qué negarle la oportunidad a los actores de televisidn de subirse a las tablas y hacer
buenos trabajos, reflexivos, profundos. Estar en una telenovela no te hace superficial.
Pero tampoco le tengo miedo al teatro comercial».

Las estrellas de la pantalla chica encontraron refugio en las salas de teatro cuando
se quedaron sin trabajo. Su situaciéon era distinta, por tener la fortuna de haberse
criado haciendo television y teatro al mismo tiempo. «<Entonces, me pasaba que a
mi siempre me trataban con carifio, no me dividian porque conocia a los grandes
del teatro como Orlando Arocha, Paco Alfaro, Diana Volpe. Todos me trataban como
actor. Hay un resentimiento, existe, pero no es algo normal. Me pasé mas de una
vez llegar a un montaje nuevo y que nadie me hablara porque eran todos chamos
egresados de la César Rengifo o del IUDET (Instituto Universitario de Teatro). Me
[lamaban los directores, hacia teatro desde siempre, pero me llegaron a hacer
desaires. Sin embargo, a mi me respetaban mucho en televisiéon, porque era el nifio

que venia del teatro. Siempre me lo hacian saber».

Esta experiencia de haber crecido en ambos mundos le permitié desarrollar una
intuicion particular al momento de escoger sus proyectos profesionales. Mas alla del
texto, lo que mas le funciona es sentirse seguro con todo el equipo con el que va a
trabajar, que sean disciplinados y rigurosos. Dos palabras que decantan el proceso, y

gue son garantia de que el resultado va a ser bueno.

La calva diva
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«Cualquier expresidn artistica con calidad debe ser respetada. Musicales, comedia,
drama. No es menos que nada, todo lo que estda hecho con calidad debe ser
aplaudido. Cuando se empezé a echar a perder el tema de las telenovelas, que la
mayoria se abocé al teatro, empezaron a vivir toda la experiencia de las salas, y ser
testigo de eso fue brutal. Porque habia gente a la que le parecia loco estar en las
dos cosas, en el teatro y en la televisién. Te das cuenta en los resultados. Hoy en
dia todos estamos mezclados porque no nos quedd de otra. En el Microteatro lo
puedes ver, ahi conviven José Simén Escalona, Javier Vidal, Rossana Hernandez,
Dairo Piferes, Vladimir Vega. Es la muestra de lo que es el teatro, una gran cartelera
donde el publico elige qué quiere ver. Porque si la gente quiere reirse, tiene derecho
a escoger esov.

Sudrez prefiere los montajes directos, sencillos, antes que los textos reflexivos,
intensos. La profundidad de una historia no deberia estar relacionada al uso de un
lenguaje complejo, dice. Y en eso Cabrujas fue brillante, en exponer las desgracias
de la sociedad venezolana, ahondar en los conflictos del pais, sin ser rebuscado. A su
entender, eso es lo que prefiere el publico.

«Los montajes tienen que ser mas modernos. En el teatro se ha venido
desmenuzando esa intensidad a algo que puede ser igual de profundo pero
mas cercano a los espectadores. Recuerdo que una vez tuve una discusiéon
con unos companeros porque se pusieron con el discurso de que el teatro

es resistencia. Para mi, uno de los grupos que mas ha hecho trabajos 66 Cualquier etpresi(jn artistica con

calidad debe ser respetada. Musicales,
comedia, drama. No es menos que
nada, todo lo que esta hecho con
calidad debe ser aplaudido??

trascendentales desde laresistenciay de evaluacién de lasociedad es el Teatro
San Martin, con Gustavo Ott, con unos montajes increibles. Y el teatro queda
en una zona popular, y su publico principal es el de los barrios. Pero el barrio
sigue votando por Chavez, entonces el discurso no esta llegando, no estamos
cambiando el pais. Si alguien puede cambiar por lo menos esa parroquia es
el Teatro San Martin, que sigue haciendo montajes increiblemente reflexivos,
accesibles a la comunidad. Pero hay algo que no podemos evadir, que la
cultura es el reflejo de la sociedad, pero no solo sobre la cultura puede recaer
el cambio del pais».

Poner a reflexionar por una hora y media al publico no es suficiente, cree Suarez. La
realidad que se vive fuera de la sala de teatro los sobrepasa a todos en el pais. Las
carencias a las que constantemente estan sometidos los venezolanos hacen que se

les olvide la reflexion, la moraleja de la obra que acaban de ver.
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«Es como echar una gota de cloro en un charco inmenso de tierra. Entonces hay que
entender que no solo los montajes de calidad y de reflexion tienen que ser textos
densos, intensos, montajes de tres horas. Se puede reflexionar en menos tiempo
y puede llegar a mas gente. Distrae y te lleva a pensar desde la calma. El equilibrio
que hay que buscar es coémo llevas algo de contenido. Y Cabrujas en eso era genial».
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ESTA NUEVA FORMA DE COMUNICARNOS

La circunstancia de esta entrevista ocurrié en medio de una pandemia mundial,
que llevd a toda la humanidad a confinarse por largos meses dentro de sus casas. La
amenaza invisible del COVID-19 trastocé el devenir de todo el afno 2020, modifico las
dindmicas sociales y significé un cambio notable en las rutinas establecidas. Zoom se
convirtié en la herramienta mas utilizada para comunicarse entre los familiares, para
las reuniones de trabajo, las fiestas con amigos. Y también para este encuentro, que
ocurrié a la distancia.

«Durante la cuarentena, hay dias en que quiero hacer Serfor presidente de Miguel
Angel Asturias, por todo lo que representa a nivel de discurso. Otro dia me despierto
y digo, no vale la pena hacer nada, hay que irse a vender empanadas en las Islas
Maldivas o trabajar a los barquitos que pasean a Angelina Jolie». (La comunicacion
se corta, se queda congelada la imagen porque, para mayor tragedia, la conexion
en Venezuela es de las peores en el mundo). «Esto es parte del desespero. {COmo
quieren hacer teatro online si aqui el internet no sirve para nadal», grita José Manuel
Suarez cuando regresa la sefal.

«Estoy intentando entender esta nueva forma de comunicarnos, porque la vida
digital es una realidad. Comencé con una serie web que se llama Readaptados. Es
muy incémodo porque no estoy acostumbrado a trabajar desde casa. Lo mio es ir
a un set, ensayar en un escenario. Pero es la nueva forma, y eso no va a frenarse.
Es lo nuevo y es lo que hay. Si me hubiese encasillado en solo trabajar en un set
de telenovelas, desde 2016 no hubiese hecho nada. Creo que crecer es readaptarse,
respirar y entender el cambio, aunque cueste».

El lugar del teatro en la pandemia ha sido uno de los mas cuestionados, por ser una
experiencia que fundamentalmente requiere el contacto con el publico. José Manuel
Suérez es optimista, no cree que ese tipo de teatro vaya a desaparecer, y prefiere
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poner sus energias en los planes para cuando vuelva la normalidad, en que la gente

pueda convivir de nuevo en espacios cerrados.

«Desde hace tiempo estoy muy cercano a La Caja de Fésforos, que lleva Diana Volpe
con Orlando Arocha, y para mi ha sido una especie de burbuja salvadora. Cuando
estoy muy saturado, voy para alld y los veo con la energia con la que estan haciendo
los montajes. Es una especie de spa al ego, donde vas a trabajarlo, ves a Diana que es
una dama del teatro, increible, y te recibe pasando la escoba en el escenario porque
vamos a ensayar. Y ves a Orlando arreglando la escenografia, o pegando un tornillo.
Crecesy aprendes, es una especie de spa porque hay una revitalizacién con respecto
al montaje, porque hay una vinculaciéon cercana. Te lo sudaste, hay algo artesanal
gue te mantiene los pies en tierra, que te dice esto somos. Somos artesanos. Y ahi
me convenzo de que si somos valvula de escape y de que si se tienen que seguir
haciendo cosas, porque hay un publico que lo merece y que lo necesita».

El papel que, hasta ahora, mas ha disfrutado en el teatro ha sido el protagonista
de Estado de sitio, la obra de Albert Camus que Dairo Piferes presenté en la sala
Anna Julia Rojas, para celebrar los veinte anos del grupo Séptimo Piso. «Estabamos
asustados porque pensamos que no nos iban a dejar presentarla ahi. Con suerte, no
pasoé nada, pero siempre nos subiamos al escenario con miedo, y es una sensacién
muy horrible. Porque teniamos meses ensayando y en cualquier momento podian
censurar nuestro trabajo, porque era una obra con un mensaje en contra de la
tirania y de los regimenes autoritarios. Afortunadamente no se enteraron. Ese fue el
montaje que mas amé. Un elenco increible. Fui muy feliz porque era en la Anna Julia
Rojas, una sala que siempre sera un trofeo para el teatro venezolano».

Para Suarez, sin embargo, lo mas dificil del oficio de actor ha sido la parte econdmica.
Por eso la idea de irse de Venezuela se ha vuelto un pensamiento recurrente en los
ultimos anos. «<A mi, trabajo nunca me ha faltado. Puedo estar haciendo tres obras al
ano, con los grupos que me encantan, con los actores mas talentosos, pero de broma
me alcanza para comprar una caja de cigarros. Es dificil pensar en irse, porque vas
a llegar a cualquier sitio y a nadie le va a importar que fuiste Nixon en Cosita rica.
Si pretendo irme en algun momento y volver. Irme a estudiar, a tomar un respiro,
disfrutar de la calidad de vida que merezco desde hace tiempo. Pero siempre con la
cabeza ac3, porque este es el publico al que me interesa hablar, al que me interesa
acercarme, tomar el individuo y mostrarle otras realidades, posibles, distintas».

Créditos | Z Sergio Moreno Gonzalez | Luis Morillo (retratos) Nicola Rocco (portafolio)
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KEVIN JORGES

Jsta es una operacion de corazén abierto»

Nacio en Caracas en 1989. Es actor desde que recuerda.
Curso talleres en el Laboratorio Anna Julia Rojas y Teatro,
mencion Actuacion, en el IUDET. Microteatro Venezuela

lo ha premiado dos veces como mejor actor, por Amor
eterno, escrita y dirigida por él mismo, y Grosera, de José
Simoén Escalona. En 2018 fue primer lugar en el IV Festival
de Joévenes Directores Trasnocho por su direccion en

Cara de fuego. En 2019, obtuvo: el Premio Marco Antonio
Ettedgui; el Fernando Gomez, en la categoria Joévenes
Creadores; y el Avencrit como actor principal, por su doble
interpretacion en Tebas Land, de Sergio Blanco. Para él

la direccién es un arte de paciencia y escucha. No cree en
la censura sino en el respeto al otro. Es conocido por su
personaje en El show de La Rompe, que |lo transformo en
«la madrina de los homosexuales» y le permitié hacer una
gira por Argentina, Chile, Peru y Espana, donde se quedd a
vivir. Actualmente, en Madrid, escribe su nueva pieza

£ Keila Vall

=. Angel José Yépez y Carlos Barrios (retratos)
) )
Enmanuel Baez y Nicola Rocco (portafolio)
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POR ESO ME GUSTA LA CALLE

Naci en Caracas, el 31 de mayo de 1989. A |la una y treinta de la madrugada
estaba en la calle mi mama. Por eso me gusta tanto la calle. Soy remestizo, tengo algo
de cada extremo del pais. Mi abuela materna es de Barlovento, mi abuelo materno
gocho, mi abuela paterna de los Llanos y nosotros somos de Caracas. Nos falto la

GCran Sabana.

VIVi LA MUERTE DE MI PADRE ANGUSTIADO PORQUE
NO HABIA CUMPLIDO, NO HABIA CUMPLIDO

Soy actor desde siempre. Lo tengo clarito, en el acto escolar de primer grado en los
Chimichimitos mi mama viéndome al fondo del auditorio. Llorando al terminar, y yo
corriendo feliz a verla. Recuerdo cuando murié mi padre, un 19 de marzo. Yo estaba
en segundo grado. Era la semana del colegio y yo habia ensayado mucho para un
desfile que era el 20. Yo iba de primero, llevaba la batuta, dirigia a mis companeros.
Estaba tan emocionado. Viviamos en Los Teques. EI 19 en la manana llegan a la casa
mis tios, me despiertan, y me dicen: «Mira. Tu papa se murié. Tenemos que bajar
a Caracas». Respondi: «jNo puedo! jMaflana es mi acto». Mi mama estaba en la
cocina, y yo no sali a preguntarle si era verdad que mi papa habia muerto, sino a
decirle que no podia ir a Caracas. Fue al verla desmayada en el suelo, llorando, que
entendi. Vivi la muerte de mi padre angustiado porque no habia cumplido, no habia
cumplido. Un nifo de esa edad y en esa circunstancia, tan afligido porque ha faltado
a su acto. Sin saberlo ya tenia lo de «El show debe continuar». En tercer grado hice
de Vicente Emparan y cuando pregunté al pueblo si querian que mandara, mis
tias orgullosas: «iSi! {Sil». Y la gente en el colegio: «jNo! iNo!». Y ellas: «jEs que es mi
sobrinol». En cuarto afno de bachillerato vesti a mis amigos con sabanas e hicimos
teatro griego. Junté a Medea con un grupo de mujeres a tomar café (nadie mas
iba a tocar a Medea, una mujer que matoé a los hijos), una historia sin principio ni
desarrollo ni final. El acto de quinto afo era el gran evento. Siempre era un baile:
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Britney Spears, Christina Aguilera. [bamos a hacer Backstreet Boys, pero ese afio

Chavez decretdé que los actos debian ser venezolanos. Tremenda depre: jqué horror, a

bailar joropo! Yo dije: «cMuchachos, tranquilos, que mafiana resuelvo. El joropo no es

la Unica musica venezolana. Diveana, Los Adolescentes, Servando y Florentino, Lila

Morillo, son venezolanos». Inventé un Teletén por la Vida, un Telecorazén. El mega

show. Hasta «El pajaro Chogui» cantamos. Las maestras lloraban de la emocién.

Yo produje y dirigi todo. Y actuaba porque queria. Era El Puma. Salia de ultimo

cantando «Agarrense de las manos». iDe lo mas Joaquin Riviera! Hicimos un CD

recopilatorio de una hora. Me digo: qué increible que hicimos esto.

€6 Durante la obra, hay que escuchar
al otro para poder responder,
y al auditorio para saber qué hacer.
Hablar es la consecuencia. La accion
estd en escuchar??

MI FAMILIA MATERNA ME APOY0 MUCHISIMO

Mis pilaresson mimama, Ana Maria,y miabuela materna.Son miscompaneras,
mis complices. También mi hermana menor, que fue mi asistente con El show
de La Rompe, mi asistente de direccion y técnica en Microteatro, y al irme
produjo mi obra La muerte de Madonna, que dirigié William Cuao. Sigue en
teatro. Mi familia materna me apoyd muchisimo. Mi mama y mi abuela iban a
todos los estrenos. Luego les decia: «<Espérense dos semanas a que agarre la
funcion, y luego van». Siempre han estado alli.

Y CUANDO MATAN A ALGUIEN, ¢L0 MATAN?

Me gustaban los personajes fuertes. Me encantaba ver a Jim Carrey haciendo
de villano, ver su expresiéon. Ver a Mariano Alvarez haciendo de Nicolas Feo. Le
daba unas golpizas a Eva Blanco, la halaba por los cabellos. Yo me preguntaba:
;como haran? ;sera de verdad? Una vez un actor que en una novela estaba en
silla de ruedas aparecié caminando en Super sabado sensacional. Le pregunté
a mi mama: «Pero ;cdmo estd de pie si él es paralitico?». Me dijo: «<Es que en
la novela es un personaje, estd actuando». Y yo: «<Y cuando matan a alguien,

¢lo matan? ;Coémo hacen?».
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ENTRE AL TEATRO POR ERROR

Fui actor desde siempre. Y entré al teatro por error. Lo mas cultural que vi de nino
fue Disney on Ice. Obras de teatro: nunca. Veia cine o television. Me encantaban las
telenovelas, las veia con mis tias, con mi mama. Eso si: desde que tengo memoria,
antes de que mi papa muriera, me encantd actuar. Tendria cinco, seis anos. Al
regresar del cine con mis primos teniamos que actuar la pelicula. Yo hacia de villano.
Fue mi mama quien me ayudd a buscar un curso de actuacion. jHasta a Radio
Caracas Television fuimos! Me anotaron en una lista para hacer un casting. Pero
nunca fui. Entonces un dia caminando por Bellas Artes vimos: Laboratorio Anna
Julia Rojas. iEs el Laboratorio Teatral Anna Julia Rojas!, de Horacio Peterson. Pero
Nnosotros no vimos «teatro», solo que era un curso de actuacién para adolescentes. Yo

tendria trece anos.

TANTAS CANCIONES QUE HAY Y YO ME PONGO A CANTAR
(LOS POLLITOS DIGEN®

Yo digo que actuo que canto, pero no canto. Me encanta bailar. Es una imagen bonita
para la vida. Hay que bailarla al son que venga. El dia en que fui con mi mama a la
audicion en el Laboratorio, la ninita antes de mi cantd Laura Pausini, algo asi. Y yo:
«jOoooh! No voy a quedar, mama. iEs que yo no canto!». Y ella: «Tranquilo, seguro les
dices y te ponen otra prueba». Apenas entré me sentaron en una silla en la esquina:
«.Coémo te llamas, y qué cancidn vas a cantar?». Y yo: «“Los pollitos dicen”». A quién se
le ocurre. Tantas canciones que hay y yo: «“Los pollitos dicen”». Sali jurando que no me
elegirian, pero esperé frente al teléfono de la casa. Cuando me llamaron y entré a ese
mundo fui feliz. Las clases eran los sdbados, eran mis dias de juego. Luego del Taller
Experimental y el Taller Montaje segui en mi vida adolescente. Mi familia paterna no
gueria que estudiara teatro, «porgue eso era para gays, prostitutas y drogadictos».
Querian que estudiara una carrera seria, asi que hice un ano de Turismo en el Colegio
Universitario de Caracas. Y alli, montando una obra con unos chicos que también
venian del Laboratorio, supe del Instituto Universitario de Teatro (IUDET). Un instituto

para gente que queria hacer teatro. j¢Qué?! No lo podia creer.
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e ego fuera del escenario no sirve
para nada. Hay que usarlo y

disfrutarlo solo en el escenario??
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UNO SE ENAMORA

Soy de la ultima cohorte del IUDET, luego se convirtidé en Unearte. Llegar alli fue un
suefo hecho realidad. Me sentia como pez en el agua. Aprendi de grandes maestros,
y agradezco haberme confundido, porque en la televisidn, aunque me gusta, no
hubiese estudiado con Manuelita Zelwer, Diana Penalver, Rafael Nieves. Tendria unos
diecinueve anos cuando hice mi primera obra. Si el Laboratorio fue la introduccién, la
universidad fue la pasion, tomarle seriedad. Ver el respeto y el rigor de los actores con
experiencia, entender que no es que llegas y ya, que debes estudiar antes del ensayo.
Mientras mas tiempo le dedicaba, mas sentido le encontraba. Me dije: Esto funcionay
hay que ponerse serio. Cuando estoy en escena estoy haciendo lo que me gusta, estoy
despejado, ino relajado!: despejado. No es solo la reaccion del publico, es la ilusion,
mover las piezas para que el otro se entretenga, la complicidad con los companeros,
lo que ocurre detras. Uno se enamora.

MI SUENO DESDE NINO AHORA ERA MI TAREA

El amor, el amor por el teatro, nacié cuando entré a la universidad. Desde
el primer semestre yo era muy fastidioso. Mis compaferos se molestaban,
decian que yo era un divo. jY no!, es que yo exprimia a los maestros, era fajado
y entregado, era loco, maniatico, preguntaba, llevaba a clases mil propuestas
de gjercicios. Mi suefo infantil ahora era mi tarea, no un juego. Me |o estaba
disfrutando, me dejaba moldear por los maestros, como una esponja tomaba
lo que me interesaba. A mi primera obra, El caddver del senor Garcia, de
Poncela, con Dairo Pifieres, entré porque faltaba un personaje. No hablaba,
era afénico. Pifleres me pregunto: «;TU no quieres actuar?». Y yo: «Bueno, si. Si
me da la oportunidad».

EL TEATRO HA SIDO MI ESCUELA Y MI RELIGION

Al principio tu sentimiento de seguridad es inmaduro. Un dia te dicen que
lo estas haciendo bien y te lo crees. Es el ego inutil y estupido. Le digo a mis
alumnos: «El ego fuera del escenario no sirve para nada. Hay que usarlo
y disfrutarlo solo en el escenario». Terminas de actuar, y lo guardas con el
vestuario. Fuera del teatro somos todos iguales. Poco a poco fui disfrutando
la técnica, sintiendo la esencia al actuar, mejorando. Con los afos dejé de
pensar en como hacer, y empecé a hacer. Aunque todos los personajes
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tengan algo tuyo, el actor y el personaje deben ser distintos, la idea es que te

vean actuando y seas uno, y en la vida real seas otro. En Tebas Land en Caracas,

por ejemplo. Yo hacia dos personajes, un preso y un actor que hacia su papel. Ese

actor era muy distinto a mi. Tomaba de mi dinamica, mas no de mi personalidad.

Fue comprometido, separar emocionalmente a Kevin no fue facil. Eso lo aprendi

de Manuelita Zelwer, a trabajar a partir de mi, imaginar como se sentiria Kevin. Si

me alejo del personaje, no lo siento. Pero luego toma cuerpo y se separa. Es casi

una experiencia religiosa, este cuerpo es un ente en el que pasan cosas. Yo soy

cristiano porque me bautizaron, pero el teatro es mi religion. El teatro ha sido mi

escuelay mireligion.

EN LA VIDA EN GENERAL LA RESPUESTA ES ESCUCHAR SIEMPRE

El teatro me ensefd que la vida es una obra en la que cada quien vive sus
propias circunstancias, cada quien tiene un conflicto y estd buscando
resolverlo, sea individual o grupalmente, y en la que hay personajes
malos y buenos. No te quedas en una escena, todo pasa. El teatro me
ayuda a estar tranquilo, a no quedarme pegado en los problemas. Y me
enseNd a escuchar. Al leer la obra, hay que escuchar a los personajes,
a los companeros. También fuera del ensayo debes preguntarte coémo
estd cada quien: «Mira, ;cOmo estas?». Le dedicas unos minutos. Luego,
durante la obra, hay que escuchar al otro para poder responder, y al auditorio
para saber qué hacer. Hablar es la consecuencia. La accidon esta en escuchar.
En la vida en general. La respuesta es escuchar siempre.

EN VENEZUELA YO ESTABA FELIZ EN EL TEATRO,
PERO ME ESTABA FRUSTRANDO CON MI VIDA

Para hacer teatro en Venezuela tienes que estar enamorado. Es cuesta
arriba, no hay ganancia, no tienes beneficios concretos. Es amor a lo que
te gusta. Cuando todo termine seremos recordados como la generacion
de resistencia. Venezuela es un florero con una flor a la que no le han
cambiado el agua. Una flor que tiene mucho tiempo abandonada. Hay que
cambiar el agua, o cambiar la flor. Decidi irme hace un ano y dos meses,
cuando hacia Tebas Land, de Sergio Blanco, un dramaturgo brillante.
Montamos la obra, bellisima. Y la respuesta del publico fue genial. Pero
entraba a Instagram y buscaba Tebas Land, con el hashtag, y veia que los

6 Venezuela es un florero con
una flor a la que no le han cambiado
el agua. Una flor que tiene mucho
tiempo abandonada. Hay que cambiar
el agua, o cambiar la flor??

El show de La Rompe
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actores de Uruguay, Espana, Alemania, Brasil, que hacian el mismo papel que yo,
tenfan unavida normal, una casa, viajaban. Me dije: <No puede ser que yo esté pasando
tanto trabajo, ¢ hasta cudndo va a ser esto?, no quiero llegar sin nada a los cincuenta».
Cuando sucedian las manifestaciones contra el gobierno ensayabas sabiendo que la
entrada a la funcidon costaba lo que una taza de café. Hacia la obra por amor y porque
era mi momento de libertad. Atravesaba manifestaciones, bombas lacrimdgenas,
y cuando llegaba: cinco personas en el publico. Decia: «Voy a actuar porque estas
personas pasaron lo mismo que yo para llegar». Los aplausos son increibles, pero el
publico se va y te quedas solo, no puedes pagar el supermercado con aplausos. En
Venezuela yo estaba feliz en el teatro, pero me estaba frustrando con mi vida. Ahora
estoy mas tranquilo. Aunque en apariencia mi carrera esté detenida, siempre estoy
registrando situaciones. Mis amigos bromean, dicen que de todo quiero hacer una
obra. Y es verdad, eso me mantiene trabajando en lo mio. Nunca habia hecho nada
que no fuera actuar, o animar. Era clase media, 0 media baja. Me digo: «jTenia que
haber trabajado en television en vez de “equivocarme” con el teatrol». El teatro te
acostumbra a vivir humildemente y eso no esta bien. Ahora escribo una obra. Pero mi
prioridad es legalizarme.

TODO FRIAMENTE CALCULADO

1 27

Sali del pais con La Rompe. Me preguntaba: «Con la inflacién venezolana, ;en cuantas
obras tengo que trabajar?, ;cuanto tengo que reunir para comprar un pasaje?». Al
ganar de nuevo Nicolas Maduro, no pude mas. Organicé una gira con La Rompe, todo
frlamente calculado. Dije: «Argentina, Chile, Peru, Espafa, y ahi me quedo. Luego
vemos qué pasa». En Argentina hice una funcidn con noventa personas, otra con
ciento cuarenta. En Chile estuvo bien también, en Perd més o menos, en Madrid tuve
tres funciones y en Barcelona dos. Asi me mantuve hasta enero de este afo. Con el
COVID: bancarrota. En septiembre voy a hacer un Microteatro acad en Madrid con
La Rompe sobre el COVID. En restaurantes de venezolanos, lugares pequenos con
salones escondidos. Tres, cuatro funciones.
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TENGO UN LUGAR SEGURQ DESDE DONDE SEGUIR.
PERO YA NO PUDE. ME TUVE QUE IR

Los premios son un tema. Entre 2018 y 2019 recibi varios importantes. Pero el
verdadero premio es que los grandes maestros te reconozcan: sentirte parte del
gremio, de la familia teatral. Ya llegué, ya no soy el estudiante de primer semestre,
el jovencito al que le dijeron: «Mira, falta un personaje, ¢quieres actuar?». No. Ya
tengo un lugar seguro desde donde seguir. Pero ya no pude. Me tuve que ir. Cuando
empecé a sentirme soélido y seguro, tuve que irme. Muy fuerte. Pero nunca empiezas
de cero, empiezas de nuevo. Tengo un bagaje, sé de donde agarrarme. De cero no

empieza nada.

CADA PROYECTO TEATRAL ES UN ESCALON. ESA CERTEZA ES MIMOTOR

Me impulsa a seguir la certeza de que siempre recibes algo, un aprendizaje, un
encuentro con companeros y con el publico, un mensaje, una frase, una oracion.
Siempre nace algo bonito. Hasta el ultimo dia en la Ultima funciéon el teatro me
va a hacer crecer. Incluso cuando en un proyecto hay inconvenientes, o si termina
mal, ese proceso me hace crecer. Cada proyecto teatral es un escaldn. Esa certeza

es mi motor.

EL PUBLICO DEBE SER ESCUCHADO, HAY QUE INVOLUCRARLO

En La Rompe ocurre, diria Orlando Arocha, un pacto patémico. Porque el publico
participa siempre. Es pasivo el del teatro a la italiana, que esta destinado a escuchar,
ver y procesar. Y es activo el que puede responder. Vuelvo al tema de la escucha. El
publico debe ser escuchado, hay que involucrarlo, buscar que se identifique para que
el trabajo fluya. Es parte de la escena. La maestra Julia Carolina Ojeda decia que hay
tres espacios que debes atender. El primero es contigo, muy importante en clases
de diccion. Si estas hablando en un susurro, en un soliloquio, debes estar pendiente
del primero, y del tercero, claro: el publico. El segundo es tu compafero. Si vives la
emocion solo, no logras nada.
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CUANDO ACTUO ES COMO SI HICIERA EL AMOR

No todos los actores saben resolver. Yo lo aprendi de la escuela de La Rompe, que es
un show fonomimico: un travesti que canta tres canciones en una discoteca o un bar,
y entre una cancidn y otra cuenta su vida. iEl show dura una hora y media!, es decir
gue habla bastante. Claro, no es lo mismo el Teatro Trasnocho que un bar de Caracas;
el publico que se sentd en la butaca del teatro, diez minutos antes de que empiece
la obra a las ocho, que el que esta en un bar tomando ron y cerveza desde las ocho, y
la obra comienza a las doce. No es que no estén interesados, es que no se miden, se
sienten parte de la accion. No los juzgo, pero debo proteger mi trabajo. En mi tesis de
grado, siguiendo a Bertolt Brecht, que habla de distanciamiento y de rompimiento
de la cuarta pared, yo hablo de «careo». La palabra lo dice todo. Careo. Me he tenido
que salir del personaje y decir: «<Estamos tomando, pero esto es serio». En El show de
La Rompe hay un momento muy dramatico: ella cuenta que su abuelo, al escuchar
en la radio que los homosexuales estan infectados de VIH, la bota de la casa para que
No ensucie a sus primos. jEs super triste! Yo lloro. Pero hay quien se rie: «jAy, la loca!
jayl», y se rie. He tenido que parar: «Ya va, tienes que respetar». Una vez en Cool Café
habia unas doscientas cincuenta personas y una chica lesbiana me interrumpe: «Ay,
callate, gay de m...». Yo segui la funcion pensando: «;Cémo resuelvo esto?». Le dije:
«Callate tu». Ella insistid y yo paré la funcién. Y en Tebas Land, en el Teatro Trasnocho,
una vez una senora hacia ruido: «Crrrch, crrrch», con una bolsa de Doritos. Comiendo.
Pensé: «¢Hasta cuando?». Imaginaba cuarenta minutos mas con la bolsa de Doritos.
Imposible. Entonces dije: «Ya va. Antes de continuar. Seflora: necesitamos que por
favor deje de sonar la bolsa. Lo que viene es serio y asi no podemos concentrarnosy.
Apenadisima la guardo. Esa agilidad me la dio La Rompe. En la décima temporada
de Microteatro una chica del publico se puso dificil. La obra la escribi yo, una historia
bonita, para adultos, pero de estética infantil. Unas cucarachas que se despiden
porgue una se va del pais. Empezando la funcién ya se quejaba en voz alta: «<Ughh».
Y cuando terminé (jduraba quince minutos!, no es que era una opera, algo largo que
td dices: «Ay, pobrecita»), se apagan las lucesy ella: «jAl finl». Le dije: «Mira, no puedes
decir esto». Me llamo gay, y no sé qué mas. Mi compafera le tocd el hombro y le dijo:
«jRespetal». Fue un desastre, la chica dijo que le habian pegado. Un desastre. Aprendi
a decir al publico: «<Sefores, por favor, respeten». «Cuando actlUo es como si hiciera el
amor. No puedo hacer el amor con alguien que esta viendo el teléfono celular. Siento
qgue no lo esta disfrutando». «lmaginense que estamos operando del corazén a su
papa.Y hay que estar muy concentrados. Si suena un celular me muevo y su papa se

va a morir. Esta es una operacién de corazén abierto».
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LOS ACTORES SIEMPRE ESTAN RESOLVIENDO, RESOLVIENDO, RESOLVIENDO

El actor es lo mas importante de una obra. No es imprescindible, porque en la vida
nadie lo es. Pero si lo mas importante. No lo digo porgque yo sea actor, también me
gusta dirigir y disfruto escribir. Pero puedes tener el mejor vestuarista, escendgrafo,
director, guion, la mejor obra de teatro, y si no hay quien se pare a resolver, no hay
nada. Por lo contrario, tienes un actor desnudo en un escenario vacio, y si hay cuatro
personas viendo, hay teatro. El actor no es cuidado como se merece, y no me refiero
soloaltrato, sino al trabajo. El actor necesita a alguien que lo lleve. Aveces los directores
dicen: «Yo quiero esto asi», pero no se explican. Los actores siempre estan resolviendo,
resolviendo, resolviendo. Vuelvo a la escucha: cuando dirijo me gusta sentarme con los
actores, ver qué les pasa. En Cara de fuego, en Jévenes Directores, me tomé un café
con cada uno para saber como estaban, contarles como me sentia, lo que queria de
la obra. Una maravilla. Estaban felices, jse sentian cuidados! Si alguien llegaba triste,
le decia: «Aja, vamos a ver qué pasa. Bueno, vamos a dejar ese problema afuera, o
vamos a drenarlo en la obra». Como actor quieres que el director te oriente, te utilicey
te proteja. Rossana Hernandez, por ejemplo, es minuciosa, te cuida. Un director debe
mover, guiar, ofrecer imagenes. Si no sirve una, ofrecer otra. Con paciencia.
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PREFIERO ACTUAR, PORQUE ACTUANDO SOY RESPONSABLE
DE UNA SOLA PERSONA, DE MI MISMO

Me gustaria mucho actuar y tal vez dirigir Shakespeare: Noche de epifania. Hacer
de Malvolio. Hacer El juicio final dirigido por Orlando Arocha. Como director, me
gustaria trabajar con actrices. Siento debilidad por las actrices. Con Carolina Torres
quisiera hacer una version actual de Dona Bdrbara. En veinte anos me encantaria
dirigir Tebas Land, eso le dije a Sergio Blanco, y me gustaria hacer el personaje que
no hice esta vez. Disfruto escribir. Pero me preguntan qué prefiero, si actuar o dirigir,
y prefiero actuar. Actuando soy responsable solo de mi mismo. Dirigiendo me pongo
maniatico, nervioso, frenético. Ni siquiera puedo ver la obra.
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€€ Debes hablar de lo que debes hablar.
No puedes pasar por encima de tu
obra, censurarte, por temor ??

Auge y caida de la ciudad de Mahagonny
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GRACIAS A LA ROMPE AHORA SQY COMO
LA MADRINA DE LOS HOMOSEXUALES

En Venezuela no solo no hay un teatro LGBTI, es que no hay una comunidad. Hay
directores que han trabajado obras sobre el tema. A mi me encantaria hacer un
Virginia Woolf gay, por ejemplo. Pero pienso que no hay que encasillarse. La Rompe
nacio al graduarme de la universidad. Yo no sabia qué hacer, necesitaba dinero. Y sin
entender la magnitud de lo que hacia escribi este mondlogo. Mas de diez personas
me han dicho que confesaron a sus familiares su homosexualidad llevandolos a ver
La Rompe. Una vez llegd un muchacho con su mama, una sefora mayor. Me dijo: «Yo
quiero que mi mama te conozca después de la funcién». Nadie le explico, con solo
ver la obra la seflora entendié todo. Lloraba: «jGracias, gracias!». Y yo lloraba también.
Lo recuerdo y mira: se me salen las lagrimas. Yo siempre supe que era gay, pero pasé
mucho tiempo enclosetadisimo por miedo a que me maltrataran. Ahora gracias a
La Rompe soy como la madrina de los homosexuales. jUn referente! Es muy bonito,
lo siento: me quieren de una forma especial. Sin proponérmelo terminé haciendo

algo por la comunidad.

A LA ROMPE LE AGRADEZCO MUCHISIMAS COSAS,
POR EJEMPLO: QUE SALI DEL PAIS GRACIAS AELLA

Mi relacion con La Rompe es complicada. Me encanta hacerla, disfruto la
reaccion de la gente. Pero si pasa, y eso gue yo no soy famoso, que a veces la
gente se confunde, creen que yo soy La Rompe. Como ella es travesti, creen
gue yo soy travesti. El travesti es el que obtiene placer vistiéndose de mujer. Y
no, a Mi no me gusta vestirme de mujer. Es un magquillaje teatral, cubro mis
cejas con una cera. Luego, otra cera encima. Talco, base, polvo, pestanas. Me
toma tres horas maquillarme. No solo no disfruto ese proceso, sino que sufro
al llegar de una fiesta a las siete de la manana y sacarme el maquillaje. No es
facil que el publico entienda que es un trabajo, que yo tengo otra identidad.
Pero a La Rompe le agradezco muchas cosas, por ejemplo: que sali del pais
gracias a ella.
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CADA QUIEN RECIBE LAS VERDADES COMO PUEDE

Debes hablar de lo que debes hablar. No puedes pasar por encima de tu obra,
censurarte, por temor. Ahora escribo a partir de una experiencia muy fuerte, cuando
en pleno COVID-19 unos amigos me sacaron de la casa en la que vivia, y pasé dos dias

durmiendo en la calle. El segundo dia me llegd la invitacién a participar en este libro. 66 M haciendo teat
1€ Deo nacitenao teatro.

iNo lo podia creer! Voy a contar lo que tengo que contar, que cada quien lo reciba
Con un grupo de teatro

como le toque. Tengo que contarlo. Cambiaré nombres, le agregaré ficcion, pero debo
decir lo que debo decir. Voy a hacer mi parte. La reaccién del otro no me pertenece. venezolano haciendo teatro
Cada quien recibe las verdades como puede. de marca Uenezolana”

NO LO DEJO DE HACER POR NADA. NUNCA. NUNCA, NUNCA

Me veo haciendo teatro. Con un grupo de teatro venezolano haciendo teatro de marca
venezolana. Me veo haciendo cine, es un area en la que también tengo experiencia.
Me hace falta estabilizarme, tener un trabajo normal. Entonces hacer los contactos
necesarios para que todo vuelva a la normalidad. Sé que siempre haré teatro, sea
escribiendo, dirigiendo, ayudando a alguien, o actuando, que es lo que mas disfruto.
Esto no lo dejo de hacer por nada. Nunca. Nunca, nunca.

LA ACADEMIA ES PRIMORDIAL

Agradezco a mis maestros. Sin ellos no tendria seguridad, entrega y seriedad para
enfrentar cada proyecto. Diana Pefalver me ensend a profesar amor al trabajo: que,
si no te comprometes, nadie lo hara por ti. También Manuelita Zelwer, mi profesora
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de Iniciacidn a la Actuacidn, fue clave. Arnaldo Mendoza me ensend a leer los textos.

Rafael Nieves, maestro de Expresion Corporal, fue slUper importante. Miguel Issa,
Leyson Ponce, en Drama, me ensefaron disciplina. Dairo Pifleres me ofrecié la

primera experiencia en las tablas. Orlando Arocha fue, alin sin conocerlo, mi maestro.
Yo veia sus obras de teatro y decia: «j\Wow!, qué inteligencia». Diez aflos después lo
conoci y entendi todo. Podria nombrar mas. Sin ellos y sin la academia jyo estaria
aun con el ego afueral, disfrutando superficialmente unas cualidades, un don. La
academia es primordial, es fundamental para enseriarse, para que todo fluya y haya

raciocinio. Estudiando conoci a maestros enormes. Felicia Canetti, Ada Palomino,
EB

Julia Carolina Ojeda. Al maestro Orlando Rodriguez. A Humberto Orsini. Sin el IUDET
apenas hubiese leido sobre ellos. Pero no: tuve el honor de conocerlos, y de aprender El show de La Rompe

de ellos también.

Créditos | Zj Keila Vall )] Angel José Yépez y Carlos Barrios (retratos) Enmanuel Baez y Nicola Rocco (portafolio)
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FERNANDO AZPURUA

«Mas escritor que cualquier otra cosa»

Nacido en Caracas en 1990, en 2010 debutd en Piso 9 de
Mariana Cabot. NiAos lindos, la obra que escribi¢ para
montar con sus amigos, sin intencién profesional alguna,
llegd al festival El Piquete gracias a Orlando Arocha y fue
Premio Isaac Chocrén 2014. Dos aflos después, empato el
primer lugar del Festival de Jévenes Directores Trasnocho
con Los amantes inconstantes, una version LGBT del texto
de Pierre de Marivaux. Empezd a ir al teatro de nifo, en
Paris, donde vivio siete anos con su familia. En Venezuela,
se formod en el Gimnasio de Actores de Matilda Corral.
Luego, estudio cine en Argentina. Ahora, vive en Nueva
York, después de culminar una maestria en artes teatrales
en Nueva Jersey, en Montclair State University, con una
beca Fulbright. Ante las distintas escuelas de actuacion
gue ha explorado: Meisner, Stanislavski, Grotowski y
Meyerhold, concluye que en definitiva el actor siempre
esta solo en el escenario, conectandose con sus emociones

Brandon Minichiello (retratos)

Zy Ml Deginiie " Nicola Rocco (portafolio)
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Caracas — Nueva York, junio de 2020. Un aroma de caraotas inunda su
apartamento de Nueva York mientras sucede esta conversacion remota con
Fernando Azpurua. Un didlogo en clave de confidencia, en la que deja sentir la
nostalgia del inmigrante, pero también el agradecimiento, porque celebra haberse
encontrado con el teatro, que él define como un lugar donde es completamente feliz
Yy «un camino hermoso, de aceptacion».

Dramaturgo, director y actor, acaba de terminar una maestria en artes teatrales
gracias a una beca Fulbright, en una de las ciudades mas excitantes del mundo,
especialmente para el mundo del teatro y el espectaculo. Pero su historia de amor
con la escena comenzd en Paris, a los cinco anos, cuando la familia se mudo por
casi siete afos gracias a una beca del Ministerio de Educacion y un crédito de la
Fundacion Ayacucho.

Como tantos venezolanos de aquellos afos felices, no habia que tener fortunas para
estudiar en el extranjero. La moneda nacional era fuerte y miles de personas pudieron
salir, estudiar y regresar para decir «Gracias por los favores recibidos». Este fue el
caso de los padres de Fernando, que trabajaban entonces como docentes en el
Instituto Pedagdgico de Caracas, IPM, de la Universidad Pedagdgica Experimental
Libertador, UPEL.

ME LLAMO FERNANDO AZPURUA

«Yo soy Fernando Azpurua, tengo treinta aios, naci en Caracas, Venezuela, y soy hijo
de profesores de literatura y pedagogia de la UPEL. Mis padres se fueron cuando
yo tenia cinco anos a Paris y nos llevaron a mi y a mis hermanitas. Eso me abrié
una vision del mundo a muy temprana edad. Mi papd, como profesor de literatura,
era muy interesado en el arte. Me llevaba a los museos y me hablaba de artistas.
Yo estudiaba en el preescolar Pablo Picasso, y ese fue mi primer encuentro con un
pintor. Mi madre estaba muy preocupada porque yo solo hablaba espariol, rodeado
de chamitos que hablaban francés. Un dia llegué a la casa con un papel amarillo que
decia que se daban clases de teatro. Se lo di a mi mama muy emocionado y ella me

decia que era como jugar con mis marionetas, pero sobre un escenario».
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La historia de Fernando en el escenario comenzod realmente cuando unos profesores
amigos de sus padres les contaron que su hijo estaba en ese mismo taller de teatro
del papel amarillo y les sugirieron que lo inscribieran, que tal vez eso lo ayudaria a
soltar la lengua. Y como en los viajes mitolégicos, pero sin sufrimiento y con su
inocencia infantil, se encontrd a si mismo en el teatro.

Dos obras lo emocionaron en aquellos dias con esa condicidn pura del entusiasmo
de un ego que se afianzaba sanamente en los aplausos, en las risotadas que lograba
agitar en sus espectadores. El vendedor de nalgadas le dejaba una sensacion que
describe como curiosa. «Estar en el escenario y tener toda la atencién sobre mi fue
gratificante. Luego hice otra obra que se llamaba EI pdjaro azul, en la que hacia el
papel del azucar. Paris en si es inspiradoran».

«Yo siempre tenia que montar un espectaculo cuando llegaba algun familiar o
amigo y se quedaba en casa; espectaculos que, imagino, era aburridos y eternos.
Pero siempre quise reproducir esa emocién del teatro, asi fuera yo solito en mi casa».
Algunos de esos espectaculos familiares involucraron a su hermana Maria Fernanda,
y su hermana Teresa fue la primera en regalarle un teatrino de marionetas. «Las dos
han sido un enorme apoyo en todo el camino. Creo que sin ellas no habria Fernando.
Definitivamente, no habria. Ellas se fueron del pais hace tiempo, y su papel siempre
ha sido estimularme a que me mueva hacia otros mundos, investigue otras cosas y
acumule otras experiencias».

Y asi lo ha hecho. Montclair State University ha sido una estupenda embajadora para
los inagotables deseos de formacion de Fernando. Alli termind recientemente una
maestria en estudios teatrales gracias a una beca Fulbright que gano en 2018.
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EL TEATRO COMO OBSESION

La primerainfluencia positiva en suvida son sus padres, a quienes recuerda trabajando
siempre en equipo; siempre lo han guiado, pero a la vez han respetado sus deseos
y necesidades, y le han dado el permiso de ser quien y como quisiera. Apoyandolo
en el teatro y por mucho tiempo, incluso, ayudandolo a entender si el teatro era o
no el camino correcto para él. «<Ellos siempre abrieron la puerta para hablar de arte
en casa. Leen muchisimo y me incentivaban a leer. Y como veian mi interés en el
teatro me llevaban todos los afos al Festival Internacional de Teatro de Caracas.
Hacian lo posible para encontrar entradas y que pudiese ver cosas diferentes. De
hecho, creo que vi cosas muy fuertes para mi edad. Conversdbamos mucho sobre las
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piezas, sobre su simbologia. Creo que todo eso permitié que yo desde pequefio viera
el arte con una mentalidad criticay debo decir que unos de los mejores recuerdos de
mi adolescencia fueron las obras del Festival Internacional de Teatro de Caracas. Los
de calle a veces eran mas impresionantes que los de sala, y eran una ventana a lo que
se hacia en diferentes latitudes y en nuestra propia casa». El Festival Internacional
de Teatro de Caracas es una de las mejores caras de la historia cultural venezolana.
Financiado por el Estado venezolano (independientemente del gobierno de turno) y
gerenciado por el Ateneo de Caracas, desde Venezuela se organizaba un circuito que
se repetia en las principales ciudades del pais, Colombia y Argentina. Hitos como el
teatro negro de Praga, el teatro de Bertolt Brecht, Jerzy Grotowski, Eugenio Barba,
Enrique Buenaventura, Yuyachkani, Malayerba, Els Joglars, Tadeusz Kantor, pasaron
por la Venezuela del sigo XX y principios del siglo XXI entre cientos de agrupaciones,
clasicas y de vanguardia.

Y entonces aqui va la primera revelacion: «Mis padres sin duda han sido mi gran
influencia, siempre me apoyaron en mi amor por el teatro, aunque yo mismo
tardé una vida en quitarme los prejuicios que tienen que ver con que el teatro es
un oficio para morirse de hambre. Que la vida del artista es horrible... Gracias a las
oportunidades que me dio mi propio pais siempre pude hacer teatro. Desde lo no
profesional en la escuela hasta lo profesional, siento que fue todo un camino para
entender que el teatro es un lugar donde soy completamente feliz, un camino
hermoso, de aceptaciéon».

En el teatro, Fernando hizo amigos y comenzd a hablar francés, hasta que sus
padres decidieron, luego de haber terminado sus maestrias, regresar a Venezuela
cuando él tenia doce anos. Lo inscribieron en el Colegio Francia para que siguiera
aprendiendo el idioma, e ingresd al grupo de teatro del colegio, donde tuvo como
maestra a Karen Ruiz, una actriz del grupo Rajatabla que lo animd «a sofar un poco
mas con el teatro».

Su primera actuacion profesional fue en el afio 2010, en el Centro Cultural Trasnocho,
en una obra escritay dirigida por Mariana Cabot, llamada Piso 9. Tom& clases por cinco
anosen el Gimnasio de Actores de Matilda Corral, «que es un espacio privilegiado para
el intercambio de ideas y el aprendizaje del teatro desde la teoria hasta la practica».

«Uno comienza desde el lugar del espectador, creo yo. Siempre hubo una especie
de espacio mistico que me atraia del teatro, de pensar que uno podia estar en un
mundo paralelo, en un espacio etéreo, irreal, pero bajo la concesién de un acuerdo
entre el publicoy el actor, de una realidad sugerida. Todo eso me fascina, me parece
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misterioso, me parece que es una forma de sentirse vivo y por eso cada vez que uno

se queda sin teatro se siente ahogado. Uno quiere siempre volver al teatro cuando

se obsesiona con él».

6 [Jnos de los mejores recuerdos
de mi adolescencia fueron las obras
del Festival Internacional de Teatro de
Caracas. Los de calle a veces eran mds
impresionantes que los de sala,
y eran una ventana a lo que
se hacta en diferentes latitudes y en
nuestra propia casa

SOBREVIVIENDO A SU EGO

Reconoce a Orlando Arocha como uno de sus mas preciados maestros. Diana
Volpe, Ricardo Nortier, Diana Penalver, Eulalia Siso, «todos esos que estuvieron
haciendo producciones en el Trasnocho, en sus propias salas, en La Caja
de Fésforos. Para mi fueron afios de mucho aprendizaje e intercambio con
personas que admiro muchisimo y que recuerdo como una especie de
bohemia, de grupo que tenia en comun el teatro. Eran tiempos eternos de
creacioén, de proyecto tras proyecto. Un grupo de bastante gente que se
fue yendo del pais y desapareciendo de la escena. El teatro se sentia como
una comunidad muy cercana a pesar de las preferencias artisticas de cada
agrupacion. Skena, la gente del GA 80, y al mismo tiempo las ultimas obras
de los ultimos festivales internacionales no hechos por el oficialismo. Esos
fueron momentos de mucho intercambio y de mucha nostalgia, también por
todo lo que cambiaba. Diana Volpe es una persona muy ambiciosay te ensefia
a tener disciplina. Ricardo Nortier es una mente creativa, genial y constante.
Tener esos monstruos como referentes e intentar estar en el entorno de ellos
desde la produccién, la asistencia de direccién, cualquier oportunidad que
me permitiera estar en el primer plano de aprendizaje fue una gran escuela.
Ellos son definitivamente grandes influencias en mi carrera».

«Aun no desde mi completo entendimiento, la obra de Orlando Arocha esta
todavia rondando en mi cabeza, todavia lo estoy entendiendo, todavia lo
estoy explorando. Aunque ya emigré de Venezuela hace dos anos la pienso;
creo gue es un gran artista, un gran maestro. Es ademas una persona muy
humilde y admiro muchisimo eso de él».

Fernando es generoso en el reconocimiento del otro. Pareciera que no quiere olvidar

a nadie. «Llegué a la escritura gracias a Orlando Arocha. Quise escribir algo personal

para hacerlo con mis amigos, se lo mostré y me lo pidid para El Piquete, un festival de

nuevos dramaturgos. Nifios lindos, ese texto que yo habia hecho en primer lugar para

mis amigos, sin ninguna intencién de llevarlo a algun lugar, se convirtié en un buen

boom gracias a ese festival. Trataba del mundo LGBT, y fue un buen inicio. De repente
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un poco peligroso, porque la obra recibid el premio Isaac Chocrdén. Era la primera obra

que habia escrito: me alboroto el egow.

«Creo que el mismo oficio te va empujando hacia el lugar donde puedas entregar
mas o donde haya mas fertilidad y puedas dar lo mejor de ti. Y asi fue como por un
boom de ego, gracias a los sucesivos golpes y a la posibilidad de conocer escritores
como Elio Palencia, pude entender que todavia tenia mucho camino por delante,
que la obra nunca se deja de construir, y que eso se hace leyendo, investigando y
proponiendo. Asi ingresé al mundo de la dramaturgia, que después me llevd a la
escritura de cine y television».

La verdad, Fernando ha tenido una carrera prolija, ha podido probar opciones
y desarrollarse en varios caminos. Luego del cierre de Radio Caracas Television
(RCTV), se quedd operando la productora, y Fernando comenzd a trabajar como
dialoguista en algunas telenovelas. Con Marcel Rasquin y Prakriti Maduro participo
en un proyecto que se llamd La Fogata, un laboratorio de escritura. Escribié para

la miniserie Cumbres borrascosas (VIP Producciones), una Zap novela, que es un

género que moderniza los clasicos. Y esos espacios lo fueron arrojando hacia los

La calva diva

medios audiovisuales.

NUESTROS SUENOS ROTOS

En cuanto al secreto de un buen guion, dice que nadie lo tiene, y que por el contrario
debe pasar por muchas manos. «<Hay férmulas y la practica te va dando la capacidad
de ver el todo de la historia que estds contando, pero creo que el secreto de un buen
guion es que pase por muchas manos, por muchos cerebros y que varias personas
logren llevar un concepto. Porque es una maquina muy grande tanto para cine
como para televisién que tiene un gentio detras. Incluso sacar una obra de teatro es
un gran esfuerzo, y en Venezuela mas que nunca. Si lo vas a hacer y quieres hacerlo
obteniendo el maximo de felicidad o éxito implica mucho trabajo, y por eso el guion,
que es la semilla de todo proyecto, tiene que llevar tanta revision e investigacion».

«¢Cual es el lugar en el que me siento mas cémodo? Creo que en la escritura teatral.
A pesar de que lo hago menos seguido y me intimida muchisimo, siento que es el
lugar donde no tengo reglas ni parametros dados por mis jefes y puedo ser yo y
llevar el control de la historia y eso es muy atractivo».
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66 Siempre hubo una especie de espacio
mistico que me atraia del teatro, de
pensar que uno podia estar en un mundo
paralelo, en un espacio etéreo, irreal,
pero bajo la concesion de un acuerdo

entre el publico y el actor, de una
realidad sugerida ?

LA MUDANZA DEL ENCANTO
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«Después de haber hecho mi maestria aca en Estados Unidos, con los trabajos
de escritura que pueda hacer, los talleres y los profesores, entendi que lo que
de verdad necesita un guion, o una buena pieza, son laboratorios de escritura.
Creo que Venezuela se beneficiaria muchisimo con mas laboratorios. Hay
mucha gente trabajando y creo que las agrupaciones han optado por darle
oportunidades a escritores jovenes. Lo que se esta buscando es poder contar
historias que puedan representar importantes registros de lo que somos
en este momento. Quiénes somos y qué representamos en la sociedad, o
qué sociedad tenemos, o cudles son los suefios rotos de esa sociedad que
tenemos. Y para lograr todas esas cosas necesitas muchas mentes creativas
y artistas».

«Me siento mas escritor que cualquier otra cosa. Director, de repente, actor siempre,
porque la actuacién es como ese encuentro directo con el espectador y con el
espacio. Director, porque me gusta ser maquinista de un montaje. Es una sensacién
no solo divina, sino de crear todo un equipo y liderar hacia una meta. Y luego la
escritura porque no hay nada como perderse en una historia y tener la cabeza
ocupada en una realidad paralela que tu mismo estas creando. Poder tener ese
escape y desconectarte de esas cosas en las que piensas todos los dias. Aunque a
veces implica mas bien una conexién con tus propios dolores y con las maneras de
ver la vida. Y termina siendo como un enfrentamiento contigo mismo».

Su descubrimiento de Venezuela fue tardio, dice. A su regreso de Francia encontrd
la verdadera conexion con el pais, en plena adolescencia. Después viajo a Canada
a estudiar inglés unos meses, fue a Argentina a estudiar cine, y entendié que lo
suyo era el teatro y contar historias. «Y si queria hacerlo —confiesa- tenia que vivir
la experiencia de quién soy, de mi pais, de mi origen. Fui, me devolvi a Venezuela,
donde estudié mi carrera teatral y desarrollé un amor enorme por mi pais, porque
estoy muy agradecido por las oportunidades que me dio. Venezuela es un lienzo
vacio de posibilidades, pero tienes que estar lo suficientemente loco para tomar el
riesgo y poder lanzarte y explorar».

Dice tener «muchisimo respeto por la teoria y ensefianza en el Gimnasio de Actores
de Matilda Corral, en la determinacién y el trabajo profundo que logra Diana Volpe.
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Uno de los trabajos mas enriquecedores de mi vida fue interpretar un personaje
minimo en una obra que ella dirigié llamada Piel mercurio, y quise hacer el proyecto
por la Unica razén de aprender de cada uno de esos monstruos que estaban
involucrados. Oswaldo Maccié, Elvis Chaveinte, Ernesto Campos, Eliu Ramos, Gabriel
AgUero, Alexander Rivera... Y creo que cada obra que uno acepta es un viaje. Asia y el
lejano Oriente, dirigida por Javier Vidal, con Julie Restifo, Gonzalo Velutini, Jan Vidal,
Fabiola Arace, Marla Flores. Un proyecto maravilloso de Isaac Chocrén, con quien
siempre tuve una relacién cercana desde que me dieron el premio por Nifos lindos».

Le interesan los temas LGBT, los problemas de la migracion, de la crisis
venezolana. «Después de NiAos lindos escribi una obra que se llama Yo
nunca, que estuvo en el festival de El Piquete. Después, para la primera “Hay actores que no han pasado
temporada de Microteatro escribi Nosotros, basada en el bolero de Pedro nunca por ninguna escuela y son

Junco. Como actor trabajé en Piel mercurio, luego en La calva diva, dirigida maravillosos. Personas que Simplemente

tienen algo alli, nato, y personas que
han pasado por mil escuelas y siguen sin
producir nada en el escenario ??

por Jan Vidal, participé en el Festival de Jévenes Directores y gané el primer
lugar con la obra Los amantes inconstantes, una version del texto original de
Pierre de Marivaux colocado en el universo LGBT, y un aflo después hice, en
el Festival de Teatro Contemporaneo Estadounidense, El préximo otofo, de
Geoffrey Nauffts. Y luego dirigi una obra polaca titulada La primera vez, de
Michal Walczak».

«Para la tesis de mi maestria traduje al inglés Cuentos de guerra para dormir en
paz, una obra de Karin Valecillos, excelente escritora, una mente brillante, y exploré
mas su trabajo. Siempre que vi una obra de Valecillos o de Tumbarrancho Teatro
me parecié que ella estaba proponiendo una visién del pais muy emocionante, y
gue un escritor sea tan vibrante desde lo que escribe es muy lindo de ver y por eso
la estimo tanto».

INGRIMO EN EL ESCENARIO

Aunqgue ha probado un poco de las escuelas de actuacion mas importantes de la
historia del teatro: Sanford Meisner, Konstantin Stanislavski, lo basico de Grotowski,
la biomecanica de Vsévolod Meyerhold, ese director de la avant-garde rusa futurista,
Fernando piensa que hay tantos métodos, tantas maneras de formarse, que a la larga
el actor esta solo ante el escenario.
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/0 que pone al ego en alerta
es el miedo y el enfrentamiento ante el
monstruo, ante la competencia, ante las
imposibilidades en tu propio pais,
ante los miedos del mundo en el

que hay una pandemia 99

La calva diva
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«Para mi —explica— esos métodos funcionan, por supuesto, e implican una
disciplina enorme, que es parte del trabajo, y al final por mucho que te
empenes, cuando llegas al personaje, pudiste haber hecho todas las tareas
del mundo, puedes haberte preparado de mil maneras y a la larga se
trata de tu conexién con las emociones, y son las relaciones con el rito que
se estd haciendo lo que termina definiendo cémo se dibuja tu experiencia

en el escenario».

«Cuando estudié a Meisner tuve muchos problemas con el método, en el
sentido de que me emocionaba tanto como no me gustaba también,
entonces creo que poder experimentarlo todo y tratar de analizarlo permite
qgue uno se vaya llenado de cositas, pequefias herramientas que a la larga
cuando estds en el escenario y ante la soledad y el riesgo que implica, tu
puedas resolver con todo lo que hay en ti y lo que has experimentado.
Aun asi, hay actores que no han pasado nunca por ninguna escuela y son
maravillosos. Personas que simplemente tienen algo alli, nato, y personas
que han pasado por mil escuelas y siguen sin producir nada en el escenario.
Mi variable es la del estudio, la del intento de creatividad constante, mientras
la vida y el teatro me lo permitan».

El tipo de teatro que lo anima es el teatro critico, que lleva al espectador a
lugares inesperados. Le gustan los musicales, lo entretienen y cuando el teatro
critico tiene un elemento de espectaculo lo emociona, le gusta pasar el buen
momento, aunque dice que también pasa buenos momentos cuando esta

sumamente involucrado en una historia.

«Ha sido todo un descubrimiento poder escuchar y ver obras de la nueva
dramaturgia que proponen cosas interesantes aqui en Nueva York,
como Fairview, de Jackie Sibblies Drury, que toca el tema racial y gané el
Pulitzer. Muy agresiva de una manera inteligente. Ese es el teatro que me
hace vibrar y que quisiera aprender a escribir. Me falta todavia mucho mas
enfrentamiento con el papel. Al llegar aqui me di cuenta de que me faltaba
leer muchisimo y poner a prueba mi capacidad de romper con la caja. Con
la féormula. Entender cémo responder a mi mismo desde la escritura, cémo
ser honesto conmigo. Coémo sustentar lo que digo no desde la palabreria sino
desde la lecturay la investigacion para, a la larga, crear un contenido del que
me pueda sentir orgulloso como escritor. O al que de verdad se pueda llamar
una obra poética. A la hora de perderte en tu propia obra es delicioso poder
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tener ese espacio de posibilidades y preguntarte cémo hacer algo mas retador de lo
gue ya has hecho antes».

Luego de terminar su maestria, Fernando permanece trabajando en la ciudad de
Woody Allen, esa ciudad vibrante, perturbadora y retadora. Ese pedazo del mundo
gue parece a veces el centro del universo. Abrumadora. El lugar perfecto para perderse
y regresar. O no.

«Me siento mas retado que nunca, feliz con los logros, pero también siento una gran
nostalgia por mi pais. Estados Unidos me dio la oportunidad de hacer una maestria
y pude ver muchisimas obras de teatro, conocer mucha gente, intercambiar con
estudiantes increibles, tener talleres de trabajo con artistas como Julian Boada, de
Brasil. Una experiencia de trabajo junto a Bob Willson, un Q&A con Peter Brooks.
Ahora buscaré otras maneras de formarme, creo que hay que formarse por siempre
—sonrie de un modo casi imperceptible- porque la formacioén es la que me permite
desarrollar ladisciplina. Tengo muchasambicionesy muchas expectativas,y al mismo
tiempo estoy en la misma lucha de todo el mundo con mi ego, con mi humildad y
con mis miedos. Lo que pone al ego en alerta es el miedo y el enfrentamiento ante
el monstruo, ante la competencia, ante las imposibilidades en tu propio pais, ante los
miedos del mundo en el que hay una pandemia. Y extranando y queriendo siempre
la posibilidad de volver a disfrutar de la brisa caraquefia y de mi madre y de mi padre
que tanto amon».

«Aunque la vida me permite descansar en otras cosas, el teatro es la Unica
prueba de mi felicidad. Desde que el teatro me recibié cuando tenia cinco afos,
siempre ha estado ahi para decirme: siempre que necesites un escape o un espejo,
aqui me tienes».

MARAVILLA INFINITA

Cuando se le pregunta por una frase que lo defina y que defina a Venezuela, pide
una taima y se toma un breve tiempo para pensar. Esa es una enorme ventaja de
la distancia, que, asi como no nos deja oler ni tocar, cede en cambio mas espacio
a la reflexion. Nada que no se resuelva en un voice. «Lo Unico que pienso en este
momento es un olor a caraota que viene desde mi cocina, y una conversacion muy
emotiva que acabo de tener con mi abuela, que ya esta viejita, con demencia senil,
y su mirada me partio el corazén en mil pedazos porque no solo la amo, sino que la
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identifico plenamente con mi tierra. Siento que si Venezuela tuviese una cara seria
la de mi abuela. Ojos de una dulzura inmensa, pero al mismo tiempo de una tristeza
inevitable. Ojos que a pesar de todo me dan un amor tan puro que me hace sentir
gue todo va a estar bien. Si esos ojos son Venezuela, tarde o temprano todo va a
estar bien».

«Una imagen para definir mi vida: la invisibilidad de la brisa, si hubiera alguna forma
de convertirla en una imagen. Porque la brisa esta en todos lados y le gusta explorar
y conocer todos los rincones del mundo. Porque el mundo es, en si, una maravilla
infinita. Y qué emocionante tener un pedacito solamente para sentir algo de este

inacabable y emocionante universo».

Marcianos

Créditos | gMaruja Dagnino | i@j Brandon Minichiello (retratos)
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No conocid, ni sufrié la verglenza. Tampoco el acecho latoso y perturbador
de ese monstruito llamado miedo escénico. Todo lo contrario: jcuadnto le encantaba
meterse en saraos! No hubo escenario de la escuela o la iglesia que Francisco Aguana
no llegara a pisar; saltaba cada vez que requerian a una persona con dotes para la
interpretacion. Sin duda: jél vino a este mundo para ser actor!

Nacio el 5 de abril de 1991 en la ciudad de Maracay. Crecid dentro de una familia de
artistas: profesores de musica, cantantes liricos, productores musicales. El interés
profundo por la actuacioén, afirma, se alborotd a partir del contacto con ese «<mundo»,
aflord lo que él llama su «vena artistica». Cuando era nifo, sus juegos favoritos tenian
gue ver con la representacion, podria decirse que en el teatro se inicid desde bien
pegueno, incluso antes de que él mismo supiera que estaba actuando.

«Yo fui un nifno muy solitario, y digo solitario entre comillas, no porque quisiera serlo,
sino porque no tenia a nadie contemporaneo en mi entorno, era hijo Unico y no
habia otros nifios en la casa. Eso me llevd a inventar cosas para entretenerme».

A los siete afos, para sortear el aburrimiento, «fabricaba» armas con palos de escoba.
Estaimagen esun destellode la memoriay la conservacién de una fotografia, posando
con una de estas escopetas improvisadas, encaramado encima del Dodge naranja de
una de sus tias, en frente de la casa materna; aquel espacio era propicio para que ese
impulso natural se soltara, jamas lo sintié truncado, mas bien gozaba de libertad.

«Mi imaginacién era demasiado poderosa y me las inventaba todas para divertirme.
Cuando venian mis primas, jugaba con ellas al cirugano y escribia en un letrerito:
“Cirugano”, no cirujano -relata con gracia— y les explicaba cémo tenian que
comportarse como pacientes, les daba el diagndstico y armaba hasta un quiréfano
para atenderlas y curarlas; o me creia detective y resolvia casos. Eran juegos que
llevaban demasiada imaginacién».

Cuenta que al lado de su casa, en el centro de Maracay, vivian unos vecinos cuyos
papas, que eran «muy estrictos», no dejaban salir, excepto los fines de semana.
Entonces esos dias —que evoca con cierta nostalgia— se inventalba otras aventuras de
«corte escénico» para compartir con ellos. Criado por su madre, Rosario; y sus tias
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Ana e lldemar, pilares fundamentales de su ser, tuvo una vinculacion estrecha con la
Iglesia catdlica, basada practicamente en su actuaciéon en las representaciones del
via crucis en Semana Santa, alguna obra para Pentecostés o viviendo la tradicion de

homenajear al Divino Nifo.

«Yo escribia pequefos guiones y estaba metido en todo el asunto artistico, era el
primero que levantaba la mano para participar. Igualmente en la escuela, estuve que
si en la coral o en el club de la Cruz Roja, me la pasaba metido en un club, en un lio,
Yy me encargaba de coordinar todo lo que tenia que ver con dramatizaciones porque
me gustaba; luego en el liceo, en séptimo grado, habia una materia que se llama
Higiene y Salud y ahi dirigi mi primer musical que tenia mucho contenido sobre el
aborto y los métodos anticonceptivos, digamos que esa fue mi primera direccién en

la vida. Esa es mi semilla artistica».

%A mi me da la sensacion PRIMEROS PASOS EN SOL NACIENTE

de que somos un pais
adolescente 99 La primera mudanza de Francisco ocurre en su adolescencia, a los doce afos, a un

apartamento de la popular urbanizacién Cafna de AzUcar, en Maracay, erigido sobre
unos terrenos que anteriormente correspondian a la hacienda El Limoén y la Casona
de La Trinidad. Esta es la tipica zona de «blogques» construidos a finales de los sesenta,
simbolo de aquellos proyectos habitacionales que instauraron el urbanismo de la

«Venezuela pujante».

Rodeado de aquellas edificaciones, vividé con su madre, su padrastro y mas adelante
llegé una hermanita. Uno de los recuerdos en los que se sumerge es la escena en
la que distingue nitidamente su «cara de malhumor adolescente», recostado en el
Volkswagen blanco que pertenecia a Pedro, su padrastro. Es una postal significativa
porque aparece rodeado de esas personas tan importantes en su vida.

Esa fue la época, ademas, en la que la Fundacion Teatral Sol Naciente, referente teatral
entre los maracayeros, trasciende en su historia. Cuenta que una manana pasaron por
el salon de clases invitando a los alumnos a integrarse en un Nnuevo grupo para los
jovenes. El chico, por supuesto, se apuntd; un episodio que marcod la construccion
formal del camino.

Alolargo de once affos formo parte de esta escuela, dio sus primeros pasos en el grupo
juvenil hasta llegar a ser miembro del grupo avanzado, es decir, la junta directiva.
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Mas tarde coordind el grupo infantil y juvenil; y una de las mejores experiencias
gue recuerda es la de la formacidén de adultos sin experiencia, una etapa bastante
enriquecedora. Asi todo su recorrido, en el que tuvo la oportunidad de desarrollar
labores en distintas areas: iluminacioén, sonido, escenografia, direccién, asistencia de

direcciony, por supuesto, la actuacion.

Hasta sus dieciséis anos de edad, el teatro era solo un hobby de los sabados; pero, mas
adelante, se convirtié en una actividad de tiempo completo y la cosa se empezé a
complicar para Francisco. En casa, su madre y sus tias, su nudcleo cercano, protestaban
debido a que cada vez que habia una actividad familiar no podia asistir porque se

encontraba ensayando o en alguna otra ocupacion relacionada con el oficio.

«Cuando tu te entregas al teatro digamos que inviertes bastante tiempo y esto
incomodaba bastante a mi familia, una incomodidad desde el afecto, porque yo era
el tipico muchacho salio que echaba los chistes, hablaba con la gente y esta especie
de malestar surgié cuando comenzé a haber este vacio. Si lo miro en retrospectiva,
entiendo que la dedicacidn a Sol Naciente era excesiva, pero eso me ensend una
gran capacidad de trabajo que en este momento agradezco. Mi mama y mis tias
hicieron la guerra, muchos estuvieron también en desacuerdo porque decian que la
fundacidén tenia caracter sectario, pero eso cambié: ahora cuento con total respaldo
a mi trayectoria, lo mismo por parte de mi papa biolégico —que se separdé de mi
madre cuando yo estaba pequeio y con quien no tengo una relacién tan cercana-,
también puedo decir que me apoya y respeta mi carrera».

EL PUNTO DE QUIEBRE

La idea de ser actor pululé en la cabeza de Francisco Aguana desde pequeiito. Mejor
dicho, él nacié con esta vocacion, esa es una de sus consignas. No obstante, la decision
consciente, el puntode quiebre,aparecioé a punto de culminar el bachilleratoen el liceo
Rafael Bolivar Coronado, donde se gradud en la mencién Teatro de Humanidades. En
ese entonces optd por salir de la Fundacion Teatral Sol Naciente, debido a que sus

intereses profesionales dejaron de encajar con la dindmica de la agrupacion.

«Mi partida de la fundacién fue compleja porque sentia que no estaba funcionando.
Hubo muchas irregularidades en el manejo interno y también malos tratos. Por otro
lado, mi vocacién estaba dirigida hacia la actuacion y durante mucho tiempo hice
tareas de escenografia o utileria, de lo cual no me quejo porque con esto me formé,
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pero para todo el trabajo que haciamos alli, era fundamental contar con el minimo
de dinero para sobrevivir. Yo estaba dedicado de lleno e irme fue como la ruptura de
un matrimonio».

Después de esta decision quedd «como en un limbo porque Sol Naciente
era el techo del teatro en Maracay», pero sentia que no tenia mas que hacer

(44 - o .
alli. En esa época, justo después de una funcion, conocié al dramaturgo Elio Lo bueno de ser artista es que
Palencia, quien lo felicitd por su trabajo y conversaron durante largo rato sobre nadie te Obliga a serlo. Es una
como funciona el medio artistico en Caracas. «Ahi dije: “Me tengo que ir, voy a decision p;()/undamenle vocacional

empujar con todas mis fuerzas esta carrera”. Definitivamente fue uno de los
puentes para llegar hasta aqui, mudarme sell6 esa posibilidad de no retorno».

En cuanto a demas experiencias formativas, menciona la licenciatura en
Comunicacion Social y las herramientas que le aportaron estos estudios realizados a
distanciaen la Universidad Catdlica Cecilio Acosta, que respondieron a su irremediable
necesidad de contar historias. Reconoce que, ademas de actuar, la inclinacion por
escribir siempre le ronda, asi que aprovechd este espacio educativo a través de
internet para absorber estos conocimientos que no ha dejado de poner en practica.
Para él, mas que una profesion, es un complemento que se ha vuelto importante en

su desarrollo en el teatro.

UNA CARRERA DE TRES ACTOS

A sus veintinueve anos de edad, mas que hacer un recuento de las obrasy personajes
gue han marcado su trayectoria, detalla tres momentos, tres actos, que define como
determinantes para arrancar nuevos ciclos. El primero se remonta a la infanciay a la
adolescencia, precisamente en su paso por Sol Naciente, después de participar en
Mambru se fue a la guerra, El dulce encanto de la isla Acracia, Oliverio el migagjita.
«Fue de esos espectaculos en los que pensé: “Yo puedo servir pa’ esto”».

Luego, residenciado en Caracas, participd en un montaje que nacid de un laboratorio
de investigacion teatral. La obra era Mambru, creacion colectiva guiada por Carlos
Diaz, en la que aprendid que tenia que «bajarle» a su actuacién. Explica: «<Entendi
que, después de haber hecho teatro infantil, para el que se necesita la energia arriba,
debia volver a estudiar para capacitarme en otros niveles y registros requeridos por
otras obras. Esta experiencia me ayudé a recordar que no lo sé todo. Fue importante

para el inicio de mi estadia aqui».
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La tercera etapa es un cumulo de diversas interpretaciones, entre ellas, Alan, de José
Gregorio Martinez, una historia inspirada en las protestas de 2017 en Venezuela y los
muchachos que murieron en las manifestaciones. También El bello pubico, dirigida
por José Simoén Escalona;y el montaje de El pez que fuma, a cargo de lbrahim Guerra

y la Compania Nacional de Teatro.

«Aungue el resultado de esta ultima no fue tan bueno -yo apenas tuve una semana
para preparar el personaje principal pues la persona que iba a representar al
protagonista fue despedido y de paso la gente habia ido al teatro de caceria porque
se cuestionaba el regreso de la compafia—, si me hizo comprender muchas cosas.
Creo que las experiencias que vivimos en este mundo no solo son importantes
cuando el producto artistico es de alta calidad sino por cuanto te mueva a ti y

te transformen.

GENERAR UN LENGUAJE COMUN

Entre las inquietudes a las que Francisco sucumbe actualmente, esta la investigacion
profunda de la dramaturgia en Venezuela, con el objetivo de ahondar en un
asunto que, asegura, configura y caracteriza el quehacer artistico: «el rechazo por
lo que somos», una tara histérica de la que los venezolanos, insiste, Nno nos hemos
podido separar.

«No se trata de ser nacionalistas, pero creo que, si tratamos de escudrinar “ES erronea la idea de que se triunfa

profundamente en lo que somos, mas alla de la superficialidad con la que
a veces se observan las cosas, podriamos generar un lenguaje artistico que
no se quede en estos parajes sino que incluso sirva para exportarlo a otros
paises. Pasa mucho que constantemente se intenta copiar, porque somos

a la primera. Por eso es absurdo

ver como personas vinculadas con
el arte esperan que los espectdaculos

una suerte de importadores, afrancesados en el terreno artistico y abusamos producidos y dirigidos por artistas

de intentar encajar o adoptar tematicas que no nos pertenecen».

La tarea de esta nueva generacion, que cuenta como sus referentes de cabecera a
José Ignacio Cabrujas, Isaac Chocréon y Roman Chalbaud, es explorar con rigor las
diferentes posibilidades que la gestualidad, las palabras, las historias, las identidades,
ofrecen para construir conceptos y estéticas comunes, a la vez que ricas en

la diversidad.

«Necesitamos que se mezclen todas las partes, que se haga un trabajo en conjunto,
donde participen las voces que hacen vida y mantienen vivo el teatro en el pais:

emergentes sean perfectos??
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actores, dramaturgos, directores, técnicos, creativos, para crear un sello identitario
capaz de proyectarse internacionalmente».

La etapa de esta propuesta de discusion, ahade, todavia esta bastante «jojota», es
una tarea pendiente para otorgar solidez a un lenguaje artistico. La idea, aclara,
no es limitar los espacios de creacién a la homogeneidad, porque las diferencias
son indispensables.

«Ojala logremos mezclar los mundos particulares de cada creador, que se vale de
recursos de todo tipo, y asi al menos generar lineamientos estéticos que puedan
ser un punto de coincidencia para dar un paso en la universalidad de nuestros
contenidos y materiales artisticos. Es urgente tratar de hacer una radiografia un
poco mas realista sobre lo que somos como sociedad y sobre nuestro papel como

ente artistico dentro de esa sociedad».

ESPACIOS PARA EQUIVOCARSE

Para Francisco, ilustrar Venezuela desde su oficio, hablar del pais a través del teatro,
no es «un lugar comuny, tal como escuchd en alguna oportunidad. No comparte la
«visidn positiva tonta» que afirma: «Todo va a estar bien, todo va a salir maravilloso,
pronto seremos una patria pujante», porque considera larga la lista de ejemplos
«gravisimos» de dictaduras que duraron muchisimos afos. «<Gémez se murié en su
cama, ime entiendes? Nadie lo tumbo».

«A mi me da la sensacién de que somos un pais adolescente. Cuando uno vive esa
etapa entra en un espacio donde te rechazas a ti mismo, donde no te sientes a gusto
con las espinillas y los cambios que va atravesando tu cuerpo. En la adolescencia, si
no logras encauzar esos cambios es posible que no tengas un futuro; y no hago esta
comparacién desde lo malo porque cuando uno es adolescente es vivaz, es atrevido,
y aqui en nuestro pais hay muchas cosas por inventar, lenguajes por desarrollar».

Mas bien, apunta, esta situacidon tendria que despertar el genio creativo. Es la
contraposicion de la «evasién asumida por un grupo de creadores que elige tocar
Unicamente temas universales». «<Me preocupa el hecho de que pasen las cosas y
todo el mundo se adapte. Estd bien buscar solventar las situaciones, pero por qué
no alzas tu voz, por qué no te quejas; esto no quiere decir que salgamos a tirar

piedras todos los dias, porque ya vemos las consecuencias de la protesta sin finy sin
Alan liderazgo, que son las muertes por las que no se sabe si alguien pagara alguna vez».
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6 ;Acaso esta es la normalidad real?
Sabemos que no; y precisamente los
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Declama: «Este es un momento en el que el movimiento artistico debe hablar con
contundencia sobre lo que nos ocurre. Hacer teatro es un esfuerzo inmenso, pero
tenemos que hablar sobre lo que nos pasa. Tiene que quedar registro, mas alla del
noticioso, y generar procesos creativos que muevan a la gente. La finalidad del teatro
es agitar las fibras, que las personas salgan pensando, incluso transformadas».

Considera que, si bien la maquinaria del sistema en el que vivimos hace
gue nos adaptemos para seguir subsistiendo, no se puede escapar de lo
gue nos circunda. «¢Acaso esta es la normalidad real? Sabemos que no; y
precisamente los movimientos artisticos siempre han estado vinculados a

movimientos artisticos siempre han los movimientos sociales y politicos porque el artista es parte de un ente
estado vinculados a los movimientos social. Cuando el artista actda no esta solo, sino que se nutre de lo que le
sociales Y pOlitiCOS porque el artista da su companero, el escenario, la camara, la luz, el publico, el director, el

es parte de un ente social??

dramaturgo; son elementos del aqui y ahora. Todo aquel que hace teatro
forma parte de esta realidad y la ficcion tiene que ir ligada a lo que vive
la gente».

Por ello cree necesario propiciar espacios y posibilidades para que los jovenes
creadores se equivoquen, pues los procesos de aprendizaje son paulatinos. «<Hay que
dar oportunidad a la gente para que investigue, indague y se fortalezca. Sobre todo
cuando es tan latente el rechazo a fracasar. Es errénea la idea de que se triunfa a la
primera. Por eso es absurdo ver cdémo personas vinculadas con el arte esperan que
los espectaculos producidos y dirigidos por artistas emergentes sean perfectos. Toda
esta manera de pensar estd arraigada tanto en el pais como en el medio artistico».

EL TEATRO QUITA, EL TEATRO DA

«El teatro te quita mas de lo que te da» fue una de las tantas lecciones que el
director Carlos Diaz, uno de sus grandes mentores, le inculco sobre el rigor en el arte.
«Ahora mismo no te podria decir si esa frase es del todo correcta, pero es verdad que
el teatro es demandanten».

«Yo he estado temporadas en las que durante meses he ensayado doce horas diarias,
varias obras en simultdneo y si pienso en la remuneracién econémica, la falta de
tiempo para descansar o para compartir con la familia diria que si “te quita cosas”;
pero cuando veo todo lo que me aporta espiritualmente, descubriendo la capacidad
de transformar la propia realidad, no comparto esa visién tan oscura. Lo bueno de
ser artista es que nadie te obliga a serlo. Es una decisiéon profundamente vocacional.
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Quizas si tu y yo volvemos a hablar en diez afios te diria: “Si, el arte es una porqueria,
te lo quita todo”, pero ahorita no».

¢Qué seria de Francisco si no hubiese elegido el riesgo a equivocarse? Hace cuatro
anos, la decision de mudarse a Caracas para crecer como artista estuvo plagada de
dudas, pero contd con el apoyo de seres excepcionales, como su madre. En la ciudad
que lo acoge, Elio Palencia es una de las personas que también lo ha guiado.

«Es como mi papa artistico, su presencia ha sido fundamental y mucho del
pensamiento que comparto contigo viene de debates intensos con él. Es un
intelectual a todo treny creo que parte de mi linea de pensamiento viene de nuestro
roce y compartir de ideas».

Igualmente, Matilda Corral es una de sus maestras mas importantes. La rigurosidad
y la radicalidad con la que ella mira influyé en su interés por ver el panorama mas
amplio. A raiz de su experiencia con el Actors Studioy la escuela norteamericana, tiene
la piquina de ahondar en como adaptamos esas teorias. Por eso, ella fue el germen
de la idea de buscar un propio lenguaje. «Yo quiero ir mas mas alla: entender cémo
generar el propio».

Cuenta que, después de superar «las condiciones adversas» del primer afio en
Caracas —al principio vivié en casa de un familiar lejano, fue admitido en la Compania
Nacional de Teatro, comenzo a recibir un salario y consiguio alquilar una habitacion—,
la situacion econdmica se tornd mas estable.

Mas adelante, por razones de indole politica y diferencias ideoldgicas, renuncié a la
compahiay se incorporo a La Caja de Fosforos. «Creo que, asi como le he entregado
mi dedicacién, el arte me ha devuelto mucho también y me ha dicho: “Te quiero
aqui”. Los vientos siempre han soplado a favor. Me siento un afortunado».

Una de las experiencias mas emocionantes fue la direccién de la obra Escindida,
original de Elio Palencia, escrita a comienzos de los noventa, que narra la historia de
una familia cubana en el contexto histérico de la caida de la Unién Soviética.

Con esta pieza participd en el VI Festival de Jévenes Directores Trasnocho, resultando
ganador del primer premio. «<Haber ganado el festival con esta obra, que a mi me
sacudié muchisimo y a la gente que la fue a ver también, es aliento en medio de un
escenario plagado de incertidumbre como es el arte: uno sabe que puede que hoy
tengas trabajo y puede que manana no».
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“Desarmllar una obra artistica sin
dinero, sin recursos, con ingenio y
creatividad es heroismo??

El bello pubico
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EXPLORANDO NUEVOS CAMINOS

«El teatro es un modo de vida, no me veo haciendo otra cosa y creo que es por
su capacidad de transformacién», asegura. En alguna medida ha conseguido
multiplicidad, por ejemplo, desempenandose como escritor o como director, lo cual
le ha ampliado el campo para explorar lugares que «uno piensa que jamas va a pisar
y de repente, a la vuelta, estas».

«La verdad es que creo que me ha acompanado la fortuna. Creo que
mucha gente que quiere ser actor o quiere ser actriz, simplemente no se
encuentra con los recursos o las oportunidades y entonces renuncian, dicen:
“iOlvidalo, esto no me da la plata que quiero!”, y a mi si me han llegado esas
oportunidades, yo creo que por eso me he mantenido».

No obstante, estos dias de cuarentena resultaron provechosos para
desarrollar nuevos potenciales. Recientemente se aventurd a escribir una
serie, pues quiere dar el salto hacia el medio audiovisual. La historia esta
asociada con el abuso infantil y un personaje llamado Alex —el cual Francisco
quiere interpretar- acompanado de unos vengadores. Esta busqueda
es, a la vez, un reto, pues debe empaparse de componentes distintos a los
del teatro.

También estd gestando Plastilina Maliciosa, un proyecto de obras de
teatro que pretende dirigir, apostando a presentar dramas infantiles para
adultos,con un contenido generado y representado por los nifnos. El objetivo
es responder a la urgencia «de este convulso mundo» de educar a los mas
pequenos sobre problematicas sociales como: el racismo, la xenofobia, la
homofobia, el clasismoy diversasformas de rechazo que serepitendiariamente.

«El niflo de hoy no es tan ingenuo como el de una década atras, tiene mas acceso
a la informacién, es un poco mas astuto, tiene otras condiciones y si lo hacemos
consciente quizads podamos hacer un cortafuego en este loop histérico que
estamos viviendo».

Por otro lado, le gustaria incursionar en el cine, en el ambito audiovisual, pues es
bastante rico el proceso de la maduracion de los personajes. «Creo que por eso
estoy escribiendo una serie, me gustaria dar un paso del teatro a lo audiovisual,
sin abandonarlo, pero explorar otra rama. Al final, creo que son los personajes los
que buscan al actor. Los personajes que he interpretado han llegado a mi, ellos
me han buscado».
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Francisco estd «<demasiado atado a la realidad» y Ultimamente, si se pone a pensar en
guiénes son sus héroes, nota que estan aqui mismo, que son tangibles.

«Mis héroes estan ligados, sobre todo, a la escritura: Andrés Eloy Blanco, Arturo Uslar
Pietri, Rafael Cadenas; pero también considero a Renny Ottolina o a Rafael Bricefio
como personajes contundentes, llenos de heroicidad».

El periodo de confinamiento a propdsito de la COVID-19 ha sido propicio para una
reflexion que se ha hecho colectiva: «<Un héroe no tiene capa, los que estan luchando
contra la pandemia mundial son los que llevan bata y tapabocas». Ese es el potencial
y el heroismo que admira, el que se encuentra en la sencillez.

«También, en el mundo artistico, tal como estamos viviendo los venezolanos,
desarrollar una obra sin dinero, sin recursos, con ingenio y creatividad es heroismo.

Creo que mis héroes estan en mi entorno».

Créditos | g Maria Laura Padrén Luis Morillo (retratos) Nicola Rocco (portafolio)
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Si de algo no pueden escapar los actores de teatro es de ese momento de
incertidumbre minutos antes de que se abra el telén. La adrenalina recorre el cuerpo,
la respiracion se acelera, el corazén golpea mas fuerte, la frente transpira. Fue en ese
instante de euforia, largo y efimero al mismo tiempo, que Pedro Borgo descubrié su
vocacion. La pasion que sintidé en su primera funciéon lo convencidé de que ese era

SuU camino.

«Recuerdo mi primera obra, la sensacién que dejé en mi fue algo apasionante. Ese
momento justo antes de que sales a la funcién, que estas parado sobre el escenario
y escuchas al publico. Es ciertamente el juego de los gladiadores y leones, que es
una broma que Héctor Manrique siempre hace antes de comenzar. Es la mejor
imagen que podemos tener de los espectadores. Siempre se acerca al telén y dice:
“Escuchen, son los rugidos esperando el entretenimiento”. Fue ahi que encontré la
vocacion, el lamado, senti que estaba en el lugar correcto. Sabia que no queria estar
haciendo ninguna otra cosa. Dije que podria dedicarme a eso por el resto de mi vida,
enfrentdndome a este monstruo por mucho tiempon».

Pedro Borgo llegé al teatro casi por accidente. De pequeno, siempre se interesé por el
mundo audiovisual. Se veia como director de cine, jugaba con una camara de video
grabando a sus amigos. La inspiracion de contar historias estaba ahi, latente, pero no
seria a través de la pantalla donde mostraria su talento.

Su hermana mayor, Maria Angelina, y el dramaturgo José Ignacio Cabrujas serian los
responsables de ese cambio de rumbo en su vida. «<En 2012, mi hermana trabajaba
para El Nacional, en la fuente de cultura. Casi me arrastré para que la acompafara a
una funcién del GA 80 (Grupo Actoral 80), que se presentaba en un festival de teatro
de los que para esa época todavia se hacian en Caracas. El homenajeado de ese
ciclo era Cabrujas. Recuerdo que sali de esa sala y dije: “Quiero hacer eso”. Quedé
maravillado con el texto. Cuando vi la manera en que ellos se enfocaban en narrar,
en narrarnos a nosotros como pais, siguiendo las palabras de este gran hombre de
teatro, quedé completamente encantado. Me gustd la manera en que los actores
te mienten y te hacen entrar a una realidad distinta a la tuya, te abren las puertas a
otro universo».
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Acto cultural fue la primera obra de teatro que vio en su vida. Tenia veinte anos
de edad.

«Creo que Cabrujas es nuestro mas grande escritor de teatro, un hombre brillante
gue tenia un ojo para definirnos y para confrontarnos con lo que realmente somos
como pais, como sociedad, que yo no lo he vuelto a ver en otro escritor, en otras
obras de teatro. La manera como refleja los conflictos de todos, con un lenguaje

sencillo y profundo al mismo tiempo. Es fantastico».

Pedro Borgo habia comenzado a estudiar Cine en la Escuela de Artes de la
Universidad Central de Venezuela cuando tuvo esta revelacion al salir de una sala de
teatro. En 2013, decidié cambiarse a la mencién de Artes Escénicas justo después de
ser aceptado por Héctor Manrique en un taller de actuacion para principiantes.

«De nifo, nuestros papas siempre nos llevaban a ver El cascanueces en
el Teresa Carrefo y los grandes montajes que se hacian en el Poliedro de
Caracas. Pero nunca nos llevaron a una obra de teatro clasica, convencional.
Acto cultural fue para mi un punto de quiebre. Era la primera vez que (13 Creo que Cabrujas es nuestro

me enfrentaba como adulto a este tipo de historias, a esta forma de mas grande escritor de teatro, un

hombre brillante que tenia un ojo
para definirnos y para confrontarnos
con lo que realmente somos como

contar la realidad, de hacer arte, de expresar una idea, un discurso social,
politico, que me llegara. Un par de meses después de ver esta obra, vi un
tuit de Héctor Manrique que decia que estaban haciendo entrevistas para
empezar el ciclo de talleres que hacian con el GA 80, un taller de actuacién
para personas que no tenian ningun tipo de experiencia. Mandé mi pais, como sociedad ”
postulacién diciendo que no tenia conocimientos previos, que nunca habia

hecho nada relacionado con el teatro, pero que queria hacerlo. A la semana

me respondieron que tenia una entrevista».

Manrique, el director del Grupo Actoral 80, suele ser el encargado de escoger a los
seleccionados para estos talleres, luego de un breve encuentro con los aspirantes
donde evalua su vinculacion y los intereses que tienen por el teatro. «Recuerdo
gue en esa primera entrevista estaba aterrado, porque era algo completamente
nuevo para mi. Recuerdo claramente que le dije que no sabia por qué estaba ahi,
pero que me gustaria probar. Algo salié bien porque me aceptaron. A partir de ahi
empezé todo».

Borgo aun desconoce qué vio Manrique en él que lo llevo a darle una oportunidad.
Intuye que pudo haber sido la motivacidn que mostrd en esa entrevista, la conviccion
de querer dedicarse al teatro como un oficio, aun sin conocerlo.
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El taller consistia en una serie de ejercicios de improvisacion entre los participantes.
La idea era que entre todos hicieran su propia escenografia, el vestuario, siguiendo la

linea de trabajo que maneja el grupo.

«Tenia como un par de meses en el taller cuando Héctor empezd a montar El dia que
me quieras, de Cabrujas. Era un remontaje para uno de los aniversarios del grupo.
A mi me interesaba mucho la produccién, organizaba la utileria. Me imagino que
Héctor habria visto algo ahi, porque un dia me acerqué y le dije que, si necesitaba
a alguien que lo ayudara en cualquier cosa, asi fuera quien recogiera los cables, yo
estaba disponible. Me interesaba aprender».

Asi se estrend como asistente de producciéon, ayudando a Melissa Wolf sobre el
escenario, que en ese momento era la asistente de direccion del montaje. «<Fue un
excelente trabajo que consistia en mover dos sillas en el intermedio. Sin duda le dije
que si, que para eso me habia preparado toda mi vida», cuenta entre risas.

Luego de asumir con rigor la responsabilidad de mover esas dos sillas, se le abrieron
las puertas en la agrupacion. En corto tiempo logro ser asistente de produccion con
El americano ilustrado y luego asistié a Manrique en la direccion de Sangre en el
divdn, el exitoso mondlogo sobre Edmundo Chirinos. A la par, aprendia del oficio de

la actuacion en varios de los montajes del Grupo Actoral 80.

«Hay algo que me parecié muy seductor del teatro, que es el hecho de estar en el
mismo sitio que el actor. Uno va a ver una pelicula en una sala de cine y ves que el
actor mide como veinte metros, es una figura completamente lejana, proyectada en
una pantalla. Lo que mas me llamé la atencidn del teatro es el hombre enfrentandose
con el hombre, en su misma estatura, a metros de distancia, sin ningun tipo de

trucos, sin la oportunidad de tener una segunda toma. Estd ocurriendo un hecho

. Caligula, el delirio de un tirano
VIVO, que nace y muere al momento».

EL ESCENARIO

Pedro Borgo recuerda que en su casa nunca faltd el arte. Aun cuando sus padres son
quimicos, su mama es amante de la 6pera y disfruta mucho de la musica. Crecié en
un entorno donde la libertad y la creacion eran importantes para el descubrimiento
de la vocacién de cada uno, sin imposiciones ni cuestionamientos. Quizas por eso No

hubo preocupacion cuando manifestd su decision de hacer teatro.
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«Siempre me apoyaron muchisimo y confiaron en todas las decisiones que tomé.
No es el caso de todas las familias. Porque el teatro no es una decisién laboral entre
comillas segura, desde el punto de vista econédmico. Y menos en Venezuela. Pero
ademas estaba el tema de la inexperiencia, del desconocimiento de la movida
teatral. Entre las tareas que me puse desde el comienzo fue conocer la historia de
cada una de las personas con las que trabajaba. Tenia que ponerme al dia lo mas que
pudiera en corto tiempo. Ahora, luego de ocho afos de carrera, puedo decir que he
tenido la fortuna de haber compartido con los directores y actores mas relevantes
de Venezuela. Ha sido un proceso de constante aprendizaje, que me ha permitido
afianzarme cada vez mas».

Al teatro le dedica todo su esfuerzo fisico e intelectual. En pocos anos ha
sido asistente, productor, escritor, actor. Su acercamiento a la direccion se
dio en 2015, apenas dos aflos después de que empezara ese primer taller
actoral con Héctor Manrique. La oportunidad se abrid en el Festival de
Jovenes Directores Trasnocho, donde participd con el montaje La historia del
zooldgico del estadounidense Edward Albee. No gand, pero esa experiencia
fue determinante para entender la complejidad del reto al que se enfrentaba.

«Como han sido pocos anos, ha sido mucho trabajo, intenso. Cada proyecto
ha significado algo importante, un nuevo reto, amistades nuevas que se van
creando. Si el proyecto no termina saliendo como lo esperabas, también
es una oportunidad de aprendizaje. En este corto tiempo he sido actor,
productor, director, he escrito montajes para microteatro. Cada proyecto ha
significado algo importante en mi crecimiento».

En 2016, participd nuevamente en el Festival de Jovenes Directores Trasnocho
con La escala humana, una pieza argentina de humor negro escrita por
Javier Daulte, Rafael Spregelburd y Alejandro Tantanian. La segunda fue su
vencida. Quedoé empatado en el primer lugar con Fernando Azpurua y la obra
Los amantes inconstantes.

Su vision como director, dice Borgo, pasa fundamentalmente por su
experiencia como actor. La estructura de un personaje no se remite solo a
su texto sino a la relacion que establece sobre el escenario con el resto de los

personajes de la historia.

Caligula, el delirio de un tirano «En cada uno de los proyectos en los que he trabajado, siempre busco
herramientas que sean lo mas cercanas a mi, porque soy consciente de que
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estoy trabajando con ideas desarrolladas por personas reales. Ideas que pudieron
haber creado en otras épocas, personas que sintieron emociones, igual que
nosotros. Busco entonces esas similitudes con los personajes, las inquietudes que
pudo haber tenido el autor. Cada personaje es un reto distinto, porque pones en
practica herramientas diferentes. Uno aprende mucho viendo a los buenos actores
actuando. Y he tenido que entrenar el ojo, porque el teatro se trata de trabajar sobre
el comportamiento de una persona».

Segun el jurado del premio del Festival de Jévenes Directores, Borgo logrd
«expresar con coherencia una propuesta de teatro contemporaneo de gran
dificultad para sucomprensidony su representacion, y que sin dejar de divertir
al publico con el manejo de la comedia, mantiene el rigor de los contenidos
de un teatro absurdo-expresionista dirigidos a presentar la corrupcion y el
desaliento de las nuevas generaciones ante la desarticulacién de los valores
tradicionales, y para la cual formula una puesta en escena sencilla, ritmica
y efectiva»r.

escenario con nuestras preguntas, Para encontrar su propia voz sobre el escenario, Borgo se ha convertido en

con nuestras dudas??

una suerte de acumulador de arquetipos, que va desnudando en todos los
personajes que le toca trabajar, descubriendo el mensaje que les acompana,
la fuerza que los moviliza a transformarse dentro de la historia. Es a través de
cada uno de estos personajes que ha logrado profundizar en temas que para
él son relevantes, que invitan al publico a la reflexion.

«Cada personaje es un reto distinto. Uno va aprendiendo, vas mejorando cada vez
que te bajas del escenario. La aventura del teatro inicié para mi con ese primer
montaje de El dia que me quieras en el Teatro de Chacao, donde movi dos sillas.
Luego tuvimos un remontaje en el Trasnocho y a finales de 2013, nos presentamos
en el Teatro de Oriente. Ahi me di cuenta de que esto no era un juego, de que se
trataba de un trabajo real al que uno tiene que dedicarle todo el tiempo posible. De
hacerlo ademas con rigor. Porque es algo por lo que la gente estd pagando y uno
tiene que hacerlo lo mejor posible. Cada trabajo es mi audicién para mi préximo
trabajo. Ahi, en ese primer montaje, me di cuenta de que esto no era un hobby».

Luego del premio del Festival de Joévenes Directores Trasnocho, Pedro Borgo
fue reconocido al aflo siguiente con el Premio Marco Antonio Ettedgui, otorgado
por la Fundacion Rajatabla, por su trabajo como director en la obra Los ciegos de
Maurice Maeterlinck.
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«Hago esto porque me llena, y porque no me imagino haciendo otra cosa. Es

también una manerade colaborar con el mundo. Una de las cosas que siempre pienso

es que existen trabajos importantes en la vida, como los de los médicos, los politicos,

los profesores. Muchos diran que lo que hacemos no es significativo ni trascendental

para la sociedad. Pero yo prefiero quedarme con una frase de Juan Carlos Gené, uno

de los fundadores del GA 80, que decia: “El teatro no puede cambiar al mundo, pero

puede cambiar a la persona correcta”. Y eso es suficiente».

EL ACTOR

Lo primero que busca Pedro Borgo al enfrentarse a un nuevo proyecto es algo que se
conecte con sus emociones, que le hable sobre una problematica que le preocupe en

ese momento.

«A medida que vas creciendo, vas cambiando la forma de ver el mundo. Como
director intento vincularme a textos que se conecten con algo que esté viviendo o
que esté pasando en la sociedad. Una obra que principalmente me hable a miy me
permita profundizar sobre un tema. Como cuando trabajé Los ciegos de Maurice
Maeterlinck, pieza que presenté en Rajatabla. La historia se centra en un grupo
de gente que esta perdida en un bosque y no tiene cdémo regresar a su lugar de
origen porque no pueden ver. Sienten que el mundo se les cae encima porque estan
completamente ciegos, a oscuras. Es una metafora que habla perfectamente de
nuestro presente, donde no vemos futuro, no vemos salida a la compleja situaciéon
gue vivimos en Venezuela. No hay luz, y estamos ciegos perdidos en el bosque en
que se ha convertido el pais».

Siente que en el teatro es donde se han derramado las reflexiones mas profundas
sobre la tragicomedia en que se ha convertido la vida en Venezuela. Los textos
dramaticos, no solo de Cabrujas sino de la larga lista de escritores que han
reflexionado sobre el pais, han servido como escape de la realidad, pero también de
espejo ante las situaciones mas incobmodas. Es la valvula para drenar la frustracion,
pero también el mea culpa de una sociedad saturada.

Cuando se estrend Los hombros de América, de Fausto Verdial, a principios de los
noventa, era una obra catalogada como una comedia divertida, de un grupo de
espanoles que emigraron a Venezuela. «Cuando hicimos el remontaje, habia personas
que salian llorando de la sala, porque se veian reflejadas alli, en el drama en que se
ha convertido el exilio forzado, porque tienen un familiar que se fue, porque estaban

66 Cada trabajo es mi audicion

para mi proximo trabajo 99
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a punto deirse. Es uno de los textos que estd mas vigente, porque afronta la relaciéon
del migrante, de ese no estar aqui ni estar alla».

Esa relacion con los espectadores, esa respuesta emotiva, de celebracién o de
rechazo, es lo que le impulsa a seguir haciendo teatro. Mas alla del vicio que pueden
significar los aplausos, lo importante es la invitacion a la reflexion que queda abierta.
Ese murmullo al salir de la sala o la palabra de reconocimiento al terminar la obra.

«En el hecho teatral siempre tiene que estar presente esa respuesta, el feedback
del espectador, que es lo que hace que se complete. Porque uno hace teatro para
presentarlo ante un grupo de personas. A pesar de la situacién en la que estamos
viviendo, la gente en Venezuela sigue respondiendo, tiene ganas de seguir viendo
cosas, de seguir consumiendo arte, de seguir buscando espacios de cultura».

Como dicen las primeras lineas de El espacio vacio de Peter Brook: «Puedo tomar
cualquier espacio vacio y llamarlo un escenario desnudo. Un hombre camina por
este espacio vacio mientras otro le observa, y esto es todo lo que se necesita para
realizar un acto teatral».

«Es satisfactorio cuando hay una respuesta de parte del espectador. Sientes que el
mensaje ha llegado, que ha sido transmitido. Y en este pais, que uno dice en broma
gue haces teatro con las uias, pero es una realidad, hay muchisimo trabajo, todo es
cuesta arriba y complicado. Entonces, cuando hay una respuesta del publico, que
recibe todo lo que le estds dando y se siente conectado con el montaje, es placentero.
Porque es el esfuerzo de un grupo de gente. Hemos tenido presentaciones en las
que termina la funcién y la gente no aplaude, se queda el publico completamente
en silencio y no escuchas ni un alfiler en la sala de teatro. Entonces tu dices, “aqui
se estd generando algo”. Hay un movimiento que se genera, un temblor en el
espectador, una respuesta que te dice “vamos bien”. El trabajo se hizo y dio frutos».

El teatro para Borgo es una necesidad, es el sitio donde puede dar su palabra, su
opinion, que lo confronta como espectador, pero también como actor, que le hace
mirarse de alguna manera en un espejo y desde ahi aportar un cambio.

«El teatro es ese espacio que tenemos para confrontar a la sociedad, para mostrar
nuestras inquietudes. Nos paramos sobre el escenario con nuestras preguntas, con
nuestras dudas. Hacer teatro en Caracas, en una situacién como la que estamos
viviendo, es importante. Porque puedes utilizar tu voz para algo util. Si tienes
la oportunidad de decir algo, aprovechas la plataforma y enfrentas la realidad con
tu verdad».
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LAS HISTORIAS

Entretener al publico es una de las funciones medulares del teatro. Reir, conmoverse,
escapar de la realidad mientras nos dejamos llevar por una historia sobre el escenario.
Sin embargo, ese entretenimiento no tiene que ser superficial. A Pedro Borgo le
interesa cuestionar, que el publico piense sobre su lugar en la realidad, que reflexionen
sobre su entorno tanto como él lo hace al momento de elegir cada pieza.

«He tenido la fortuna de poder estar involucrado en proyectos que siento que
generan algo en el publico, no sé si cambio, pero empieza una suerte de discusion,
se abre la posibilidad de cuestionar el poder, el racismo, la homofobia, los discursos
de odio, la avaricia, la corrupcion, el exilio. Temas que a mi me llaman la atencién, que
estdn mas vigentes que nunca en el mundo y levantan sensibilidad especialmente
en Venezuela».

Recuerda que una de las obras que trabajé con Orlando Arocha en La
Caja de Fosforos abordaba el tema del odio de una manera muy cruda. E/
proyecto Laramie trata sobre el crimen de Matthew Shepard, un estudiante

6 Creo que el tema de la pandemia homosexual de veinte ahos que fue golpeado brutalmente y que murié en un

y esta pausa que esta viviendo
el mundo te pone a repensar

hospital a causa de las heridas provocadas por sus agresores, dos jovenes de
su misma edad.

muchisimas cosas, sobre todo si tu Borgofue el asistente de direccion de esta pieza, que se presenté en el Il Festival

trabajo depende de reunir a la
gente en espacios pequeﬁos”

de Teatro Contemporaneo Estadounidense en 2016. «La gente salia removida,
porque la obra presenta esta tematica de odio que confronta al publico con
sus prejuicios. Te muestra las miserias humanas sobre el escenario. Entonces
entras en conflicto con tu realidad, con la forma de ver las cosas, porque te
das cuenta de que hay problemas como el odio, la homofobia, que muchos
eligen ignorar».

Al momento en que se realizd esta entrevista, Pedro Borgo tenia tres meses de
cuarentena en Caracas, por la pandemia de COVID-19 que detuvo las dinamicas de
todo el mundo durante 2020. Antes de que llegara el confinamiento obligatorio,
estaba ensayando La golondrina, una obra de Guillem Clua, que habla sobre
el atentado que hubo en el local gay de Orlando, EEUU, donde murieron
cincuenta personas.

«Me hubiese gustado poder terminar y estrenarla. En algun momento la
retomaremos. Es una obra que habla sobre el odio, sobre la aceptacién, sobre la
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diferencia entre las personas, sobre la tolerancia, sobre el amor. Que son temas
importantes, que son temas de los que todavia siento hay mucho espacio de
discusién para poner sobre la mesa. Ese es el proyecto que se me quedd en la cabeza,
que quisiera retomar cuando de alguna manera esto cambie. Aunque no sé si

esto termine».

La golondrina pertenece al mismo autor de Smiley, una obra que Pedro Borgo
dirigié en 2019, que protagonizoé junto con José Manuel Suarez. El texto aborda la
historia de Alexy Bruno, los ejes centrales de esta comedia romantica, que conforman
una extrafa pareja en la que solo tienen en comun que son dos hombres y se han
enamorado. «Sus diferencias parecen insalvables, y sus personalidades antagdnicas,
pero estan unidos por el hilo rojo del destino que cuenta una leyenda japonesa», se
describe en la sinopsis.

«Cuando presentas este tipo de obras, como Smiley, pueden resultar un poco
sensibles para algunas personas y hay una respuesta un poco distante del
espectador. Me hace pensar que, mientras esta siga siendo la reaccién del
publico, hay que seguir hablando de estos temas, no solo por la tematica
gay sino por los problemas de homofobia, racismo, clasismo, los conflictos
gue vive la sociedad venezolana, que uno puede engafarse y decir que no
existen, pero que estan ahi y quedan en evidencia cuando los pones bajo el
reflector y la gente se siente incémoda. Ahi dices: “Hay que seguir hablando
de esto”».

El teatro que le ha tocado vivir siempre ha tenido al pais en contra. No conoce
otra forma de trabajar que no sea desde las carencias de una Venezuela en
crisis, desde la resistencia que significa hacer arte en medio de un contexto
adverso. Por eso, no se preocupa por los cambios trascendentales que puedan
traer las secuelas de la pandemia. Celebra iniciativas como las del Trasnocho
Cultural donde, al igual que otros teatros en el mundo, adaptaron sus
dinamicas a las plataformas digitales, para que la gente pueda disfrutar del

trabajo de los actores desde sus casas.

«Pienso incluso que luego de la pandemia pudieran convivirambos formatos.
La gente ha estado respondiendo bien a este tipo de iniciativas. No es
momento de frenarse, sino de seguir haciendo cosas, de darle la vuelta a la
situacioén, porque siempre va haber gente que te quiera ver. Creo que el tema
de la pandemia y esta pausa que estd viviendo el mundo te pone a repensar
muchisimas cosas, sobre todo si tu trabajo depende de reunir a la gente en
espacios pequenos».



PEDRO BORGO
ACTOR | DIRECTOR | PRODUCTOR | DRAMATURGO

6 1in un contexto tan golpeado
como el venezolano, es necesario
mantener vivos estos espacios, no
permitir que ese pais que se nos
esta desmoronando sea motivo

para quedarse callado??
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Por ahora, Pedro Borgo no se ve fuera de Venezuela. En Caracas tiene trabajo, aunque
reconoce las deficiencias y lo aislado del mundo que se encuentra el pais. Por esa
razon, le gustaria salir por un tiempo y poder trabajar en un teatro de afuera, siempre
pensando en lo que puede aprender,de qué puede empaparse, para después regresar
y hacerlo en Caracas. Irse siempre con la idea de volver.

«Me llamaria mucho la atencidn hacer teatro afuera, de hecho en 2018 tuve la
oportunidad de estar en Madrid con Sangre en el divdn, donde también pude ver
varias obras que se estaban presentando en cartelera en ese momento. Te das
cuenta de que esa gente estd muy lejos de lo que hacemos en Venezuela. Salir seria
una oportunidad de aprender y regresar con lo aprendido».

En Venezuela, la cultura ha sido de los sectores mas golpeados de los Ultimos anos.
Al desastre econdmico que ha desgarrado al pais, se une la profunda crisis social,
consecuencia del autoritarismo politico. Un escenario nada alentador, pero que ya
estaba asi cuando Pedro Borgo comenzd a hacer teatro a sus veinte anos.

«Tengo referencias de lo que era el mundo de la actuacién, de las telenovelas, del cine
en sus mejores épocas. Pero no es algo que me tocé vivir a mi. De todas maneras, uno
sigue haciendo esto porque es un tema de vocacién, porque no me veo haciendo
otra cosa, porque creo que hay un aporte en lo que yo hago. Los griegos inventaron
el teatro para que la sociedad pudiera hablar sobre los problemas que tenia. Creo
gue en un contexto tan golpeado como el venezolano, es necesario mantener vivos
estos espacios, no permitir que ese pais que se nos estd desmoronando sea motivo
para quedarse callado. Procurar siempre hacerlo bien, con rigor, para construir,
para tratar de contrarrestar lo mas que puedas esa demolicién, partiendo de que la
cultura es la base de la sociedad».

Su relacién con el teatro se ha convertido entonces en un tema de voluntad. Pedro
Borgo esta convencido de que mantenerse haciendo, en constante movimiento
creativo, ayuda a que las cosas cambien. Ser espectadores del derrumbe del pais no
va a hacer que deje de caerse. La acciéon, sin embargo, puede ayudar a la contencion.

«Hay una frase que me dijo Héctor cuando estaba empezando: “La creacidén es
un acto de voluntad”. Siempre la pongo en mi cabeza cuando tengo que afrontar
cualquier proyecto, cuando todo se esta cayendo, tienes que tener esa voluntad de
seguir adelante, de seguir creando, de seguir haciendo».

Créditos | g Sergio Moreno Gonzalez | Luis Morillo (retratos) Alberto Gulin (portafolio)
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— 1991 —

<Iodo comenzé en el espejo»

Nace en Caracas el 5 de junio de 1991. Comparte
cumpleanos con Federico Garcia Lorca, y ya ha sido

Adela en La casa de Bernarda Alba y la Novia en Bodas
de sangre. Empez6 talleres de actuacion a los catorce.
Luego los haria de dramaturgia y direccion. Cambid
Comunicacioén Social en la USM por la Escuela Superior de
Artes Escénicas Juana Sujo. El teatro de calle le ensend el
arte de la improvisacion. Licenciada ademas en Direccion
Teatral por Unearte, ha trabajado con el Teatro San Martin,
Rajatabla, Rio Teatro Caribe, La Caja de Fosforos. Mejor
actriz por Kassandra, desencuentro sin razén del Festival
de Teatro Gilberto Pinto. Destaca también en Bajo tierra,
MunReca en fuga y Madre coraje y sus hijos, de Brecht,
donde hace tres personajes. En 2019, fue Premio Marco
Antonio Ettedguiy mejor actriz de Microteatro

Tairy Gamboa (retratos)

@7 Juan Antonio Gonzalez . )
Nicola Rocco (portafolio)
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Vehemente, decidida, por momentos apabullante. Férrea en sus convicciones.
Asi se percibe a la actriz y directora de teatro Valentina Garrido a través de una
videollamada que permite corroborar que ella es toda energia, toda impulso,

toda pasion.

Quienes la han podido ver sobre los escenarios transformada en la romantica pero
rebelde Adela de La casa de Bernarda Alba; o en el protagonista de El ano de
Ricardo, estudio psicolégico de los perversos mecanismos del poder escrito por la
dramaturga espanola Angélica Liddell; o como la Krystal Urdaneta de Mureca en
fuga (Catherine Medina), una joven maracucha que emigra a México, donde se
convierte en prostituta y donde encuentra también un tragico destino; han podido
experimentar la fuerza de su interpretacion, ese aluvion de emociones que emana de

SuUs gestos, su cuerpo y su voz.

«Desde muy pequefa siempre he sido una nifia ansiosa, inquieta e hiperactiva,
pero nunca lo vi como un problema, lo veo como una sed de comerme todo, de
digerirlo todo, de guardarlo todo en mi memoria, como de vivir la vida intensamente,
de sentirla, de saberme viva», dice como para comenzar a tomar el hilo de una

existencia, de apenas veintinueve anos, plena de experiencias y aprendizajes.

Aungue mucho tiempo después descubrid la casualidad, Valentina Garrido Escalona
nacid el mismo dia que el poeta y dramaturgo espafnol Federico Garcia Lorca, el 5 de
junio. Pero de 1991. En la misma clinica caraquefa en la que nueve anos antes vino

al mundo su colega Oswaldo Maccid, la Santiago de Ledn, de la parroquia El Recreo.

Ella y su familia vivieron en San Martin, en el oeste de la ciudad, hasta que se
mudaron a la recién fundada urbanizacién Parque Caiza, en el Municipio Sucre del

estado Miranda.

El ndcleo familiar de Valentina Garrido esta integrado por Francisco Garrido (el papa),

Celia Escalona (la mama) y Fausto (su hermano, cinco anos mayor que ella).
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«Mi papd es economista, graduado en la Universidad Central de Venezuela. Trabajé
veinte anos en CANTYV, desde muy joven. Ha trabajado en muchas empresas por el
temadelaeconomiaydaclases porquele gusta muchoinstruiralas personas;incluso,
tengo la dicha de que él es un hombre de libros, de cultura; tiene una biblioteca en la
casa, de filosofia mas que todo, y desde que tenia diez afios me sentaba en la mesa
y me leia libros de Schopenhauer, Nietzsche, Saramago, Dostoievski...».

De nifla siempre se hacia preguntas, incluso acerca de la muerte. «Cuando me
enteré de que la muerte existey que algln dia meiba a morir,eso instalé en mi
una cantidad de interrogantes y de dudas sobre la vida. ; Para qué nacemos
si morimos?, ;de qué se trata todo esto?, me preguntaba, asi que me senté a
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pensar en estas cosas, a preguntarme sobre el universo, las galaxias, la luna...
Mi papa reforzé todas esas dudas naturales en mi con literatura. Todavia lo
hacemos, todavia tenemos sesiones de estudio», comenta.

Acerca de sumama, administradora de profesion, dice Garrido que se dedicd a
la familia, a criarlos a ella y a Fausto. «El valor de la entrega, de la observacion,
de la paciencia, de la dedicacién, lo tengo de mi mama. Siempre he dicho
que mi mama es el pilar fundamental de la casa. He aprendido mucho de
ella. Tiene una gran sabiduria», admite y agrega, a modo de explicacion, que

©6 Cuando uno se construye, termina
siendo la reunion de una cantidad
de cualidades y caracteristicas
aprendidas en casa. Uno es lo que
absorbe, lo que aprende de los padres.
Lo bueno y lo malo. Y uno decide qué
hacer con todo eso a medida que va
avanzando el tiempo??

«cuando uno se construye, termina siendo la reunién de una cantidad de
cualidades y caracteristicas aprendidas en casa. Uno es lo que absorbe, lo
que aprende de los padres. Lo bueno y lo malo. Y uno decide qué hacer con
todo eso a medida que va avanzando el tiempo y va construyendo su propio
camino, su propia personalidad».

De su hermano cocinero asegura que es «una persona curiosa, analiticay a la que le
gusta mucho la psicologia. Nos llevamos muy bien. Somos grandes amigos».

La mudanza a Parque Caiza fue un cambio radical para la nifa Valentina. «Veniamos
de una avenida principal, donde se estaba construyendo el Metro, y mis padres
decidieron mudarse a una montafa que en ese momento estaba virgen totalmente;
lo Unico que habia eran algunas caballerizas; el edificio al que nos mudamos fue el
primero en construirse en ese lugar. Fuimos unos de sus primeros inquilinos. Fue
impresionante el cambio de San Martin, con el ruido, con la vida mdas apresurada, a
esas montafas. Parque Caiza es un paraiso en esta ciudad. Tengo un agradecimiento
con mis padres por haber vivido ahi y haber pasado en él unos momentos
maravillosos. Alli, con mis amiguitos de la residencia, podiamos estar jugando hasta
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las diez de la noche o amanecer y no nos pasaba nada. Eso era monte y culebra,
pero era muy segura cuando en Caracas la inseguridad ya estaba desbordada. Claro,
llegé un punto en que la inseguridad en el pais aumentdé tanto que comenzd a tocar
y llegar a otros lugares».

Entre sus recuerdos infantiles, Garrido atesora algunos que, sin ella saberlo en aquel
momento, la conectaban con el teatro. «Hacia muchos juegos imaginarios con mis
amigas, creaba historias... En mi grupo de amistades siempre fui la que inventaba
los juegos y los demas me seguian. Desde pequena me gusté mucho bailar, jugar
con mis munecas, usaba los muebles como atriles. Creaba historias dramaticas, o
comedias, que protagonizaban mis munecas. Mi primer publico fue una sefora que
trabajaba en la casa, Rosa. Yo le decia: “Siéntate en el mueble” y entonces ponia mis
canciones, acomodaba las sillas, me ponia un vestuario improvisado y empezaba a
cantar o a modelar, buscando siempre la manera de interpretar y de meterme en el
sentido de la cancién que estaba escuchando».

Una necesidad ha perseguido desde siempre a Garrido: la de expresarse, la de sacar
afuera lo que siente, lo que percibe, lo que observa. «<Soy muy analitica, muy curiosa,
muy preguntona. Y por supuesto, soy una persona muy sensible y emocional.
Constantemente tengo que estar haciendo distintas actividades, mas que todo
fisicas: natacién, baile, deportes... Mi padre me inculcé la parte intelectual. En la
familia por parte de mi papa esta la vena artistica muy marcada porque en ella hay
muchos artistas, modelos, cantantes, actores y un gusto muy grande por la musica.
Siempre he dicho que mi padre es un actor que nunca ejercié. Lo veo como un artista.
El me ha confesado que a él en algin momento le hubiera gustado desarrollar esta
carrera, que siempre sintié el llamado del arte, pero fui yo la que terminé llevandola
a cabow.

La musica ha sido un invitado infaltable en las reuniones familiares. «<En casa
escuchdbamos mucha, y eso te va influenciando. A mi mama le gustaba Rocio
Durcal, Simone; mi papa escuchaba, y todavia lo hace, Emmanuel, Raphael, Sandro,
toda esa musica que a la que le dicen “chatarrita”; esa musica, en inglés y en espafiol,
me fascina», comenta.

Y es, precisamente, por esos artistas que se escuchaban en su casa, que a Garrido
le han comentado mas de una vez que es un poco prematura en algunas cosas.
«A veces parezco una viejita con algunos de mis gustos musicales y siempre me
llevo muy bien con gente mucho mayor que yo, en todos los aspectos. Me gusta
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compartir conocimientos, abrir YouTube y colocar mi set de musica “chatarrita”;

disfruto escuchando a Dyango, Emmanuel, Sandro.. Me puedo quedar horas

escuchdandolos, cantando sus canciones, a veces con mi papa. En las reuniones

familiares, cuando las sefioras se ponen a cantar esa musica, yo estoy ahi disfrutando

con ellas también».

EDUCANDO A VALENTINA

Valentina Garrido hizo la primaria y el bachillerato en el Colegio Bolivar y Garibaldi,

de El Marqués, en Caracas.

6 [ ¢ verdad es que no me llama la
atencion vivir una vida banal, en la que

la vida me pasa y no me hago preguntas,

a mi me gusta hacerme preguntas,
me gusta que las cosas que hago

tengan un sentido??

«En preescolar —-recuerda Garrido- era una nina normal. Recuerdo que me
gustaba un nifo y yo queria mandarle una carta de amor: mi mama se senté
conmigo a escribirla. Era mi alcahueta. En primaria fui muy tremenda, me
encantaba hacer travesuras, era demasiado inquieta. En el recreo no paraba
de jugar, siempre fui lider en los grupos de mis amigas. Yo inventaba y ellas
me seguian. Eso me encantaba. Ya al final de primaria, era muy aplicada, la
tipica alumna que se sienta en la primera fila. Como siempre he tenido buena
conexién con la gente adulta, llegué a encariflarme con varias profesoras».

En sexto grado le tocd hacer una dramatizacion sobre las drogas. «<Era muy
penosa, pero muy buena alumna, asi que preparé todo: investigué el tema,
lo que hacian los drogadictos e hice una pequefa puesta en escena. Llevé
una inyectadora, sangre artificial... Fui la Unica que hizo asi su dramatizacion.
Cuando me tocé hablar me dio tanto miedo que todos me estuvieran viendo
gue me puse a llorar. No pude hacer mi representacién. Es muy cémico ver
gue en aquel entonces no pude hacer una representacién y ahora ver todo lo
gue he hecho», dice la actriz a la que el bachillerato le dio una vuelta de tuerca.

«Aquel lugar en el que habia tantos chicos adultos, que yo veia muy grandes,
fue un choque. Me empecé a sentir acomplejada, insegura. No sabia qué
hacer. Poco a poco me fui adaptando y me puse muy tremenda. A mi no
me gustaba mucho el colegio, y no es que fuera malo, no, es que me fui por
la rama que no era la mia. Estudié Ciencias cuando debi haber estudiado
Humanidades, solamente porque me queria quedar con mis amistades.
Siempre he sido muy fiel y apegada a la gente», admite Garrido.
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Bodas de sangre
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El colegio comenzod a producirle ansiedad. «Sentia que los pupitres eran limitantes
y que la manera como éramos educados era antigua. Yo queria ser como Sécrates
que, como me contaba mi pap3, se iba con sus alumnos a un parque a leer. Ese era
mi suefo de cémo tenia que ser la educacién. Me molestaba mucho lo riguroso
de la educacién formal, caletrear las cosas, nunca estuve de acuerdo con eso y
se lo comentaba a mis padres. Pero su respuesta era que tenia que cumplir con
eso. “¢Por qué tengo que cumplir con algo que no me gusta?”. Desde sexto grado
sabia que queria ser actriz, y se los hacia saber. En quinto grado me tocé hacer un
ensayo de una pagina sobre lo que queria ser cuando fuera grande. Ahi dije que
queria ser actriz, trabajar en telenovelas, expresar personajes, tener emociones. Yo
veia las novelas en la televisién y recuerdo ver a Francis Rueda y decirme: “Quiero
ser como ella”. En ese momento lo decidi. Ya en mi casa expresaba mis emociones
frente al espejo. Aunque sabia lo que queria ser, la profesora me puso B en el trabajo
porque segun ella la actuacién no es una profesién. Y como rebelde que soy, me dije:
“iAh, si! Voy a ser lo que yo quiera y no me importa lo que diga esa profesora ni
nadie”», cuenta.

Lo cierto es que en todos los periodos lectivos Garrido llevaba a reparacion
Matematicas, Fisica y Quimica. «Y no era por falta de capacidad, sino porque
no me gustaban, no queria perder el tiempo en algo que no me gustaba.
Eso si, Educacién Artistica, Historia de Venezuela e Historia Universal me
encantaban. Todas las materias que tenian que ver con lo social —Psicologia,
por ejemplo- me fascinaban». En compensacion, era la persona que se

encargaba en su colegio de organizar los actos culturales.

Reconoce la por entonces actriz en ciernes que la adolescencia sublimo sus
dudas y todo aquello ocupaba sus pensamientos. «De nifia me acostaba en
mi cama, abria la persiana y la luna estaba ahi. La luz de la luna entraba
en mi cuarto y veia las lineas de luz reflejdndose sobre mi cama. Siempre
hablaba con la luna, hasta le escribia cartas. Entonces aparecié el conflicto de
entender quién era y hacia dénde iba, ;qué pasaba conmigo?, entender que
mi cuerpo estaba cambiando, que era mujer, que habia hombres en la calle
gue me mirabany eso me atemorizaba. En fin, debia entender que ya no era
inocente, que cuando me llegé la menstruacion a los trece afios, ya podia
guedar embarazada. Ya no era una nina. Ese reconocimiento de mi persona
me generd emociones y ansiedades», confiesa Garrido.

Para la actriz, poder canalizar esas angustias es un trabajo que no tiene fin

porque lo asume como una condicion propia. «<Es un fuego que viene desde
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adentro. Desde los diecisiete afos vengo trabajando profundamente, con cualquier
cantidad de herramientas, para entender mis emociones, mi psique, cémo funciona
mi cerebro, cdbmo funciona mi ser, cémo canalizo esa necesidad de comunicarme, de
decir, de analisis. Todos los dias vivo con eso, desde el momento que me despierto:
cuales son mis pensamientos, qué quiero, qué no quiero, hacia dénde voy, por qué
hago esto... La verdad es que no me llama la atencién vivir una vida banal, en la
que la vida me pasa y no me hago preguntas, a mi me gusta hacerme preguntas,
me gusta que las cosas que hago tengan un sentido. A veces, obviamente, necesito
hacer algo basico, decir, por ejemplo, “hoy, el dia completo, me lo voy a pasar en la
cama comiendo pasta y viendo comiquitas para despejar la mente"», explica quien a
diario tiene suefos que anota en libretas. «<Es algo mio que me gusta, y he aprendido

a reconciliarme con el hecho de que asi soy yo y que no esta mal», asegura.

VALENTINA A TRAVES DEL ESPEJO

Para buscar los origenes de su inclinacion por el teatro, Valentina retrocede a sus
afos en preescolar: incluso afirma que ya desde el maternal le gustaba bailar, la
seducia el poder presentarse, mostrarse, ante los demas.

«La idea de ponerme maquillaje, arreglar mi cara, la presentacién, eso era
algo que me fascinaba. Siempre lo supe y estaba alli. No tenia duda alguna.
Pero en solitario, desde muy pequena, comenzdé el reconocimiento, en mi

cuarto. En mi habitacién habia una peinadora de madera con un espejo. 114 He entendido que el arte y mi
Recuerdo que ese espejo tenia un marco de madera y yo siempre me veia en desarrollo espiritual van de la mano.

él. Me gustaba quedarme viendo mis 0jos. Lo que mas me llamé la atencién
de mis ojos es que en ese momento tenian un brillo que yo sabia que era el
brillo de una nifa. Me decia: “En este momento soy una nifla y voy a crecer, y
estos ojos van a ir transformandose segun las vivencias que vaya teniendo en
la vida". Entonces veia los ojos de mis padres, de la gente adulta, y notaba que
eran opacos, como que estaban cargados. En aquel espejo veia cémo pasaba
el tiempo, como me salian mas pecas y como mis ojos se iban llenando de
experiencias», recuerda.

Pero esa exploracion infantil iba mas alla. «<En casa practicaba las emociones, me
gustaba pasar de un estado emocional a otro, me imaginaba que habia pasado una
gran tragedia, por ejemplo, que mi mama se habia muerto, entonces empezaba
a imaginarme que entraban a mi cuarto a decirme que estaba muerta y yo me lo

Si no me conecto conmigo, no puedo

llegar a la gente que me va a

ver en una Obra”
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creia y entonces empecé a darme cuenta que a través de la respiracion comenzaba
a ahogarme y esa era una buena técnica para llorar, hasta que llegaba a sufrir...
Volvia a respirar y me decia: “Ahora vamos a pasar a la rabia”, y alli me imaginaba
una situaciéon que me molestara mucho, que me regafaran por el desorden de
mi cuarto, por ejemplo... Luego me imaginaba un momento de mucha risa, en fin,
estudiaba las emociones, me impresionaba cémo en media hora podia practicarlas.
Sabia que queria ser actriz porque las actrices tienen que llorar y hacer todas
aquellas emociones. Ya tenia la manera de desarrollarlas, y me daba cuenta de como
cambiaba la sudoracién del cuerpo, cémo se me ponia la cara roja... En fin, todo
comenzd en el espejo de mi cuarto».

A los catorce anos, Garrido empezd a hacer talleres de actuacion. Sus padres
insistieron en que hiciera una carrera universitaria. «<Recuerdo que les dije: “Bueno,
actuacion, teatro”. Mi papa me dijo: “Una carrera seria”. “Esa es una carrera seria,
papa. Se estudia en tal y cual sitio”, ya yo habia averiguado. “Okey, pero estudia otra
cosa paralela”, me recomendod».

Se inscribié en la Universidad Santa Maria para estudiar Comunicacion Social. Aunque
la dinamica académica se le hizo bastante facil, la carrera le parecié aburridisima.
«En el cuarto semestre dije: “No aguanto mas. No voy a perder el tiempo aqui”. Mis
padres me dijeron que eso estaba mal, pero les dije que no estd mal hacer lo que uno
quiere. “Cuando sea adulta, y esté donde quiero estar, voy a sentirme orgullosa de
esto que estoy haciendo”», les dijo.

Ingresé en la Escuela Superior de Artes Escénicas Juana Sujo. «<De mi casa a la
escuela eran como dos horas, y eso no me importaba porque iba a hacer lo que
queria. Me fajaba en mis tareas. De hecho, en mi promocién destacaba mucho por
mi entrega, ademas, alli me di cuenta de que también era directora porque todos los
ejercicios los dirigia».

En la Juana Sujo tuvo como maestros a Maria Teresa Haiek, con la que aprendid a
valorar la observacién del otro; Juvel Vielma, quien hablaba de algo que se quedd en
la actriz: «<El decia que hay que obsesionarse y a mi eso me parecia patolégico, pero
Juvel usaba esa palabra en el buen sentido: “Cuando ustedes hagan un ejercicio de
los que yo les mando, obsesidonense”. Yo agarraba dos maletas y me llevaba la sala
de mi casa completa para recrear lo mas real posible una escena, porque si lo iba a
hacer, tenia que hacerlo bien. Queria ser como Juvel, pero en la admiracién uno no
puede pretender ser como el otro. Fue un ejemplo de inspiracién», explica Garrido.
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También recuerda a profesores como Roberto Linares, Trino Rojas, José Gabriel

Nunez, Diana Pefalver y el cubano Roberto Pérez Ledn, quien les decia a sus pupilos

que eran una porqueria. «<En realidad, lo que queria era provocar en nosotros la

exigencia, indagar, ir a lo mas profundo, que no nos quedaramos en la forma. “Si

tienen dinero para ir atomar una cerveza, pues tengan el dinero para comprarse una

buena pelicula, inviertan en eso; dejen de escuchar musica nociva para su cabeza”,

nos decia. Con él entendi que tenia que dejar de escuchar reguetdn, pues insistia en

que la calidad de artista que tu puedas ser es por lo que le inyectas a tu cerebro, a tu

conocimiento. Me dije: “Si quiero ser grandiosa, tengo que meterme conocimientos

grandiosos, no puedo estar escuchando porquerias”. Empecé a escuchar musica

clasica e iba a la UCV a gastarme todo el dinero en peliculas de culto».

Entre esas peliculas estaba Bodas de sangre, de Carlos Saura. «<Antes de
comenzar a reproducirla, el director de la escuela, Daniel Martinez, nos dijo:
“Véanla detenidamente y entiendan cémo los artistas se preparan desde el
momento en que estan en el camerino, entiendan su disciplina”».

La conexion con el poeta granadino fue tal que Garrido se prometid a si misma
gue algun dia haria Bodas de sangre, suefo que se le cumplid en noviembre
de 2019 cuando se presentd en el Celarg y donde la actriz encarnd a la Novia
en un montaje que traslado la historia lorquiana al llano venezolano. Ya en
2015, la actriz se habia enfrentado a un texto de Federico Garcia Lorca con la
puesta en escena de La casa de Bernarda Alba, dirigida para la Fundacion
Rajatabla por Vladimir Vera.

«Hice teatro de calle antes de participar en La casa de Bernarda Alba. Ahi
aprendi lo que es la improvisacién, que es una tremenda escuela», dice.
Trabajo con los grupos Casa Ateneo del Arcoiris, Del Timbo al Tambo y Arte
y Lenguajes. «Cuando estaba préxima a salir de la Juana Sujo, en el Celarg
abrieron dos talleres: uno de direccidon teatral (con Luis Domingo Gonzalez)
y otro de dramaturgia (José Gabriel NUnez). Me meti en los dos», recuerda la
actriz, quien en la parte superior del cléset de su casa guarda todos los apuntes
y guias de sus anos de estudio en la Escuela Superior de Artes Escénicas.

¢ Cuando hago un personaje,
no desde la forma, sino cuando me
conecto con el sentido del personaje,
busco dentro de mi y me toco adentro,

ast sea doloroso o maravilloso, porque
todo estd adentro??
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LAS MUCHAS CARAS DE VALENTINA

Garrido no paraba de estudiar. Entre 2014 y 2018 saco la licenciatura en Direccion

Teatral en la Universidad Nacional Experimental de las Artes (Unearte). Y aunque

estuvo unanosinsaberquéibaahacer,comoibaempezaratrabajar profesionalmente

en teatro, recordd las palabras de Juvel Vielma: «*Ustedes no pueden esperar que

los [lamen, ustedes tienen que hacer”. ;Co6mo hago eso? Bueno, me fui metiendo».

Gracias al taller de direccion teatral que hizo en el Celarg con Gonzalez, comenzo a

trabajar en el Teatro San Martin de Caracas (TSMC) como asistente de escena.

«Alli tuve la dicha de compartir cabina con Gustavo Ott, quien me enseid
cémo colocar musica, como esta es un personaje que acompafa al actor...
Recuerdo haber leido una obra de él -A un dtomo de distancia, de 2015~
cuando apenas la estaba escribiendo. Era una lectura dramatizada con
actores profesionales, y yo ahi, una chamita de diecinueve anos, con ellos.
Creo que vieron en mi un interés, cosas que yo no habia visto», reflexiona la
actriz.

«En el Teatro San Martin aprendi de produccién, escribi mi primera obra,
que se llama Tres puntos suspensivos, que reunia poemas mios; hice tres
personajes en el montaje de Madre coraje y sus hijos, de Bertolt Brecht, y
también dirigi obras como Cuentos de guerra para dormir en paz, de Karin
Valecillos». Lo mas gratificante para ella fue encontrarse con un publico al que

le interesaba ir a ver sus propuestas y que estas recibieran sus aplausos.

De alli paso a trabajar como asistente de Francisco Denis en Rio Teatro Caribe.
Actud en el montaje Bajo tierra, que recibié varios premios, en sustitucion
de Gladys Prince. «<Me preguntaba como iba a suplantar a Gladys Prince con
veintiun aflos apenas, y lo hice, los compafieros me ayudaron, creyeron en mi
y en ese momento me di cuenta del potencial que tenia como actriz. Empecé
a creer mas en mi, en que iba bien», reconoce Garrido.

Con Vladimir Vera, su profesor en la Unearte y entonces director artistico de
Rajatabla, participd en las piezas Madame de Sade (como asistente) y La casa
de Bernarda Alba (como actriz). Recuerda que antes del primer montaje
ya habia conocido a Francis Rueda —protagonista de la obra— porque en un

Festival de Teatro Gilberto Pinto, realizado en Catia, la intérprete que ella en

RiA6n de cerdo para el desconsuelo
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algun momento sond emular, le entregod el premio a mejor actriz por su trabajo en la
pieza Kassandra, desencuentro sin razoén, dirigida por Luis Domingo Gonzalez.

Poseedora de una amplia experiencia teatral, el trabajo de Garrido ha sido reconocido
con el Premio Marco Antonio Ettedgui 2019 y el premio a la mejor actriz de la
temporada de Microteatro de ese mismo ano.

VALENTINA POR VALENTINA

Vida y teatro se permean en el caso de Garrido. «El teatro me ayudd a encontrarme
a mi misma porque me aporté la disciplina, me ayudé a conocerme, se volvié un
acto de introspeccién para a través de él llegar al entendimiento de las emociones
y de las caracteristicas de un personaje dentro de mi, como me decia Luis Domingo
Gonzalez: “El que se conoce a si mismo, tiene un gran trecho avanzado”».

Para ella, la actuacion no es por si sola su carrera. Es también su carrera espiritual. «<No
es porque siga religiones. He entendido que el arte y mi desarrollo espiritual van de
la mano. Si no me conecto conmigo, no puedo llegar a la gente que me va a ver en
una obra. Cuando hago un personaje, no desde la forma, sino cuando me conecto
con el sentido del personaje, busco dentro de miy me toco adentro, asi sea doloroso
o maravilloso, porque todo estd adentro; si yo estoy ahi presente, el otro va estar
presente conmigo. Y ahi ocurre el acto magico de la actuaciéon».

Asegura Garrido que le encanta el conocimiento, «y este viene de compartir con las
personas o de ver qué le saco a cada cosa, qué me queda. Quiero que me quede algo
de los personajes que interpreto. Siempre. Quiero que eso me transforme. Me gusta
la idea de mejorar como ser humano y como artista».

Para la actriz, un director es un creador que esta al servicio de un equipo, que debe
saber escuchar y observar, ser capaz de unir todas las piezas que conforman un
montaje. «De los directores espero perfeccién, un lenguaje, no que me haga sentir
cémoda, sino que sepa lo que quiere hacer. Si es muy exigente, es su personalidad y
lo respeto, y si es un loco intelectual, con ataques de histeria o si es la peor persona
del mundo, eso me es indiferente. A mi me interesa el trabajo, el proyecto, qué vamos
a hacer, no las vidas personales de los directores con los que trabajo», asegura.

Como intérprete esta dispuesta a dar calidad, excelencia, disciplina y complicidad.

«Mi mayor logro como actriz es hacer sentir a la gente, sentir que le llego, que entre
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e N soy feminista.

No soy nada. No me gusta

casarme con cosas, con etiquetas,

con roles. Me molestan porque
siento que son limitantes??

La casa de Bernarda Alba
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el publico y yo se establece un intercambio de energia», agrega quien sin falsas
modestias se siente una artista, una creadora.

El ano de Ricardo, de Angélica Liddell, que se montd en Rajatabla en 2016-2017, La
casa de Bernarda Alba y Muneca en fuga son las obras que han dejado huella en
ella. «kMe han marcado porque han hecho clic en mi como artista, como creadora
y ademas como mujer, porque aparte de actriz, tengo un papel importante como
mujer en estos tiempos que vivimos. Esa es una de mis luchas: lo femenino, el papel
de la mujer en la sociedad», dice, pero de inmediato aclara: «<No soy feminista. No soy
nada. No me gusta casarme con cosas, con etiquetas, con roles. Me molestan porque
siento que son limitantes». No se diga mas...

Mujer, hija, hermana, pareja, artista, Valentina Garrido se ha encontrado a si misma en
su oficio. Un oficio que la hace feliz porque la mantiene equilibrada, sin los sobresaltos

de su espiritu indomable.

«El teatro es una de las tantas herramientas que uso para poder decir lo que necesito
decir. Es un punto de partida para mi, para todo lo que quiero hacer. Amo el teatro,
es mi Unico camino, y el hecho de que sea en vivo, con la gente, irrepetible, lo hace
una experiencia energética y espiritual...», concluye.

Créditos | g? Juan Antonio Gonzalez | Tairy Gamboa (retratos) Nicola Rocco (portafolio)
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LARISA GONZALEZ

Iin teatro se debe vivir el momento»

Nacid en Caracas en 1992. Comenzo a hacer teatro con el
grupo Skena. Luego ingresé al programa de formacion
del TET (hoy es parte de su elenco estable), y siguid

con Unearte. Mejor interpretacion femenina en el XI
Encuentro de Instituciones de Formacion Teatral de la
Escuela Nacional de Artes Escénicas César Rengifo por su
actuacion en La audicion de Chéjov, dirigida por Guillermo
Diaz Yuma. Premio Isaac Chocrén 2019 a la mejor actriz
por su papel en La Mamma, de Luigi Sciamanna, quien
la convocara para su obra después de verla dirigida por
Yuma en El dia que me quieras de Cabrujas. Influida por
el entrenamiento grotowskiano del TET, la actriz busca
transmitir desde el cuerpo: es, también, disefadora de
vestuario e instructora de pilates. Por otro lado, no se
considera demasiado culta, pero si lectora: de Chéjov,
Garcia Lorca, Brecht, Duras

_ Tairy Gamboa (retratos)
@7 Armando Coll Nicola Roccoy
Louani Rivero Ibarra (portafolio)
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Larisa Gonzalez no es de las que se quedan calladas. De ahi que la palabra
silencio haya dado un punto de giro a su vida: marcd, cual emblema, el inicio de su
carrera teatral. El primer dia que entrd al espacio del Taller Experimental de Teatro
(TET), lo primero que atrajo su mirada curiosa, aunque perpleja, fueron los carteles
rotulados con el imperativo: SILENCIO.

«La primera vez que vi esos anuncios, lo primero que hice fue romper el silencio»,
confiesa divertida la joven actriz. «<Me costé mucho cumplir con la norma, porque soy
muy parlanchina, muy conversadora y muy abierta. Ese silencio absoluto, literal, me
costdé mucho, mucho. Todavia tengo que trabajarlo. Ahora que estoy mas grande, me
resulta mas facil, pero cuando empecé a los diecisiete afios, para mi era muy dificil.
Me costaba no hablar, contener el impulso de conversar, de opinar. Pero existen los
silencios internos que son un poco mMas organicos, que responden directamente
a tu necesidady.

Larisa nacio en Caracas, el 28 de diciembre de 1992. Hija de productores de cine y artes
escénicas, su infancia entonces conté con un entorno que parecia apuntar hacia la
vocacion que hoy ejerce con éxito. Desde muy pequefa se movio entre decorados,
tramoyasy bastidores: «Mis papas fueron cineastas. Mi papa, Carlos Gonzalez, fue uno
de los guionistas de la pelicula 100 arios de perdon de Alejandro Saderman. Trabajé
sobre todo con Sadermany también fue productory asistente de direccién. Mimama3,
Maria Isabel Rios, fue productora audiovisual y también escénica. Fue la productora
del Ballet Contemporaneo de Caracas, bajo la direccién de Maria Eugenia Barrios,
desde que naci hasta cuando yo tenia como ocho afios. Ese fue mi ambiente desde
chiquita y, por supuesto, me estimulé mucho. Me acostumbré a andar detras del
backing, detrds de escena, porque me tocaba acompanar a mi mama en su trabajo,
los ensayos, los eventos, las presentaciones del Ballet Contemporaneo de Caracas.
Luego, papa y mama dejaron el cine por la publicidad y después se apartaron por
completo de la produccién audiovisual».
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LA SEMILLA

El sétano del Colegio Champagnat de Caracas congrego el talento y la decision de

varios de sus alumnos y ex alumnos para dar nacimiento a una duradera y fructifera

experiencia teatral. En ese lugar, en 1979, el grupo de joévenes da vida al hoy célebre

grupo Skena. Pero iniciada la etapa profesional, varios de los integrantes, entre los

que figura el reconocido actor, director y escritor Basilio Alvarez, no se desvincularon

de su colegio y dieron inicio a una propuesta pedagodgica que se mantiene hasta hoy.

6 Tyve la sensacion de que cuando
pasara a bachillerato, iba a hacer
teatro y todo lo demas iba a ser
secundario. Esa fue la semilla.
Luego, en bachillerato st tuve plena
conciencia de que lo tinico que queria

hacer era teatro 9

La formaciéon teatral es una actividad extracurricular que distingue al
Champagnat entre los mejores colegios de la capital y de sus aulas han
salido varias destacadas figuras de la escena venezolana. Larisa egresé de
la institucion en el afno 2010: «Uno podia entrar al teatro en bachillerato, es
decir en séptimo grado», cuenta quien hoy es miembro del elenco estable
del Centro de Creacion Artistica TET. «Pero mientras estaba en primaria, el
grupo Skena presentaba sus obras en el colegio y yo las veia. Tuve entonces
la sensacién de que cuando pasara a bachillerato, iba a hacer teatro y todo
lo demas iba a ser secundario. Esa fue la semilla. Luego, en bachillerato si
tuve plena conciencia de que lo Unico que queria hacer era teatro, al menos
por un tiempo. Siempre fue primordial el teatro. Recuerdo haber dejado de
estudiar para los exdmenes por ir a ensayar. Y no es que tuviera malas notas,
pero siendo el teatro una actividad extracurricular, no obstante, exigia mucho
tiempo extra y yo le dedicaba todo el que podia».

Los acontecimientos no parecen azarosos, sino tramados por una devocion,
no del todo firme en la mente de la teatrera adolescente, aunque germinaba
en el animo que la movia a medida que crecia en lo que hoy luce como un
destino sin duda ni desvio.

Pero no es un secreto que ese transito de la secundaria hacia la vida definitiva
sucede sobre el pantano de las indecisiones y que inevitablemente, pues, no
faltan los chapoteos hasta que, por fin, un dia se pisa suelo mas consistente:
«Cuando llegé ese momento de la adolescencia en el que hay que decidir
qué es lo que una quiere hacer, pues, quise hacer cine como mis padres.
Yo queria estudiar en Unearte (Universidad Nacional Experimental de
las Artes), pero mis papds y otras personas me llenaron la cabeza de
muchas cosas y me disuadieron. En vez de escucharme a mi, escuché a
la gente. Entonces intenté entrar a la Universidad Central de Venezuela en la
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Escuela de Artes, pero quedé fue en Historia. Me encontré con que no habia arte en
mi vida. Fue cuando busqué posibilidades de reencontrarme con el teatro y entré
al TET. Ahi entendi que yo iba a hacer teatro y me olvidé del cine y todo lo demas»,
declara complacida Larisa.

EL ESPACIO

El Centro de Creacion Artistica TET fue creado en el seno de la Universidad Central
de Venezuela por el gran actor y maestro venezolano Eduardo Gil, cuando recién
llegaba de estudiar en Paris en 1972. Entonces, el teatro y demas disciplinas escénicas
estaban bajo el influjo vanguardista y de ruptura de los diversos movimientos
culturales de la década de los 60. En particular, Gil alined la estética y las técnicas
innovadoras del ya entonces legendario director del Teatr Laboratorium de Polonia,

Jerzy Grotowski.

Otras figuras relevantes de la agrupacion son Francisco Salazar y Guillermo Diaz
Yuma, quien es su actual director.

«Mi primer maestro en el TET fue Guillermo Diaz Yuma y fue el que hizo que me
qguedara», reconoce la actriz. <kEstaba muy jovencita, tenia diecisiete aflos, que no es
la edad en que la gente suele entrar al teatro. A esa edad hice la primera actividad
del taller, que es la Muestra de los Mondlogos. No entendia nada y fue basicamente
Yuma quien hizo que me quedara en ese espacio que, a mi, que venia saliendo del
bachillerato, me resultaba un mundo muy extrafio. Quizas para las personas mas
adultas la experiencia del TET no les resulta extrana».

«Yo habia hecho teatro en el bachillerato durante cinco afos consecutivos, pero con
una técnica diferente que es la del Skena. Pero cuando entras al TET, entras en un
espacio de silencio absoluto».

El espacio es un lugar mas determinado por la practica grotowskiana que por un
lugar fisico. Aunque desde luego esta ese lugar que congrega a los actores y al
maestro, el espacio irradia el silencio de la accidon del cuerpo y la mente; es ahi desde
donde se puede hablar de un adentro y un afuera.

En el ano 2010, recién salida del colegio, con solo diecisiete afos, ese espacio, en un
primer momento, la intimidaba: «Yo venia de un teatro de nifios, de adolescentes,
donde hablabamos demasiado. Aqui no se podia hablar nada, ni dentro del espacio,
ni fuera del espacio».
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Aquel primer dia en el TET, al aturdimiento de Larisa contribuyeron varias
circunstancias atribuibles al no siempre afortunado papel del recién llegado, el nuevo,
el que no sabe: «Lo recuerdo perfectamente», deja saber entre risas. «La que me
recibié cuando fui a conocer el espacio fue Areani Rondén que estudié en la Escuela
de Artes de la UCV. Es una chama bellisima y muy introspectiva, muy callada. Ella
me dijo que yo tenia que llevar ropa de trabajo, entre otras pautas para el primer
dia. Pero yo, o no la escuché o lo olvidé, o ese primer encuentro con el espacio me
abrumo tanto que lo pasé por alto; no sé. Entonces llegué a mi primera actividad en
el espacio en jeans. Presentarte sin ropa de trabajo en el TET es lo peor que puedes
hacer. Porque lo primero que se hace son una serie de ejercicios en los que tienes
gue moverte intensamente, sudas. En el colegio yo iba a los ensayos con el uniforme
del colegio, una cosa muy de chamos, sabes. Con ese uniforme hasta jugaba futbol.
Entonces, no tenia la disciplina de llevar ropa de trabajo».

«Esa primera vez en el TET todo el mundo se me quedd mirando. A nadie
se le ocurre entrar ahi con la ropa que trae de la calle. Era la nueva, la que
se incorporaba tarde...Pese a que no rompieron el silencio entendi que se
morian de la risa por dentro. Mas nunca se me olvidé la ropa de trabajo.
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©¢ Ve costaba no hablar, contener el
impulso de conversar, de opinar. Pero
existen los silencios internos que son

Para el entrenamiento que empecé a hacer en el taller, que era muy fuerte un poco mds orgdnicos, que responden

y, digamos, maltratador, necesitaba ponerme unos leggings y un monito
deportivo para protegerme las rodillas, las piernas. Usaba camisa manga
larga que cubriera los codos».

«Me pasé algo particular: yo entré a un taller de formacién del TET muy
peculiar. Tenian problemas con la cantidad de personas que lograban
quedar tras la culminacién. Entonces, decidieron que los aspirantes entraran
sin audicién. Se abrid el espacio durante un tiempo para que fuese el mismo
proceso lo que fuese depurando y probando las personas que podian quedar.
Eso fue excepcional, porque siempre para el ingreso al TET hay que hacer
audiciones y luego es que se comienza la experiencia de formacién de tres
afos que te permite integrarte al grupo profesionalmente».

«En ese lapso excepcional, yo empecé un poco tarde, cuando el taller ya
tenia varios meses andando. Entonces, me tocé enfrentarme a algo nuevo y
siendo la Unica que no sabia cdémo era ese espacio. El golpe fue fuerte, pero
ciertamente me adapté. Y no solo eso, sino que encontré mi caminon».

La Mamma

directamente a tu necesidad 2




La Mamma
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EL ANCLAJE

Asi que la nina que igual se montaba a ensayar, como se metia en la cancha de
volleyball o pateaba la pelota en una partida de kickingball con las prendas escolares,
en el espaciodel TET se las vio con algo no solamente desconcertante para una bisona
bachiller, sino con la obligacién de enseriarse como nunca se lo habia planteado. No
solo se trataba de llevar el atavio adecuado para el entrenamiento del taller, sino de
entender si lo que realmente anhelaba era dedicarse a las artes escénicas con todo
rigor: «<Ese primer dia yo sali pensando “yo no voy a continuar, esto es muy raro para
mi”. Una chica, que después se convirtié en una gran amiga mia, me animé a que no
lo dejara. Mi papa también me dio fuerzas».

Entra en escena un personaje que le plantea un nudo dramatico a la comedia de la

jovencita de entonces: Guillermo Diaz Yuma, el maestro.

«Encontré por fin un anclaje para decirme a mi misma “yo si puedo hacer
esto” con un ejercicio que nos mandé Yuma. Teniamos que presentar una
escena. En el TET, durante el primero de los tres afios de formacién hay que
montar un mondlogo. El segundo afno hay que presentar escenas con tus
companeros y el tercero el montaje de una obra».

«Esa vez, Yuma nos permitié escribir nuestro propio mondlogo. Yo, un
poco por mi inocencia y también por lo que aprendi en el Skena, escribi un
numero de clown. El resto del grupo era gente intensisima, que llevaban
textos densos, muy serios. Y yo venia con una propuesta de comedia, un
personaje de clown. Entonces, me decia: “De verdad como que yo no encajo
en este sitio por ningun lado”. Lo presenté y después de verlo, Yuma decidid
dirigirme y me cambid lo que yo habia escrito por un texto cémico, pero de
Shakespeare. Se trata de la parte del personaje Lanza, el criado gracioso de
Los dos hidalgos de Verona. Yuma es un gran cémico y le gusta mucho la
comedia, pero en aquel contexto en el que todo era tan serio, pues yo me
sentia fuera de lugar. Yuma empezd a dirigirme y comenzé a conectar cosas
del texto de clown que yo habia escrito con el de Shakespeare; hizo como un
paralelismo. Ahi hice match con mi maestro; entendi. Comprendia todo lo
gue me decia y empecé a tenerlo todo claro».

«Fue ese proceso de creacién de personaje que me permitié conectarme con
la técnica del TET. Antes, todo me parecia muy abstracto, muy extrafio».
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EL CUERPO COMO SIGNO

Eldirectory tedrico teatral Jerzy Grotowskicrea a partir de ciertas concepcionesdel tan
recurrido «método del actor» de Konstantin Stanislavski, de profundo psicologismo,
una doctrina escénica de ruptura que mas tarde llamaria «teatro pobre». Durante
la década de los 60 del siglo pasado, no solo en el teatro, sino en todas las artes se
orientaron hacia una experimentacion a través del despojamiento. Grotowski propone
la esencialidad del actor y su relacién con el espectador en ausencia de todo artificio o

afadido escénico: desde la iluminacion hasta el maquillaje.

Esta propuesta tedrica se pone en practica a través de un arduo trabajo de toda la
potencialidad del cuerpo, a la vez que estimula la mente para la significacion subita
o inesperada. El entrenamiento grotowskiano busca hacer del cuerpo un organismo
significante pero no previamente codificado. La practica preparatoria se hace a traveés
de dos ciclos: el plasticoy el fisico. Es una formacion que lleva sus anos, y el inicio para

el novicio puede ser un golpe que lo aparte para siempre o lo asimile sin reservas.

Larisa hace memoria de esos primeros meses en el TET: «<No soy una chica fitness,
pero siempre he hecho ejercicio, he entrenado mucho. Hice mucho deporte. Jugué
kickingball, volleyball, fatbol sala, tenis, corria distancia. Pero cuando entré en el TET
estaba un poco fuera de forma. Venia de quinto afio de bachillerato y de un tiempo
de cierta vagancia».

«Pero ademas los ejercicios que se hacen en el TET son muy particulares. Se trata de
la preparacién del cuerpo para hacer los ciclos fisicos y plasticos del entrenamiento
segun Jerzy Grotowski. Esos ciclos son muy exigentes. Tal vez en otras culturas, como

las orientales, no resultan tan arduos. Para un yogui no lo sera».

«Mientras me formaba en el TET, también hice danza, y hoy en dia soy bastante
flexible. Pero el tema era la resistencia. En el taller te pueden tener tres horas
continuas, entrenando. Pese a haber hecho tanto deporte, yo no tenia la fuerza

muscular requerida».

«Los ejercicios de Jerzy Grotowski no solo estan destinados al entrenamiento del
cuerpo sino a activar el imaginario. El ejercicio que hace una persona del teatro o
de la danza es muy diferente al del deportista. El entrenamiento de Grotowski esta
destinado a transmitir desde el cuerpo todo tu imaginario».
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«Los ciclos son una secuencia de signos corporales que Grotowski extrajo
basicamente del yoga. Son muchas posturas en cada uno de los dos ciclos.
Cada postura manifiesta un signo. Tal vez los mas sencillos son los signos de
manos del ciclo plastico. Son muchas posturas de manos. El ciclo plastico
va trabajando por segmentos: cabeza, hombros, pecho, caderas, piernas,
rodillas, pies, manos».

«El ciclo fisico exige movimientos mas complejos. Todos esos signos de ambos
ciclos se van pasando en orden, después los vas rompiendo. Son hasta dos
horas haciendo esos signos uno tras otro. Poco a poco, y esa es la invencién
de Grotowski, esos signos llevan a que el imaginario se active. El resultado es
que el cuerpo adopta lo que imaginas. Esa es al menos la busqueda. Ademas,
es un entrenamiento, no es un trabajo del espectaculo. No es algo que se
lleva a escena. Es un trabajo interno».

LA AUDICION

P 352

6y ejercicio que hace una persona
del teatro o de la danza es muy
diferente al del deportista. El
entrenamiento de Grotowski esta
destinado a transmitir desde el
cuerpo todo tu imaginario ?

Si bien Larisa ingresa excepcionalmente en el TET sin hacer audicidon, mas tarde, en
el segundo afno de formacion, le vendria el turno de afrontar una. Una de las piezas
breves de Antdn Chéjov, tal vez no la mas representada, se titula oportunamente
La audicion. Teatro dentro del teatro, la obra muestra el drama del drama, aquel al
que los intérpretes deben someterse para merecer un papel, en este caso una actriz:
«La obra se relaciona con otros textos de Chéjov, como Las tres hermanas, y la
audicidén se sugiere que es para el personaje de Nina de La gaviota. La obra refiere
al propio Chéjov».

Larisa hizo el papel de Nina dirigida por su maestro Yuma y le merecid el
reconocimiento a la mejor interpretacion femenina en el Xl Encuentro de Instituciones
de Formacion Teatral de la Escuela Nacional de Artes Escénicas César Rengifo.

A partir de ese momento, Larisa abrazdé a Chéjov como su autor favorito. Aunque
también incluye en su personalisimo palmarés teatral a Federico Garcia Lorca y
a Bertolt Brecht. «No soy la persona mas culta del mundo. Pero si leo mucho. Me
encanta Marguerite Duras. Conecté con ella con El verano del 80 que son unas
crénicas poéticas, muy raras».
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ANTE EL PUBLICO

Las excepcionales aptitudes de intérprete han llevado a Larisa a puestas en escena
mas alla del TET donde hace vida como miembro estable y parte de la directiva.

El actor y director Luigi Sciamanna, de reconocida trayectoria en el teatro y el cine,
tuvo ocasion de contemplar a la novel actriz en el papel de Purificacion Chocano, en
una version dirigida por Diaz Yuma del clasico venezolano El dia que me quieras de

José Ignacio Cabrujas.

Con ojo aguzado de caza talentos, Sciamanna la convocd para el montaje de una
obra escrita por él, La Mamma: «Luigi tiene su forma de trabajo muy propia, pero
que tiene muchos puntos de encuentro con el trabajo del TET, con el que actué en el
montaje de El jardin de los cerezos de Chéjov. Luigi sigue un proceso de preparacion
largo como es en el TET; periodos largos de ensayo y estudio del personaje».

Por su actuacion en La Mamma, Larisa recibié el Premio Isaac Chocrén a la mejor
actriz de 2019.

Fue hace diez anos que Larisa ingreso a aquel espacio de silencio para emprender el
viaje del actor hacia el dominio del cuerpo y la conexién con el imaginario. Durante
el ano 2019 el trabajo fue intenso, entre ensayos y presentaciones. Tal vez nunca
estuvo tan desafiada por esa relacion que para Grotowski es esencial: la que demanda

el espectador.

Siacaso Larisa dio con la clave de como prepararse en el instante justo antes de pisar el
escenario, ella no olvida un momento crucial de su formacién: «<Al montar La audicion
de Chéjov, yo estaba como en un bajén emocional, y antes de entrar Yuma me dijo
algo que siempre pongo en practica: “Solo piensa en lo primero que vas a hacer”.
Esa pauta me quedd para siempre. En el teatro se debe vivir el momento; no se debe
adelantar, porque si no, no es real. Al pisar el escenario solo pienso en lo primero
porque ahi se abre el universo de lo que va a pasar: inicia el viaje. Pero siempre me
pongo nerviosa; dicen que es bueno o que es malo. Los nervios te ayudan a ponerte
alerta. En las artes escénicas hay que trabajar con la energia. Y el publico te hace
estar mas vivo, porque te transmite su energia».

Mientras asciende en su carrera como actriz, la artista labra otra vocacion, pero tras
bastidores. De pequefa dibujaba espontaneamente y descubrié que no se le daba
mal. Convertida en actriz y como estudiante de Unearte, institucion a la que ingresa
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€67 0s nervios te ayudan a ponerte
alerta. En las artes escénicas hay
que trabajar con la energia. Y el
publico te hace estar mas vivo,
porque te transmite su energia ??

La Mamma
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finalmente, ya culminada la formacion del TET, Larisa se vale de su habilidad con los
trazos y colores para bosquejar vestuarios. Tuvo su primer gran reto con una version
de Sueno de una noche de verano de William Shakespeare, a solicitud de una nueva

hornada del taller que la hizo a ella actriz: «<Fue un trabajén. Concebi los disefios hasta

para cuarenta cambios de vestuario», exhala el recuerdo de aquella experiencia. 66

Al pisar el escenario solo pienso

«Pero nunca he podido vivir del teatro, ni como intérprete ni como disefiadora», en lo primero que voy a hacer,

advierte la joven creadora. Asi que se agencia el sustento dictando clases de pilates. porque ahi se abre el universo de

En los dias de confinamiento que ya son meses en el marco de la pandemia, Larisa ) e . . 99
_ _ . B o . lo que va a pasar: inicia el viaje

dicta clases de la modalidad de piso sobre el mat. También continda con su propio

desarrollo de varias disciplinas. Yelinka Granado, su maestra de pilates, ahora la

entrena en barra de ballet, a través del recurso a la ensefianza remota en la plataforma

Zoom. «Gracias a Dios, las distancias se acortaron», dice no sin algo de resignaciéon ala

vida reducida a su apartamento. «El teatro es irreemplazable y me hace mucha,

mucha falta. Pero, afortunadamente, tengo muchas cosas que me gustan, como

para no quedar completamente a la deriva».
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Sueno de una noche de verano

Disefio de vestuario: Larisa Gonzalez !/
h F

Créditos | g Armando Coll | Tairy Gamboa (retratos) Nicola Rocco y Louani Rivero Ibarra (portafolio)
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«Mi perfil siempre va hacia lo angelical, la nifla buena». Claudia Rojas sabe con
gué herramientas cuenta para desarrollarse en el medio artistico que decidio recorrer:
la actuacion. Uno al que llego sin buscarlo, de repente, por cantar, sin preparacion
formal y que solo después de un debut en una gran tarima decidié pavimentar.

Ahora su nombre se ha paseado por marquesinas teatrales y pantallas de todos los
tamanos, mientras ella se ha abierto paso entre tablas y platés. Tiene veintiséis afos y
ha participado en producciones de alto calibre gracias a talento crudo, cuya coccién
comenzd por la voz. «<Antes de ser actriz, me habia imaginado siendo cantante, y
era algo que todo el mundo a mi alrededor promovia. Entonces, claro, el peso
protagoénico de lo artistico que podia haber en mi siempre se iba hacia lo vocal».

Curiosamente, hay quien ha escuchado y leido su nombre repetidas veces asociado
a una obra que no termina de hacerse palpable. Direccion opuesta, la adaptacion
cinematografica de la novela Blue Label /Etiqueta Azul de Eduardo Sdnchez Rugeles,
a cargo de Alejandro Bellame, comenzé su rodaje en octubre 2017. En febrero de
2018 se confirmo que Rojas asumio el rol de Eugenia Biancci, tras la partida de Maria
Gabriela de Faria.

Ella habia hecho casting para el personaje cuatro anos antes. «Lo hice a los diecisiete
afos pero me llamaron cuando ya tenia veintitrés. Entonces, creo que fue una
fortuna muy grande, porque ya tenia mucho mas claras un montén de herramientas
en relacion al trabajo, sobre todo habiendo hecho peliculas anteriormente, aunque
en papeles secundarios. Tener ese roce con el oficio de manera mas malandra, hizo
que pudiese defenderme mucho mejor». Y asi lo hizo, aunque no haya tenido tiempo
para preparar el personaje desde que recibié aquella llamada urgente cuando estaba
en Margarita, con un Bellame convocandola a viajar a Caracas.

El resultado de aquello la tiene orgullosa, como confirmd en el estreno del Cinequest
Film & Creativity Festival de San José, California, Estados Unidos, en marzo de 2020,
cuando el proyector se encendié develando la cinta que aun no tenia fecha de estreno
en Venezuela. Asi pasé también con otro largometraje en el que participd: Yo, mi ex
Yy sus secuestradores de Javiera Fombona: se anuncié para 2017, estrend en 2018 y

finalmente llego a las salas comerciales venezolanas al cierre de 2019.
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El cine nacional tiene sus propios tiempos. Los de Claudia son otros, y son acelerados.

Después de todo, tiene mas de una década haciendo arte, si contamos desde sus

inicios en la Academia Delia Dorta, una escuela de canto fundada y encabezada por

la intérprete de «<Un poquito mas».

«Alostrece anos comencé a formarme vocalmente con ella, a quien considero
mi maestra y mi mama musical. Con ella pude desarrollar muchisimo mas
el tema escénico, porque anualmente hacia unas presentaciones con sus
alumnos, donde no solamente era cantar sino también desarrollar un poco
mas la interpretaciéon. Ahi pude notar que tenia facilidad para el histrionismon».
Claudia aun cursaba sus estudios basicos en el Instituto Escuela, en Prados
del Este, en Caracas. Alli habia participado repetidas veces en La Voz de Oro,
un concurso interno que gand varias veces. «Mi mama es de Barquisimeto y
mi papa de Caracas. Ambos se criaron en familias donde la musica estuvo
presente durante las jornadas familiares. Y siempre me gusté cantar. Mi papa
me crio y yo fui aprendiendo de todo. Fue él quien empezd a notar que yo
era afinadan.

En aquella escuela de canto, aun en la entrada de la adolescencia, comenzd
a descubrir los alcances de esos gustos. «Yo llego a Delia porque ya en ese
momento en mi colegio todo el mundo me veia como que era la nifa que
cantaba. Habia una persona dentro del comité cultural que la conocia, y ella
es quien me sugiere que tome clases. Inmediatamente dije que si. Me dieron
el teléfono, hice el contacto y a partir de ese momento fui con Delia».

6 \is padres son dos seres
humanos extraordinarios, cultos, de
muy buenos principios. Ademds, ambos
tienen un gran porcentaje artistico
también. Por ese lado, a ellos les
entusiasma la idea de que hoy en dia yo

pueda ser artista??

Otra parte de su talento esperaba por salir, aguello que la impulsaba a ir mas alla

del canto. «Yo siempre fui la payasa de mi salén». Era el reflejo de lo que llevaba por

dentro. «<Me inventaba historias, las escribia, y después las actuaba en la privacidad

de mibano. Era un juego». Lo dejo de ser abruptamente a sus diecisiete afios, cuando

a la escuela de canto llega una convocatoria: una productora buscaba personas que

canten, bailen y actuen, pues preparaba un musical. «<Yo voy, hago el casting, quedo,

afortunadamente, y desde ese momento conoci un mundo al que pertenecia y me

sentia libre».

Asi comenzd su historia en el musical Godspell, que estrendé en Caracas en 2013.

«Esa experiencia fue muy nutritiva porque yo en el colegio fui muy rara, nunca tuve

muchos amigos, y esa era la primera vez que estaba en grupo de personas que

ademas yo admiraba, que teniamos talentos en comuny.
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Claudia Rojas interpreté a Maria Magdalena, bajo la direccion de Armando Alvarez, del
grupo Skena. «Para ese momento yo no tenia nada de experiencia. En verdad creo
gue ese es mi eterno agradecimiento con Armando, porque logré ver algo en mi que
yo no tenia ni idea que tenia».

El director le ha confesado, aflos mas tarde, que durante el proceso de seleccién hubo
quienes dudaron de incluirla en el reparto. Su inexperiencia preocupaba, su falta de
estudios actorales también. «Pero Armando tiene ese roce del pedagogo. Supongo
gue su intuicién le dijo lo que yo le podia dar. Ademas, es una obra que funcionaba
coralmente y debia tener personas con una agudeza en el oido y con una afinacién
muy grande, y en eso si me habia formado bien».

Alvarez le abri6 la puerta. No era un umbral que causara miedo. «<Siempre quise hacer
teatro musical. Era lo que sofaba desde el colegio, pero lo veia lejano, como algo
muy dificil de alcanzar, para lo que habia que conseguir una beca para estudiarlo en
Nueva York».

A Claudia Rojas la sedujeron las tablas, que sentia como un patio de juegos. «Yo
estaba sorprendida, encantada con todo lo que pasaba, deslumbrada con el talento
de todos. Toda la propuesta era a partir de un trabajo conjunto y eso no permitié que
me preocupara demasiado por mi. En ese momento no lo senti como un proceso de

mucha dificultad, sino mas bien de gran disfrute».

Esedebut marcéunarutaqueibaarequerirmasherramientasquesoloelvoluntarismo
y el talento innato. «Todo cambid en mi segunda experiencia, que fue El mago de
Oz, también en 2013. Luego de hacer Godspell, Armando Alvarez nos vio a cuatro
personas dentro del elenco y dijo: “Aqui tengo a Dorothy, al espantapajaros, al leén
y al hombre de hojalata. Ellos son. Vamos a hacerlo”. Nos invité a este montaje de
Skena, y alli si pude sentir la presién de la creacién de un personaje y la dificultad de
sostener una obra, de llevar energéticamente una puesta en escena».

Envuelta en la piel de Dorothy, formo parte del elenco coral de la pieza, no sin enfrentar
altibajos, verle la cara a la complejidad, pensar que habia llegado a un muro. Pero no
uno para parar sino para saltar. «Al mismo tiempo que comienza el montaje de E/
mago de Oz, arranco a estudiar en el Taller Experimental de Teatro (TET)». Busco cupo
en el Centro de Creacioén Artistica TET, siguiendo los pasos ya andados por Ali Ronddén
y Vera Linares, compahferos en Godspell, él actor de cine también y ella cantante pop,
ambos egresados de aquella academia. «Pensé que lo que lograban era muy bueno,
y yo queria lograr algo asi».

Tribus
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APRENDER SIN PUPITRE

Claudia Rojas se gradud de bachiller en 2012, y no hallé eco en la vida universitaria.
Confiaba, como aun lo hace ahora, en la formaciéon autodidacta. «Me gusta leer. Es un
ejercicio que nunca deja de estar presente y estd muy activo en mi vida. Ademas, es
una decisién consciente. Para mi es importante nunca dejar de tener un libro en mis
manos. Termino uno, comienzo otro. Eso es parte de mis habitos. Entonces, esto me
ha permitido desde muy joven estar empapada con informacién que tal vez no sea
la mas comun dentro de mi generacién».

Al terminar la secundaria, enrolarse en una universidad, ese desiderdtum de la
clase media venezolana, no logré incentivarla. Ella sabia que queria hacer de la
actuacion su carrera profesional, «a pesar de que en mi pais no existe un lugar
donde tu puedas sustentar eso como una licenciatura». Comenzd a cursar en

instintos mas basicos, reconocerse a la Escuela de Artes de la Universidad Central de Venezuela, «y estuve un par
uno mismo tal cual es Y. a partir de de semestres, pero tuve una relacién agridulce con ella porque sentia que

ese conocimiento, desarrollar ideas que
puedan ser trascendentales o tinicas
precisamente porque son genuinas y
se cocinaron desde lo natural??

aprendia mucho mas por mi cuenta, investigando desde mis necesidades,
que yendo a un espacio en donde los profesores faltaban muchisimo, todo el
tiempo se congelaban las clases, en un ambiente de mediocridad que mas
bien me quitaba energia y motivacion».

Luego obtuvo un cupo para sentarse en la escuela de Educacion de la
Universidad Catodlica Andrés Bello, «y por un rato tuve como esa lucecita
diciéndome “sserd que me lanzo?". Pero ya entonces entre hacer teatro, estar
en obras, ensayos y estudiar en el TET, el tiempo estaba copado».

Ademas, «también tenia la idea de que la universidad es un lugar que te predispone
a aprender solamente lo que ellos quieren que tu aprendas. Para mi eso era una
traba muy grande a nivel artistico. Sentia que podia jugarme en contra, porque mas
bien uno como artista necesita ir a sus instintos mas bdasicos, reconocerse a uno
mismo tal cual es y, a partir de ese conocimiento, desarrollar ideas que puedan ser
trascendentales o Unicas precisamente porque son genuinasy se cocinaron desde lo
natural. Entonces, yo crei que la universidad ocupaba un espacio de imposicién que
no me interesaba en esos momentos. Ya hoy en dia lo veo diferente, la universidad no
atenta contra mi, sino que mas bien me complementa y me da otras herramientas
para seguir creciendo. Mi interés es no quedarme con lo que tengo, sino estar en
constante maleabilidad, cambio, desarrollo y evolucion».
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No es cosa facil renunciar a un titulo, al menos no de los que vienen en gran
pergamino. «Yo lo asumi asi en mi vida y nunca he dejado que la academia sea una
traba sino mas bien como algo que existe y que también yo puedo llevar a cabo sin
necesidad de que una institucién me lo solvente».

Mientras aquel debate interno ocurria en ella, Claudia ya estaba aprendiendo en el
Centro TET. «Su rigor me atrapd y me hizo sentir sumamente identificada. El TET
involucraba tres aflos de compromiso, y me enfoqué pues soy muy obsesiva con mi
trabajo». Y siguié trabajando con Armando Alvarez, de Skena, donde hizo grandes
amigos y ningun taller. «<lgual él siempre tuvo un espacio protagénico dentro de mi
formacién, un gran peso, porque él me ensefaba a través del hacer, de la practica, y
desde una vision muy diferente a la del TET».

Claudia marca diferencias entre ambas metodologias. De Skena ha visto
como el trabajo parte del juego, «de algo mucho mas ligero pero no menos
elaborado o complejo». Dice que su director «trabaja desde una visién en
la que la persona no sienta una presidén tan alta, sino mas bien desde la
ligereza, desde la creacién intuitiva del intérprete». En cambio, a la formacion
que ella recibid en la institucion creada en 1972 «la caracteriza la palabra rigor.
Eljuegovienedespués. Primeroeslaformaciéon. Poresoel primeranofunciona
como un filtro, que no todo el mundo resiste, y ahi se impone al alumno un
proceso donde tiene que formar su cuerpo y colocarlo en situaciones de alto
rendimiento, en los que evidentemente al principio td no vas a aguantar,
pero luego vas logrando vencer, a partir de lo fisico, las trabas mentales, y
descubres tu fuerza interior. El viaje es que, a partir de cansar muchisimo
fisicamente tu cuerpo, logras encontrar que dentro de tu cabeza esta el
poder de realmente sostener al cuerpo y eso se impone ante un cuerpo que
esta fragil, débil. Dentro tenemos la capacidad de sostener. Ese contraste
fue interesante para mi».

Para la interpretaciéon actoral hay metodologias, claro. Planteamientos tedricos
también. El polaco Jerzy Grotowski, autor de Hacia un teatro pobre (1968), no
solo ha influido en el teatro europeo, con sus ideas de incorporar el tratamiento
fisico al método de actuacién mas psicolégico de Konstantin Stanislavski.
También ha marcado la linea de estudio del Taller Experimental de Teatro
de Caracas. «Sin duda, eso fue importante dentro de mi formacién, toda la
exploracién con el ciclo plastico, el ciclo fisico. Siento que es un proceso por
el que deberia pasar cualquier actor, porque consigues cosas muy valiosas
en conexion con el cuerpo y la imaginacion, que son los principales motores
del teatrom.
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Claudia Rojas tomd esa guiatura, y la alimentd con otras que fue encontrando

ensuslecturas. «No hay que casarse con unasolaidea o unasolaforma de ver las cosas,

porgque justamente una de las caracteristicas que debe estar presente en un actor

es estar receptivo, atento, como una esponja. Ser una masa gue constantemente

se moldea. Ademas, las necesidades, la cabeza y el imaginario de cada director son

diferentes».

“;’1})1‘0}1(11’ que cuando sientes
que eres lo mejor del mundo, ti mismo
te estas limitando. Te estas diciendo

que no puedes subir mas )

Lucy en el cielo con diamantes

La actriz ha tenido la oportunidad de trabajar y nutrirse, en la practica, de
distintas escuelas, mas alla del Cento TET. Por ejemplo, con el Grupo Actoral
80. «El teatro venezolano generd sus propios estilos en distintas casas. Hoy en
dia hay directores y maestros que conservan estos grupos, y toca adaptarse
a esas necesidades y a esa forma de intervenir la actuacién. Yo creo que esa
capacidad de tener que moldearte a las necesidades de cada uno ha sido
predominante en mi formacion. A mi me interesa comenzar de cero cada vez
que toca un personaje, una puesta o una nueva direccién».

Y vaya que ha aprendido a leer a los directores. «<Es algo que procuro mantener
muy despierto. Desde la cosa psicolégica, desde coémo el director se expresa,
qgué es importante para esa persona y dentro de ese grupo actoral a qué
le dan peso. Si yo trabajara desde una visién grotowskiana un montaje del
Grupo Actoral 80, me comerian, porque ellos son grandilocuentes, la voz se
proyecta alto, la cosa fisica siempre es expresiva. Yo lo que hago es escanear
su estilo y montarme en esa ola para poder hablar un lenguaje en comun
y lograr un resultado en conjunto, que la energia fluya. Si yo me voy a un
montaje del TET pues tengo que adaptarme a algo mas pequefo, el valor de
los signos entra en protagonismo. Son trabajos distintos de investigacion,
siempre enriquecedor».

Pero hay algo que solo obtuvo en el Centro TET, una leccién de su director
Guillermo Diaz Yuma cuando su nombre comenzaba a figurar en grandes
producciones. Ella venia de hacer Gosdpell, y entré6 a El mago de Oz y a
Despertarde primavera,ganando protagonismo en medios de comunicacion.
«Un dia Yuma me pregunta si le puedo traer una propuesta de una escena de
El alma buena de Szechwan, el ultimo mondlogo de Shen-Té. Acto seguido,
le llevo la propuesta en la siguiente clase, pero él me hacia pasar una sola
vez y me sentaba. No me decia nada y asi me tuvo hasta la muestra final.
Yo estaba muy acongojada, porque no sabia qué significaba eso. Ahora
entiendo cémo él estaba trabajando mi humildad, pues entendié que, si
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empezaba a aplaudirme, a promover el ego, me podia daiar. Aprendi que cuando

sientes que eres lo mejor del mundo, tu mismo te estas limitando. Te estas diciendo

gue no puedes subir mas. Para mi es un mantra mantenerse humilde y escuchando

al director o al maestro, y a las necesidades de la puesta».

RECONOGERSE BAJO LA PIEL

El trabajo profesional le llegd pronto a Claudia Rojas. Actuar y cobrar por ello. Actuar
y ser mencionada en la prensa. Actuar en obras de gran despliegue. Actuar alrededor
de nombres consolidados de la escena nacional. Actuar en distintos formatos

artisticos. Actuar.

Si,Godspellla marco, pero Despertar de primavera fue un antesy un después.
El montaje llevado al Centro Cultural BOD en Caracas a comienzos de 2015 fue
dirigido por Luis Fernandez. Se trataba de la version que hicieron en Broadway
del texto original de Frank Wedekind, Spring Awakening, Steve Sater y
Duncan Sheik. En aquel momento, el director presentaba la pieza como una
que habla «sin tregua y con hermosa crueldad de temas tan algidos como
el suicidio adolescente, el embarazo precoz, el aborto, la violencia escolar, la
represion y la homosexualidad, enmarcando brillantemente todo esto en el
despertar de la sexualidad de un grupo de jévenes atrapados sin salida por

©6 No hay que casarse con una sola
idea o una sola forma de ver las
cosas, porque justamente una de las
caracteristicas que debe estar presente
en un actor es estar receptivo, atento,
como una esponja. Ser una masa que
constantemente se moldea??

los férreos preceptos morales y dogmas religiosos en un instituto», ilustraba
al periodista E.A. Moreno-Uribe.

Para Claudia Rojas todo eso la tocaba de cerca. Ella, de familia y creencias cristianas,
con veintildn anos participaba de una produccidn hecha para sacudir pautas
conservadoras. «Creo que fue una revolucién en mi vida, porque yo venia de un
hogar cristiano, con unos principios y valores muy bellos, pero muy rigurosos. Eso
era parte de mi. Yo comienzo, hago Godspell, que es una obra cristiana, y fantastico.
Luego El mago de Oz, fantastica. Ya cuando paso por Despertar de primavera, que
involucraba desnudos, sexualidad y unas necesidades en escena de alto riesgo, en
mi familia fue un gran escandalo y eso hizo que yo tomara la decisién de que eso era
mio, que la actuacién era algo que queria hacer por el resto de mi vida y nadie que
me lo impediria».
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Hasta ese momento el respaldo familiar fue absoluto. Luego comenzaron a levantarse
las cejas. Para la actriz, impulsada por una rebeldia espiritual, sirvid para tomar «un
montén de decisiones de ruptura con lo que yo era. Eso me hizo conocer muchisimo
mas mi capacidad dramatica. También pude ver que en mi también existia una gran
furia, una energia oscura con la que podia jugar actoralmente. Fue reconocermen.

Uno de los momentos clave para Claudia fue cuando dio el paso de entender que no
necesitaba la aprobaciéon de sus padres. «Eso hizo que los prejuicios de la gente me
supieran a casabe. Ya después eso se canaliza, uno madura también. Esto ha sido
un viaje muy profundo para todos, porque ha pasado por muchas etapas. Lo que ha
hecho que eso pueda trascender, existir y avanzar es que hay un amor muy grande.
Mis padres son dos seres humanos extraordinarios, cultos, de muy buenos principios.
Ademads, ambos tienen un gran porcentaje artistico también. Por ese lado, a ellos
les entusiasma la idea de que hoy en dia yo pueda ser artista. Hubo momentos en
que no se entendia eso, en que hubo discordia, miedo a que un hijo se pierda en un
mundo dificil». Pero gand la confianza, el apoyo y, especialmente, el respeto.

Dos factores fueron fundamentales. Por una parte, asumir que un personaje es
solo eso. «Al tu actuar, tu no eres tU, sino que estds a la disposicién de contar una
historia». Por la otra, Claudia sigue valorando lo aprendido en casa. «Dios en mi vida es
protagoénico. Yo no encuentro sentido a la vida sin creer en Dios, solo que hoy en dia
mi relaciéon con él es completamente personal. No depende de ninguna institucion,
religién o iglesia, sino de la fe que tengo».

Desde entonces Claudia Rojas sigue evolucionando, llevando su arte a las tablas, pero
también a las pantallas, por ejemplo, en la telenovela Eneamiga, producida por RCTV.
«Esta es una carrera que evoluciona contigo. TU vas creciendo, vas entendiendo cosas
nuevas que luego puedes poner dentro del oficio. Uno como actor tiene dentro de
su cabeza la cabina de operaciones de registros sobre qué es lo que uno necesita
en cada personaje. Por ejemplo, si yo hoy en dia tuviera que hacer una tipa que es
una asesina en serie, pues tengo que meterle furia a juro. Entonces, ese registro
que estd en mi cabeza lo voy a activar, pero es porque cumple una necesidad para

el personaje».

Y hablando de asesinas, «creo que me gustaria un papel de mala, malisiman».
La caragquena quiere explorar la maldad, ser villana, quiza una asesina en serie,
«una cosa asi toda terrible». Y ademas con el formato ideal para adentrarse en los

Lucy en el cielo con diamantes
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niveles de claroscuro del personaje, «en plataformas de streaming». Netflix, prepara
tu alto contraste.

Después de todo, la veinteanera ha aprendido a moverse frente al publico vivo y
frente a la camara. Su experiencia en cortometrajes, cine y television le ha ensefado
gue las diferencias no solo son la temporalidad de la exhibicidn, o la expresividad del
escenario frente a la captura cercana de la lente. «<Pasa por un proceso mucho mas
mental, mas maquiavélico. Lo que pasa en el teatro, que es algo grande, en cdmara
se traduce a algo minimo que puedes poner en cualquier lugar de tu cuerpo, y la
cosa visceral tiene otra texturan.

Eso si, para ella no todo esta permitido, limites los hay. «<Yo no haria un
personaje exorcizandose. Como creo mucho en las energias y a mi me gusta
jugar en serio, creo que ese tipo de energias pueden ser peligrosas. Existen
actores que tienen la capacidad de manejarlas. A mi no me gusta esa cosa
de jugar con los demonios y tal. Creo que eso no es lo mio. Ademas, no veo
peliculas de terror, porque no me gusta lo que generan en mi: un panico
y miedo terribles. Entonces, ;por qué voy a contar historias que siento
que, si a mi no me hacen bien, a la gente tampoco se lo hard? Esa es un
poco mi mentalidad».

De resto, las posibilidades no tienen techo, ni siquiera de cristal, aunque
inicialmente haya dudas. «Cada vez que enfrento un nuevo personaje tengo
una sensacidon que me encanta, la de pensar que no tengo ni la mas minima
idea de cdmo es ese ser, para luego lanzarme al vacio. Esa sensacién es una
de las cosas mas fuertes que pueden existir en la vida. Esa adrenalina de no
saber nada a después hacerlo todo. Ese proceso es deslumbrante».

Asi lo vivid en el montaje Tribus, en un Festival de Dramaturgia Europea de
La Caja de Fésforos, en Caracas, dirigido por Rossana Hernandez. «<Me tocaba
interpretar a una muchacha sorda, entonces fue aprender el lenguaje de
sefas, adentrarnos en el mundo de los sordos, conocerlos. Es impresionante
todo lo que existe y pasa alli que uno no tiene ni idea. También este
personaje tocaba piano y habia que conseguir esa sonoridad en la voz que
fuese creible y tocar en escena. Todas esas tareas tuve que aprenderlas y
fue enriquecedor».
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¢ Pude ver que en mi también
existia una gran furia, una energia
oscura con la que podia
Jjugar actoralmente 2

La primera vez
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LETRAS Y MUSICA

Claudia Rojas esta comprometida con vivir del oficio. Mientras su nombre se estampa
en los elencos de distintas producciones, teatrales o audiovisuales, ella se administra
porque sabe que «vivir de esto en Venezuela es muy dificil,aunque no imposible». Lo
hace como cazadora. «<Entre matar tigres, hacer obras, estar en la radio, uno hace lo
necesario para poder vivir decentemente. Es un ejercicio que no siempre logro. Hay
veces que, sin duda, no hay dinero. No lo hay. Es muy complicado».

Aun asi, la actuacion es la Unica ruta. Por ahora ninguna otra disciplina la atrae. «Soy
de las pocas personas que mas bien no ha decidido hacer de todo. El teatro en eso
es muy amable y gentil, pues te permite rozarte un poquito con todos los ambitos
que involucra. Sin embargo, yo en eso si he sido decisiva. Lo mio es actuar, eso es lo
que quiero».

A la dramaturgia la admira y respeta, tanto como para no practicarla, a sabiendas de
su complejidad y sus exigencias. Aunque la musica le sigue coqueteando. Por eso
canta y compone, como las canciones del musical infantil Clarita y Pancho, de Julian
Izquierdo. VY, en el fondo, aun se le cruzan aquellos suenos de ser una estrella pop.
Seria una vida de fusiones, de experimentaciéon, que incluya teatralidad, confiesa,

recordado a su banda favorita: Supertramp.

Su aproximaciéon no es ligera, sino cada vez mas académica. «Es algo que estoy
asumiendo con todas las de la ley. Antes lo procrastiné por mucho tiempo, primero
porque estaba enfocada en lo actoral y segundo porque me interesaba cantar
cosas que fuesen mias. Hoy en dia lo asumo diferente. Creo que el ejercicio esta
en equivocarte, exponerte, hacer. He estado estudiando musica, guitarra, y ya me
siento preparada para exponerme a ese encuentro con el publico y ver qué pasa. Me
gustaria poder desarrollar ambas carreras hoy en dia».

Por ahora, no obstante, se enfoca en usar la herramienta musical como elemento de
su histrionismo y, mas alla, como vehiculo para acompanar historias. «<Me interesa la
composicidn y me gusta explorar con diferentes géneros. Cuando compongo para
musicales, ese juego es mucho mas amplio porque puedes incluir pop, rock y jazz».

El protagonismo, eso si, lo tiene |la actuacién y, cada vez mas, lo audiovisual. «El teatro
es la escuela, porque es donde puedes probar y donde todo puede pasar y tienes la
reaccion de un publico vivo», pero la camara le sonrie, y ella le regresa el flirteo.
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66 Cada vez que enfrento un nuevo
persongje tengo una sensacion

que me encanta, la de pensar que
no tengo ni la mas minima idea
de como es ese ser, para luego

lanzarme al vacio??

El mago de Oz

Créditos | @VfctorAmaya | amuel E. Hurtado (retratos) Nicola Rocco (portafolio)




CLAUDIA ROJAS










-
Tae ¥ gyl

R
AT




— Actor | Dramaturgo | Director | Productor —

Jeizer Ruiz

@IJEIZERCONZ


https://www.instagram.com/jeizerconz




JEIZER RUIZ
ACTOR | DRAMATURGO | DIRECTOR | PRODUCTOR

En torno a ese hueco que tenemos y que nada puede llenar a veces, ni el
dinero, nieso que llamamosamor, nila fe, ni el éxito, mucha literatura se ha escrito. Cual
es nuestra mision en el mundo, nuestro propdsito de vida, nuestro lugar. Un enorme
legado nos ha dejado la cultura griega, en especial la figura de Delfos y la tragedia, en
torno al concepto de destino. Los junguianos han escrito muchas paginas tratando
de descifrar lo que James Hillman Ilama la teoria de la bellota en El cédigo del alma.
Los psiquiatras, afianzados en la neurociencia, han buscado orientar la busqueda
hacia el autoconocimiento y el modo de hallar un espacio en el mundo que les haga

ser exitosos en el ejercicio de vivir.

En las biografias de los artistas y los cientificos, que pueden definirse como vidas
creativas, por lo general se encuentra una claridad sobre el camino a muy temprana
edad, y aunque no siempre es asi (Vladimir Nabokov es un escritor tardio) Jeizer Ruiz
parece ser uno de esos en los que talento y pasion convergen a muy temprana edad.
Nacié en Caracas en 1997, justo en el limite entre los millennials y los centennials.

Su esmerada diccion da cuenta de una persona meticulosa, perfeccionista, adiestrada
para hacerse entender. Cinco hermanos, padre y madre son su mundo familiar mas
cercano, ademas de un abuelo pintor, con quien compartid inolvidables vacaciones

en Margarita.

Entre sus primeros recuerdos tiene flashbacks de una pulsion teatral que lo movilizé
desde la infancia. Hacer personajes con su hermano, ponerse una sabana en la cabeza
y hacer representaciones en la sala de la casa marcaron desde siempre esa conexion
con la interpretacién e hizo crecer el deseo de actuar. En el preescolar representd
a Pinocho y desde entonces se abrid al imaginativo mundo con los vestuarios, y
se animo en eso de aprenderse un libreto. «<Por mas pequefio que estuviese, todo
aquello que ese nino estaba viendo, sobre todo la relaciéon que se establecia en el
momento de pararse en el escenario y enfrentarse con el publico, me marcé la vida».
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Su relacion «formal» con el teatro comenzd porque siendo muy nifRo se obsesiond con
El Chavo del ocho. Tanto asi, que su mama leyd en el periddico que estaban dando
en el teatro Chacaito una obra sobre el personaje mexicano que se hizo popular en
Latinoamérica, con una compania llamada Zurko's, y aunque no entendia muy bien
por qué en la escena no estaba el Chavo real, se sinti¢ invitado por una voz en off que
ofrecia talleres para los nifos.

«La voz en off me retumbaba y yo no sabia de dénde salia. Mi mama me
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preguntdé si yo querria participar y le dije que si. Y en febrero de 2005
comencé mi primer taller junto a Jeslds Rondén y Sofia Barrios, que dirigian
esa compania. Alli estuve dos anosy le dije a mi mama que queria otras cosas.
Ella me llevd a la escuela del maestro Levy Rossell, que todavia se llamaba
Arte de Venezuela, de donde egresaron importantisimos actores como Alejo
Felipe, Carlos Mata, Guillermmo Davila».

¢ Creo que en todos los personajes
que a uno le toca interpretar hay
algo de lo que uno quiere decir. Y
uno aprovecha eso para liberar, para
sentirse feliz, para respirar, para estar

bien con uno mismo??

«Siempre he creido en la vocacién. Dificilmente logra uno fluir en aquello para
lo que no fue “vocado”. Y esa vocacion inicié para mi cuando me enfrenté
al publico en el preescolar. Y se refuerza cuando escucho la voz en off en
aquel teatro. Muchas cosas siempre me llamalban a eso. Yo fui llamado a esta
profesién porque todo lo que hacia en mi cotidianidad apuntaba hacia el
hecho artistico. Si no estaba escribiendo estaba inventando hacer algo con
mi hermano. Si mi papa nos llevaba al circo yo replicaba con mi hermano en
las noches las funciones enteras del circo. Siempre tuve momentos claros
de que me estaba yendo hacia un lado que me hacia ver la vida distinta. Me
daba cuenta en las obras de que yo tenia una perspectiva distinta. Cuando
tenia una exposicién en clase, me preparaba un personaje. Me decia: esta
bien, te aprendes esto y el publico ahora son tus compaferos, y tu profesora
ahora es la directora de teatro y tu tienes que meterte en tu personaje de
expositor, para que te salga bien».

No concibe su vida sino ligada al teatro. Es como una vertiente que no puede separar,
dice. El teatro es lo que lo hace apegarse a la vida, y no perder el deseo de decir cosas,
reclamar, confrontar, ser quien es. «El Unico espacio en el que puedo hacer esas cosas
es el arte, porque es a lo que fui llamado y esa vocacién me impulsa a estar vivo.
Creo que en todos los personajes que a uno le toca interpretar hay algo de lo que
uno quiere decir. Y uno aprovecha eso para liberar, para sentirse feliz, para respirar,
para estar bien con uno mismo, defendiendo siempre lo que uno quiere como ser
humano. Me mantiene activo el hecho de que para mi el teatro es mi vidan».
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66 Quizas por las carencias en materia
de formacion hay una generacion
que no le da importancia a cuidar el

cuerpo, que no solo es voz??
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AL MAESTRO CON CARINO

La escuela de Levy Rossell se convirtio después en un programa llamado Catedra
Venezolana de la Escena, «una especie de escuela, con pénsum estructurado por
materias, y cada quien elegia, cada afo, las que queria cursar. Taller de la comedia
musical; Cémo actuar en cine; Arte y técnica de actuacién en radio, cine y television;
Asistencia de direccidon; Lectura dramatizada; Lectura de calidad; Como leer a
Shakespeare; Emociones basicas del actor... Este aprendizaje con él marcé mi vida,
porque una de las primeras cosas que nos decia era que no venia a ensefarnos a ser
actores, sino a impulsarnos para que nos conociéramos a Nosotros Mismos como

personas, y si uno era una buena persona podia aspirar a ser un buen actor».

Habia catedras sobre «las frutas para el proceso creativo», en la que hablaba
acerca de como la manzana, rica en pectina, ayuda a controlar los nervios,
0 cémo un caldo de cebolla antes de comenzar la funcién ayuda al sistema
digestivo. «Yo era un nino de siete afos cuando entré a la escuela de Levy y
nunca me sali de alli durante los siguientes trece afos, porque necesitaba
crecer y entender muchisimas mas cosas. La gente hacia sus cinco anos
regulares que dura la formacién y se iba, o iba y venia, y yo me quedé alli
desde 2006 hasta que Levy fallece, hace dos afnos».

«Figura importante para mi: sin duda el maestro Levy Rossell, porque gracias
a su formacién yo puedo decir en este momento que soy un joven de una
nueva generacioén que esta formado bajo una vieja escuela y eso sin duda es
un aporte gigantesco para estas generaciones. Primero, por el declive de la
formacion en este pais. Ahorita cualquier persona puede dar clases, también
por un hecho de sobrevivencia, y creo que eso le ha hecho dafio a nuestro
gremio. El hecho de que uno sepa cémo interpretar no quiere decir que sepa
ensefar y eso es fundamental en todo lo que nos esta pasando. Levy habia
estudiado pedagogia y sabia cémo impartir lo que habia aprendido con
tantos maestros con los que él estudion.

«Tuve la oportunidad, después, de cursar como oyente en la UCV materias con
el maestro Nicolds Curiel, que era a su vez maestro de Levy, y con maestros
que me fueron nutriendo, porque para mi la formacién es la clave. Hay
personas que no lo entienden, o que no estan de acuerdo con este modo de
verlo, pero toda persona que quiere ser actor es fundamental que se forme,
porque en la formacién esta el ochenta por ciento de lo que se requiere.
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Es en la formacién que vas encontrando herramientas para construir tu técnica,
qgue permite tu desenvolvimiento en el escenario. También me meti de lleno a
leer. Levy me recomendaba libros, iba a bibliotecas, buscaba en internet, y me fui
nutriendo de muchisimo conocimiento. En la escuela de Levy pasabas por una etapa
en la que te enfrentabas con los métodos de actuacién y luego decidias lo que te
interesaba».

Jeizer estd ahora en los Ultimos semestres de la Escuela de Letras de la UCV, una
experiencia que, dice, necesitaba para completar su formacion, y le funciona en su
trabajo actoral. «Las artes tienen un nutriente fundamental para uno como persona,
porque lo hacen ver la vida de manera distinta».

EXPLORADOR DE LA ESGENA

En su breve bitacora personal de apenas veintitrés anos, Jeizer destaca de su infancia
los viajes a Margarita cada Navidad a visitar al abuelo. Era emocionante para ese
nino el trayecto en el avion, porque tenia la fantasia de que podia tocar las nubes.
Pensaba que podia sacar la mano por la ventanay las podia asir, como si se tratara de
algoddn. «Tengo muy claros esos viajes y posiblemente por eso tengo un espiritu de
explorador. He tenido contacto con maestros del extranjero, con los que he podido
aprender dramaturgia y critica de teatro cuando han venido al pais y por internet.
Y poder viajar como un loco artista sofnador me anima. Viajar con las historias que
escribo y que leo. Veo el tema actoral como un viaje. Yo hoy me monto en este avidon
Yy Voy a Vviajar por el escenario».

«Como espectador, me gusta el teatro en general. Como intérprete me gustan las
obras dramaticas, en las que se despliega el trabajo actoral. Haber explorado El rey
Lear de Shakespeare recientemente, con el director venezolano Gerardo Blanco, me
hizo volver a esa vieja escuela donde la forma de decir es mucho mas importante.
Y cuando digo que soy de la vieja escuela me refiero a una forma de decir particular,
una forma de ejecutar distinta, porque la pulsién de estos Ultimos afios nos ha llevado
a otro estilo que hay que explorar también, porque yo si siento que uno como actor
tiene que darse la oportunidad de experimentar sobre el escenario varias férmulas».

«Me gusta ver todo tipo de obras porque me he encontrado con espectaculos donde
también aprendo lo que no debo hacer. Si soy muy exigente como espectador y
en mi entorno profesional saben que yo tengo una opinién bastante dura a veces,
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pero no por querer imponer un criterio, sino porque eventualmente hay cosas que
se salen de lo que a mi me gusta ver, eso es la subjetividad. Siempre se van a tener
opiniones diversas sobre una misma cosa. Cada quien tiene una visién de cémo lo
haria y eso es parte de la vida. No a todo el mundo le tiene que gustar todo».

6 Entiendo el teatro como palabra??

En relacion al estilo teatral que prefiere, Jeizer supone que hay que apuntar al
equilibrio entre la voz y el cuerpo en el momento de interpretar. «Los companeros
del Taller Experimental de Teatro, TET, que tienen una formacién grotowskiana, o
cuando vemos trabajos del maestro Miguel Issa, que se mueve hacia lo corporal, nos
hacen sentir frente a un estilo, pero quizas por las carencias en materia de formacién
hay una generacién que no le da importancia a cuidar el cuerpo, que no solo es voz».

«Como intérprete es para mi muy importante entender cémo lo voy a decir, porque
entiendo el teatro como palabra, y cobmo esa palabra que evidentemente es una
accion llega al espectador. Desde mi proceso personal, me importa mucho el decir.
Me preocupa que el espectador entienda lo que yo estoy diciendo, y el cuerpo
gue voy creando a medida de lo que el personaje me va pidiendo. A veces suelo
desbordarme y voy buscando una corporalidad adecuada que tenga relacién con lo
que quiero presentar, con lo que quiso decir el dramaturgo, o lo que yo quiera decir
como actor. En pocas palabras, yo puedo decir que este oficio para mi es el impulso
que me lleva a ver la vida de una manera distinta».

«Siempre me entrego, doy de mi, busco la manera no de estar conmigo sino con la
persona que pago para verme, o que simplemente esta alli. Y en cuanto a la escritura
busco un lenguaje contundente con temas que quizas no se han tocado mucho en

nuestra dramaturgia. Recientemente gané un premio al mejor texto con una obra

sobre la prostitucién infantil, que se presenté en Méxicon. Passport

UNA QUIMERA LLAMADA PAIS

Habla de su maestro como la persona que ilumina su oficio. Dice haber aprendido
lo mas importante en ese trayecto que duro trece anos y que tempranamente lo ha
puesto en el camino del éxito.

«Sin duda, quien mas me ha influenciado fue el maestro Levy, porque no solo fui
su alumno, sino que también llegué a ser su asistente de direccién. El fue el primer
dramaturgo latinoamericano y director en presentar una obra en off-Broadway.



JEIZER RUIZ A 381
ACTOR | DRAMATURGO | DIRECTOR | PRODUCTOR

El primer director de una obra musical que se hizo en Venezuela. Crecer a su lado sin
duda es una influencia determinante. Estuve en contacto con otros maestros en casi
todos los escenarios de esta ciudad. El Aula Magna de la UCV, el Teatro Municipal».

«Otra influencia importante, cuando era apenas un nifo, fue Alejo Felipe, un
extraordinario actor de nuestro pais. Tuve la suerte de compartir una obra con él, un
musical que montamos en el Aula Magnay posteriormente se hizo en el Teatro Santa
Rosa de Lima. Pedro Duran es otra gran referencia de nuestro quehacer cultural que

me ha permitido crecer, solamente por verlo trabajar».

«Para mi, como bufén en EIl rey Lear, que protagonizé Jorge Palacios, solo con la
observacioén, ver como abordd su personaje, fue un gran aprendizaje, como persona
y como actor. Pancho Salazar, Manuelita Zelwer, todas estas oportunidades que
tuve siendo un nifno y a lo largo de mi formacién me permitieron ver un panorama
distinto cada vez. Agradezco mucho no solo a esos profesionales que me influyeron
directamente, sino lo que representd poder ver espectaculos cuando todavia el
teatro en el pais no habia caido en esta especie de chinchorro que empezamos a

vivir, en el que se cierran salas, se cierran financiamientos, se cierran posibilidades

El rey Lear reales para que el teatro viva».

EL TEATRO ES RESILIENCIA

Jeizer reconoce la capacidad que el arte tiene de sobreponerse a todas las
crisis, a todas las adversidades. Y recuerda como la posibilidad que se tenia
en Venezuela de ver teatro del mundo sin salir del pais alimentaba el oficio.
«Yo pude aprovechar el Ateneo de Caracas cuando aun no habia cerrado y 66 S()L/ un cq/)asi(,)nado de la historia
gracias a muchos companeros y a mis propias inquietudes lograba colearme '

. o del teatro venezolano porque, sobre
en espectaculos que marcaron mi vida, no solo por el modo en que se

realizaban sino por las figuras que estaban en el elenco, aunque no fue sino todo, como artistas de esta generacion
afios mas tarde que entendi quiénes eran». tenemos que buscar la manera de

) o ' saber de donde venimos, para que
«En esa busqueda de vivir, en Venezuela la gente se mantiene en una

. . . ) . nuestro hacia donde vamos
sobrevivencia», reflexiona del otro lado del teléfono. Hacemos esta entrevista westro hacia dénde vamos

separados, aun viviendo en la misma ciudad, por un confinamiento tenga mas S()lidez”
involuntario, global, que ha puesto en remojo todo lo que sabiamos y nos ubica
frente a un futuro incierto que nos reta, en un pais deshecho. «Si estamos
sobreviviendo en lugar de vivir es porque la vida no esta siendo complaciente

con nosotros».
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«Venezuela para mi es increible por su gente, yo soy un enamorado de Caracas y
lo Unico que tengo claro es que por ahora yo no me iria de aqui, porque todavia
me quedan muchisimas cosas que vivir y aprender. Y todavia tengo muchas cosas

que aportar».

«Soy un apasionado de la historia del teatro venezolano porque, sobre todo, como
artistas de esta generaciéon tenemos que buscar la manera de saber de dénde
venimos, para que nuestro hacia dénde vamos tenga mas solidez», dice, y regresa al

teatro que vio, al teatro que hizo hasta hoy.

«El hecho de empezar tan pequefo me permitié estar en muchisimas obras.
Recuerdo en 2008 una cantata en homenaje al escultor Francisco Narvaez.
También participé en el Xl Festival de Teatro Breve, que hoy se le conoce como
Microteatro. Poder trabajar en musicales. Desenvolverme como productor,
como escritor, como director; trabajar con grandes figuras como Juvel Vielma,
Martha Strada, Wilfredo Cisneros, la maestra Maria Brito del Teatro San Martin,
ese rodearme de maestros y entornos profesionales, me permitié adquirir esas
maneras de apasionarse y entregarse al hecho artistico, venga de donde vengan».

NO SE TRABAJA PARA GANAR PREMIO

Después de haber trabajado en teatro breve, Jeizer incursiond en 2018 en el mundo
del Microteatro —que describe como una maquinaria distinta, con una pulsién
diferente- en el que obtuvo un premio como actor mas destacado con Los pollitos
dicen. Y ese mismo afo hizo la asistencia de direccion de El juego, de Mariela
Romero, para el grupo Rajatabla. En 2019 decide dirigir Cucarachas, del escritor
ecuatoriano Cristian Cortez, que estrend en el Festival de Jévenes Directores, en el

Trasnocho Cultural.

De cierto modo, dice practicar el desprendimiento. Este 2020 recibid el premio al
actor revelacion en el Festival de Jévenes Directores Trasnocho por su personaje,
Roberto, en Escindida, escrita por el venezolano Elio Palencia. «Esa ha sido una de
las satisfacciones mas grandes que he tenido en cuanto a los reconocimientos
que me han otorgado y las nominaciones que he recibido. Pero el reconocimiento
siempre es agradable cuando td, durante el proceso, estds enfocado en todo el

trabajo, menos en obtener el premio. El artista deberia estar centrado en entregarse,
Los pollitos dicen en ser compaferoy estudiar, en saber callar, en saber defenderse, en saber escuchar,
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porque al finy al cabo uno no se ve cuando esta interpretando. Debes confiar en las
personas que te veny, entonces, quizas, probablemente, te hagan el reconocimiento.
Pero no hay mayor reconocimiento que terminar una temporada y sentirte bien
con lo que hiciste. Porque al menos una persona te agradecié honestamente lo que
tu entregaste».

«Nunca me propongo hacer una cosa o la otra, me gusta ir trabajando en mi
formacién, en mi creacidn, y creo fielmente en los procesos energéticos. Lo
gue estd para uno simplemente esta ahi esperando. Me enfoco en hacerlo
bien, en conectarme conmigo mismo, en ser claro con lo que quiero y eso
va a ir sumando en la cuenta de avanzar. Si me gusta pensar en lo que me
gustaria hacer, pero el hecho de pensarlo no me lleva hasta alla, simplemente
fluyo. Dejo que las cosas salgan como tienen que salir y eso a veces para mi
es mucho mas gratificante».

Cuando le preguntaban cuando iba a estar en La Caja de Fosforos, Jeizer
decia que estaria cuando estuviera que estar, que creia en la magia, y, sin
buscarlo, la pequena sala de Bello Monte aparecié en su camino. En enero
de 2020 trabajé en Como miran las estrellas, una obra dirigida por Ricardo
Nortier. «Simplemente creo que, si uno hace dia a dia bien su labor, sin duda
recibe los llamados. Estoy relajado en relacién a mis expectativas. Trabajo,
escribo teatro en mi casa, siento que todo este proceso de confinamiento
es necesario. No me gusta tener expectativas ni suponer, porque eso hace
gue uno vaya idealizando, trae cosas muy duras personalmente. Me gusta
ir trabajando sobre la marcha e ir aceptando proyectos que tenian que ir
sucediendo. Trabajo sobre todo en mi mismo, en esa busqueda personal y
sin duda pensando que quizas lo que escribo o lo que pienso dirigir serdn un
aporte para mi pais».

Como a todos, el confinamiento lo tomo por sorpresa, pero a él lo sorprendid
en un momento de mucha actividad, de una carrera ascendente, obra tras
obra, personaje tras personaje. Toma el encierro con calma, lo usa para relajarse
y reflexionar. <Hoy exactamente vivo un momento de crecimiento personal,
de introspeccion, de confrontarme con el Jeizer que puede salir al balcén
y hablarles a las plantas; que puede sentarse a escribir relajado, que puede
ver series, que puede leer mucho mas, porque tanta actividad a veces nos
limita. Y yo estoy en un momento de vivir conmigo mismo y de saber

agradecer el poder respirar».

Passport
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FAMILIA, SU CENTRO, LA SOLEDAD SU COMPANIA

Habla de su familia con fruicién. De su madre maestra y de su padre empleado
de un canal de television. Recuerda con alegria las celebraciones constantes bajo
cualquier excusa. Dice que su familia es totalmente funcional,y que la convivencia fue

un punto que Mmarco su vida.

A su madre, con quien dice tener una relacién «maravillosa», se refiere muy
amorosamente. Su papa, de profesion administrador y empleado de un canal de
television, lo encarrild y le abrid los ojos en relacién a su carrera.

«Mi papa tenia esa vision de dénde iba yo a estar. Recuerdo una conversaciéon
que me marcé profundamente cuando tomé la decisién de estudiar teatro,
en la que me dijo que ellos me habian formado bien, y yo iba a entrar en un
medio donde iba a ver muchas cosas, y eso me encarrilé mucho».

«Siempre fui independiente y todavia lo soy. Muy dedicado a mi asunto.
Vine aqui a trabajar, a hacer tales cosas. Nunca tuve conexiones fuertes
con ningun compafero. Era el chamo a quien todos saludaban y yo fui muy
cordial, carismatico, pero no estableci conexiones como para responder de
manera especifica a primeras amistades, porque no tuve esas iniciativas.
De primero a sexto grado no recuerdo haber tenido un amigo que me
acompanfara durante toda mi infancia, como otros que conservan amistades
desde el preescolar».

«Yo fui—-y aun lo soy—una persona de muchas relaciones, soy muy conversador,
pero con una sola persona nunca me intereso, no sé si era por ese poco tiempo
de que disponia para ir al cine con mis compaferos, porque siempre estuve
enfocado en lo que yo queria hacer y en lo que estaba haciendo. Nunca tuve
tiempo para salir porque desde pequefo tenia muchos compromisos, incluso
en el mismo colegio. Nunca tuve tiempo libre. El tema de la formacién me
mantuvo al margen de eso».

«Tengo muchos amigos ahora con los que comparto mucho mas, que estan
involucrados en el medio artistico, pero creo que los artistas necesitamos de
ese espacio en soledad, primero, porque ayuda mucho a encontrarse y apoya
también el proceso de la creacién. Soy poco timido, y me interesa mucho el
contacto con las personas, ver, hablar con la gente. Pero siempre he estado

enfocado en mi mismo y en lo que hago».

N 384

6 Creo que los artistas necesitamos
de ese espacio en soledad, primero,
porque ayuda mucho a encontrarse

Yy apoya también el proceso
de la creacion??
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«Soy como una especie de viejito prematuro, independiente, vengo aqui a estudiar y
no a hacer amigos porque me interesa mas aprender tal cosa que perder el tiempo,
jubilarme y salirme del liceo. Siempre fui conectado hacia mi mismo y hacia lo que
queria lograr. No tuve compafieros en el bachillerato que me marcaran y hasta hoy
en dia, de hecho, no tengo mucho contacto con ellos. Si tuve buenos compafneros
con los que transité, sobre todo el bachillerato, pero nunca tuve esa motivacién de

tener un amigo de por vida».

«Cuando estaba en bachillerato ya yo habia entrado a hacer teatro y tenia

la mente enfocada en el tema de hacer teatro, de hacer algunas cosas en El artista deberia estar enf()cad()

television, y no tenia tiempo para nada mas. Yo venia de una escuela de en entregarse, en ser companero y
teatro donde estaba rodeado de personas adultas. No habia mas de cuatro CStudiClr, en saber callar, en saber
niflos en esa promocién, y eso afianzé sin duda esa conducta de adulto». Era d@f@nd@;-g& en saber escuchar??

preguntén, hacia cosas poco usuales para un nifo, como pedir un libro. Como
era muy inquieto, sus padres decidieron llevarlo a un psicdlogo y le dijeron
gue tenia energia de sobra y que necesitaba otras actividades. «Los deportes,
desde luego, no eran mi fuerte».

Cuando se le pregunta qué imagen lo describe, una risa nerviosa detras del
teléfono antecede a su respuesta: «La sensibilidad, que me hace ver la vida
desde otro aspecto. A veces iba caminando por el bulevar con mis amigos
y me quedaba viendo alguna ventana, un vidrio de un edificio que esta
diciendo algo. Soy muy sensible, sobre todo en las relaciones con la gente,
con los animales, tengo un grado de sensibilidad que, por supuesto, puede
definir mi vida».

Créditos | g Maruja Dagnino Y Nicola Rocco (retratos y porfaclio) Carlos Barrios, Leonardo Solano, Lil Quintero y Victor Alexandre Iglesias (portafolio)
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Periodistas

ARMANDO COLL

CARACAS, 1961

Comunicador social egresado de la Universidad Catoélica Andrés
Bello (UCAB). Escritor, periodista y docente. Ha trabajado en
medios como El Diario de Caracas, Economia Hoy, El Nacional,
Exceso, Cocina y Vino. Guionista de telenovelas y «unitarios» en
Venezuela, Puerto Rico y México. Ha escrito documentales para
Fundacion Bigott y Cinesa. Fue coordinador del «Papel Literario»
de El Nacional. Autor de la novela Close Up (2008). Junto a Diego
Risquez y Luigi Sciamanna, escribid el guion de la

pelicula Reveron.

» Entrevistas

Ana Melo
P&g 10

Theylor Plaza
Pag 227

Larisa Gonzalez
Pag 343

CARACAS, 1962

Periodista egresado de la Universidad Central de Venezuela
(UCV), mencidén Audiovisual. Critico de cine y teatro. Ganador del
Premio Municipal a la Difusion Cinematografica (1998). Ha sido
redactor de El Diario de Caracasy El Nacional. Actualmente
coordina el drea de Arte y Entretenimiento en El Universal,
donde publica semanalmente la seccidén «Mirada Expuesta»,
dedicada a promover el trabajo de fotdgrafos venezolanos.

» Entrevistas

Oswaldo Maccié
Pag 41

Sara Valero Zelwer
Pag 137

Valentina Garrido
Pag 328
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KEILA VALL

MARIA LAURA PADRON

CARACAS, 1974

Antropdloga egresada de la Universidad Central de Venezuela
(UCV). Magister en Ciencias Politicas por la Universidad Simén
Bolivar (USB), Caracas; en Escritura Creativa (NYU) y Estudios
Hispanicos (Columbia University), Nueva York. Narradora,

poeta y critica. Ha publicado Ana no duerme (cuentos, 2007

y 2016); Los dias animales (novela, 2016), segundo lugar en los
International Latino Book Awards (2018); Vigje legado (poemas,
2016) y «Antolin Sdnchez, discurso en movimiento» (critica, 2016).
Ha sido colaboradora del «Papel Literario» de El Nacional, con su
columna «Nota al Margen». Lleva la columna «The Flash» en la

revista digital ViceVersa Magazine.

» Entrevistas

Aitor Aguirre
Pag 73

E‘n
Anthony Castillo
Pag 169

Kevin Jorges
Pag 264

PUERTO CABELLO, 1992

Periodista con predileccién por la literatura, vive haciendo
malabares entre el oficio del periodismo y la gestidn cultural.
Cada experiencia en torno a estas areas ha sido reflejada en
publicaciones en prensa digital e impresa; organizacién de
presentaciones de libros y eventos artisticos; y la cofundacién de
iniciativas culturales como Transeunte y Al Fresco en Venezuelay

Espafa, respectivamente.

» Entrevistas

Angel Pajaro
Pag 105

Grecia Augusta Rodriguez
| Pag 201

Francisco Aguana
Pag 296
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MARUJA DAGNINO SERGIO MORENO GONZALEZ

MARACAIBO, 1962 CARACAS, 1982

Periodista, escritora y editora. Ha desarrollado la crénica, el Comunicador social egresado de la UCV. Ha estado vinculado a
reportaje y el ensayo. Sus temas de interés han sido las artes, los diarios El Nacional, Ultimas Noticias y El Mundo Economia
la arquitecturay la cultura urbana, con especial énfasis en y Negocios, como reportero y columnista de la fuente cultural.

la pobrezay la exclusidon que se genera en las areas urbanas Colaborador de diversas publicaciones dentro y fuera del pais.

informales. Tiene en su haber varios titulos gastrondmicos. Actualmente se desempefia como monitor de Standards &

Practices (Compliance) en The Walt Disney Company. Coautor
del libro de crénicas jQue viva la fiesta! (2010).

» Entrevistas » Entrevistas

Gabriel Agliero
P&g 185

Jarianna Armas
P&ag 57

José Manuel Suarez
Pag 248

Fernando Azpurua
Pag 280

Jeizer Ruiz
Pag 374

Pedro Borgo
Pag 312

anp
=Rl



— Créditos —

Periodistas

VICTOR AMAYA

YURI LISCANO

CARACAS, 1982

Licenciado en Comunicacion Social por la Universidad Central de
Venezuela (UCV). Tiene un master en Radio por la Universidad
Complutense de Madrid. Periodista y editor del semanario Tal
Cual y de la revista Climax de El Estimulo. Colabora con medios
como Semana, El Confidencial y Vice News. Ha trabajado en

El Nacional, Ultimas Noticias y La Razén, ademas de distintas
emisoras de radio en Caracas, Madrid y Paris.

» Entrevistas

Jennifer Morales
Pag 25

Julian Izquierdo
Pag 153
L. Claudia Rojas
Pag 358

CARACAS, 1973

Fotdgrafo, curador e investigador. Licenciado en Artes

por la UCV. Formacion fotografica con Hernan Villar,

Edgar Moreno y Nelson Garrido. Premio Joven Artista del

Salén Nacional de Arte Aragua y Premio Salén de Fotografia
Sebastian Garrido. Ha publicado textos criticos en medios como
Trafico Visual, Esfera Cultural y El Nacional. Sus fotografias han
aparecido en la coleccién Los rostros del futuro.

» Entrevistas

Sl Daniel Dannery
Pag 89

Claudia Salazar Goémez
Pag 121

Il"" Jan Vidal Restifo
Pag 232
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AARON MARTINEZ v

BARQUISIMETO, 1990

Fotdgrafo formado en Roberto Mata Taller de Fotografia.
Ganador del Premio Unico de Fotografia del concurso del VIII
Salén Nacional de la Coexistencia 2017, organizado por el Espacio
Anna Frank. Trabaja con retratos y fotografia de moda, para
disefadores venezolanos y marcas de ropa internacionales.
Desde el 2018 desarrolla el proyecto Layers, en colaboracién con
Fran Beaufrand. Actualmente esta a cargo de B Studio.

» Fotografias

i Sara Valero Zelwer
Pag 137

ALBERTO GULIN

CARACAS, 1974

Publicista, abogado, fotédgrafo documental social y de artes
escénicas. Ejerce como docente en la Asociacion Venezolana de
la Comunidad Fotografica y Afines (Avecofa). Tiene estudios de
Direccién de Fotografia en la Escuela Nacional de Cine (ENC).
Gano el concurso de fotografia municipal Baruta en Foco 2018.
Actualmente es director de CREAdos.pro.

» Fotografias

Pedro Borgo
Pag 312
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ANGEL JOSE YEPEZ

VALENCIA, VENEZUELA, 2000

Fotdgrafo y actor. Integrante del grupo de teatro TeAtreVes del
Colegio San Alfonso, el cual resulté ganador de los Premios
Buero de Teatro Joven 2018 en la categoria escolar, con la

obra Website Story. Reside en Madrid, donde incursiona en

el arte drag al mismo tiempo que se vislumbra como
fotégrafo profesional.

» Fotografias

Kevin Jorges
Pag 264

BETO GUTIERREZ o)

CARACAS, 1978

Fotdgrafo, artista visual y docente radicado en Buenos Aires. A
través del retrato, propone un cuestionamiento de los canones,
una preferencia por estéticas marginales y la exploracion

del cuerpovy la identidad, la cultura urbana, la memoria, la
pertenenciay la migracién como espacios de reflexién. Su
trabajo ha sido exhibido en Argentina, Venezuela, Guatemala,
Espafa, Brasil y Estados Unidos. Actualmente, forma parte de La
ONG Buenos Aires.

» Fotografias

i Sara Valero Zelwer
Pag 137



— Créditos —

Fotografos

BRANDON MINICHIELLO CARLOS BARRIOS (s

BAYONNE, 1992 CARACAS, 1982

Licenciado en Literatura egresado de Kean University, en Licenciado en Geoquimica por la UCV, es profesor e investigador
Estados Unidos. Ha participado como fotégrafo de eventos de la Escuela de Quimica de dicha casa de estudios. Ademas,

en la ciudad de Nueva York para la productora Over the Top. es fotografo formado en la Escuela de Fotografia FotoArte,
Desde 2019 vive en Nueva Jersey. Actualmente estudia en Roberto Mata Taller de Fotografia y en el Laboratorio de
Relaciones Internacionales. Fotografia de la Facultad de Ciencias de la UCV. Su trabajo

se enfoca en la fotografia urbana, de exteriores, de modelos
y retratos. Ha realizado fotos para el Miss Venezuela y para
distintos actores y obras de teatro.

» Fotografias » Fotografias
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Kevin Jorges
Pag 264

. Jeizer Ruiz
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CAROLINA BURBANO

CALI, 1978

Fotégrafa documentalista formada en Roberto Mata Taller

de Fotografia, en Caracas. Especializada en direccién de
fotografia para cine y documental en CFP SICA, en Buenos
Aires. Realiza fotografia editorial y publicitaria desde una
perspectiva documental y con tendencia a la foto fija para cine.
Ha desarrollado lo femenino en su trabajo autoral. Actualmente
hace fotos y videos institucionales y corporativos, making-of
para peliculas y docu-clips EPK para musicos independientes,
en México.

» Fotografias

. Oswaldo Maccié
: Pag 41

ENMANUEL BAEZ s

b

SAN CRISTOBAL, 1993

Fotdgrafo de moda con reconocimiento internacional, radicado
en la ciudad de Caracas. Entre las relevantes marcas y figuras de
las artes venezolanas para las que ha trabajado, se incluyen sus
fotos para el Miss Venezuela y para distintos modelos y actores.

» Fotografias

Kevin Jorges
Pag 264
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ERNESTO CAMPOS (o

CARACAS, 1983

Actor formado por la Fundacion Rajatabla. Ha participado

en obras como Cuando quiero llorar no lloroy La cocinera.

Ha actuado en las peliculas Piedra papel o tijera, El inca, La
distancia mds larga, entre otras. Actualmente reside en Bogota,
donde ha participado en series de Netflix como Historia de un
crimen: Colmenares y El robo del siglo.

» Fotografias

¥ < ..
i Angel Pajaro
Pag 105

FELIX HERRERA

CARACAS, 1980

Licenciado en Teatro mencidn Actuacion por Unearte. Actory
cantante con estudios en danza contemporanea del antiguo
ludanza. Intérprete de teatro musical, ha participado en obras
como El violinista sobre el tejado, Jesucristo Superestrella, Los
productores, Anita la huerfanita y El hombre de La Mancha.
También se desempena como fotdégrafo y productor audiovisual.
Actualmente reside en Bogota.

» Fotografias
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l Angel P3ajaro
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JOSETTE VIDAL RESTIFO

JUAN JOSE MARTIN

Fotografia Andrea Martinez

CARACAS, 1993

Actriz desde los trece anos. Lleva una veintena de espectaculos
teatrales estrenados entre Caracas, Miamiy México, D.F,,
incluyendo teatro musical. Ha ganado los Premios El Universo del
Espectaculo en dos ocasiones: en 2012, como actriz revelacion

de teatro por La ola de Todd Strasser / Ron Jones; en 2018, como
mejor actriz joven en TV por Corazon traicionado. Actualmente
actua en la serie de Amazon Prime sobre el grupo Menudo,

Subete a mi moto.

» Fotografias

" Jan Vidal Restifo
Pag 232

CARACAS, 1977

Comunicador social egresado de la Universidad Catdlica Andrés
Bello. Miembro de Teatro UCAB por tres afios, con formacion

del Teatro del Contrajuego y el TET. Ha dirigido una treintena

de montajes. Mencién Honorifica del Premio Marco Antonio
Ettedgui 2015. Nominado como Outstanding Director en

los Premios de The Alliance of Latinx Theater Artists (ALTA)

de Chicago en 2018 por La peor de todas, de Iraida Tapias,
espectaculo inaugural del primer Festival Internacional de Teatro
Latino de Chicago.

» Fotografias

Ana Melo
B Pag10
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LIL QUINTERO (o LOUANI RIVERO IBARRA (r

Fotografia Arnaldo Utrera

CARACAS, 1970 CARACAS, 1978

Fotdgrafa profesional de larga trayectoria, ademas de Investigadora de artes escénicas, actriz, directora, productora
dramaturga y periodista con experiencia en periodismo cultural y docente. Como actriz, ha trabajado con el TET, Grupo Teartes,
y periodismo corporativo. Teatro de Cerca y Grupo Dram-on. Ha sido guia en el Taller

de Formacion Actoral del TET y en la Escuela Estadal Socorro
Gonzalez Guinan, en el programa Gestos por la Paz. En su
formacion ha estado de la mano de Guillermo Diaz Yuma,
Ludwig Pineda, Maria Fernanda Ferro, Humberto Ortiz, Santiago

Sanchez y Gustavo Meléndez, entre otros.

» Fotografias » Fotografias
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LUIS MORILLO

CARACAS, 1993

Fotoperiodista con experiencia en la agencia de fotografia
deportiva AVS Photo Report. Ha formado parte del staff de
fotégrafos del diario El Universal y ha realizado trabajos para la
revista Estampas, Infobae y Diario Las Ameéricas. Actualmente
trabaja para el portal web Crénica Uno.

» Fotografias

Aitor Aguirre
Pag 73
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Francisco Aguana

SAMUEL E. HURTADO sh)

CARACAS, 1988

Especialista en periodismo digital egresado de la Universidad
Monteavila con estudios en fotografia de autor realizados

en Madrid, Espafa. Fue productor de contenidos digitales,
fotégrafo y coordinador del Departamento de Fotografia en

el diario El Nacional y coordinador de fotografia en el medio
digital Contrapunto. Ha colaborado como fotégrafo y creativo
en agencias de publicidad como Nolck Red America, Analiticom,
Grupo Ghersy y La Web. Actualmente desarrolla el proyecto

La silla para el que ha retratado a casi cien periodistas, artistas y
emprendedores venezolanos durante la cuarentena.
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Sara Valero Zelwer
Pag 137
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TAIRY GAMBOA VICTOR ALEXANDRE IGLESIAS )

i
CARACAS, 1995 CARACAS, 1984
TSU en Ciencias Audiovisuales y Fotografia especializada Fotografo, artista plastico e iluminador escénico. Se dedica al
en Fotoperiodismo, con pasantias en el Departamento de registro fotografico de las artes escénicas de su pais,
Fotografia de El Universal. También trabajé en el Departamento buscando ampliar su campo de investigaciéon para el
de Multimedia del diario, con Carpe Diem y con marcas como autorretrato y el collage

Timberland, B&F y Dockers, donde fueron publicados sus
imagenes y videos. Trabaja actualmente con Crénica Uno.

» Fotografias » Fotografias
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NICOLA ROCCO (NR)

CARACAS, 1966

Fotoperiodista durante veintidés afos del diario El Universal. Ha
recibido diversos reconocimientos, entre ellos el Premio Nacional
de Periodismo en el ano 2001. En conjunto con la fotografia
documental y el fotorreportaje, ha venido desplegando un
trabajo personal sobre Caracas, en el que predomina una
mirada abstracta dentro de un amplio sentido poético. Sus
libros Caracas cenital, Valencia cenital y Maracaibo cenital,
realizados para la Fundacion para la Cultura Urbana, asi como
Miranda al vuelo (formato digital) para la gobernacién de
Miranda, le han hecho merecedor de un alto reconocimiento
como fotégrafo urbano. Su ojo se entrend inicialmente, en los
anos 90, en la fotografia de teatro, una disciplina que ha venido
cultivando desde entonces con un lenguaje muy particular que
se sobrepone a la obra misma. En el afilo 2007 crea un blog que
alberga mas de 400 obras, Photomanifiesto. Ha estado a la
cabeza de la curaduria fotografica de Nuevo pais del teatro.
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