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1. INTRODUCCION

Cuando consideramos realizar el proyecto final para el Master en Grafoanalisis
Europeo, en su especialidad de grafopsicologia social y formativa, fueron muchas las
cuestiones que nos interesaron investigar.

Estudios sobre la afeccién en la escritura en personas que padecen determinadas
enfermedades, por ejemplo la fibromialgia. Investigar o valorar en el seno la
grafologia infantil, los beneficios del aprendizaje en escritura cursiva en los nifios, y
compararlo con la escritura de palo o ya, en otros dmbitos, como el de seleccidn de
personal, andlisis de perfiles o capacidades concretas, como la de liderazgo en la
escritura. Fueron cuestiones que nos planteamos en un principio.

Por otro lado, recordamos que a principios del afio 2011, llamd nuestra atencién una
campana publicitaria de la Obra Social de la Caixa, para la que se creé una tipografia
que emulaba un trazado manual. Se pretendia con ella, dar una sensacién de cercania,
de trato humano y de naturalidad. No obstante, la letra seleccionada, una escritura
angulosa en las zonas bajas, finales alargados y trazos proyectados, indica agresividad,
apego a lo material, subjetividad y falta de respeto por el espacio de los demas. El tipo
de escritura seleccionada, resultaba incoherente con el mensaje que posiblemente, se
pretendia transmitir por la obra social de esta Caja de ahorros. Este aspecto nos
parecié ya en su momento algo a tener en cuenta.

Son muchos los profesionales dedicados a la grafologia en Espafia y también
numerosas las publicaciones y estudios recientes que se van saliendo a la luz, pero
relativos a la escritura digital y al disefio grafico publicitario hemos encontrado muy
pocos. El profesor Manuel José Moreno, en su obra Grafologia y Disefio Gréfico
Publicitario, busca “establecer puentes analdgicos entre la expresion manuscrita y la
creatividad publicitaria”, analizando desde anagramas, a la simbologia espacial de los
anuncios y carteles. Francisco Vinals y M Luz Puente, analizan supuestos de
correlacién grafoanalitica en los textos impresos en sus obras Grafologia Criminal
(2009) y Grafologia y Ciencia (2010).

Por otro lado, M Luz Puente aborda el tema en un articulo titulado Grafologia Digital,
para la revista de La Asociacion de Diplomados y profesionales en criminologia e
investigacion, mas orientado al analisis grafopsicolégico de la tipografia. Es
concretamente en este aspecto en el que nos gustaria profundizar.



Consideramos que la grafopsicologia, como ciencia que estudia la personalidad del
individuo a través de su escritura manuscrita, puede ser también aplicada a tipografias
de escritura creadas para expresar un mensaje, para transmitir determinadas
emociones o para comunicar unos valores. Cada familia tipografica es obra de un
disefiador que le ha infundido su personalidad para transmitir un mensaje
determinado.

En la era digital, cualquier persona con un ordenador puede crear una tipografia y
convertirse en editor de su obra. No estamos limitados a escoger las tipografias
predeterminadas en programas de ordenadores, sino que, con los actuales avances
técnicos, también las podemos crear e individualizar, como lo hicimos en la epata post
caligrafica, con la escritura manuscrita. Asi pues, podemos ser optimistas y pensar en
las aplicaciones de la ciencia grafopsicoldgica, sobre las diferentes tipos de escritura
realizados por el hombre a través de una maquina.

No obstante, el acto de escribir es un proceso neuro-fisiolégico automatico y mucho
mas complejo que elegir una tipografia, o crearla a través del ordenador, asi que,
posteriormente observaremos las especialidades que ambos actos conllevan.

Como grafélogos intentaremos ponernos en el lugar de un tipdgrafo o disefiador
grafico, para ello haremos una breve aproximacion histérica en la evolucion de la
tipografia desde sus origenes hasta la actualidad. Observaremos las principales
definiciones de la materia, veremos las familias de tipos, las fuentes y los estilos.
Intentaremos dar la visidn de la interpretacidn grafopsicolégica de todo ello.



2. PROCESO DE ESCRITURA

Antes de abordar los paralelismos y el uso de la técnica grafolégica para desentraiar e
interpretar la escritura digital, nos detendremos en analizar las especialidades del
acto de escribir.

Por un lado, cuando escribimos realizamos una actividad psiquica y neuronal, ya que la
orden proviene de nuestro cerebro, tras este mandato, se produce un complejo
proceso fisico en el que intervienen innumerables musculos y huesos. No es asi
cuando elegimos una tipografia en nuestro ordenador para enviar un correo o cuando
un experto en publicidad quiere transmitir un mensaje para captar la atencién del
receptor.

Las fuerzas psiquicas, se plasman en la escritura, convirtiéndola asi en un acto neuro-
fisioldgico y se produce el siguiente proceso de escritura:
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Segun Alegret, el de escribir, es un acto neurofisiolégico que nace de la actividad,
neuronal que se inicia en los Iébulos centrales y occipitales, se dirige hacia el tdlamo y
el hipotdlamo y llega hasta la médula. Esta transmite la orden de escribir a los
musculos del antebrazo, brazo, codo, mufieca y dedos.

La grafopsicologia, se basa en el acto consciente de escribir, que deja la huella de
nuestro inconsciente en las letras plasmadas sobre el papel, por eso nos permite
definir a través de la escritura, los rasgos de la psique humana.

Hipotalame¢
Cerebro

Téalamo

Hipocampc
Amigdala

Cerebelo

La pregunta que nos planteamos es, ¢podemos aplicar los mismos fundamentos
cientificos al analisis de un manuscrito que a una escritura creada por un ordenador?

Deberemos diferenciar entre dos supuestos:

Por una lado, el disefio tipografico por profesionales o personas con medios
tecnolégicos para esta confeccion de un tipo y por otro, la simple eleccién de una
tipografia en un programa de ordenador para redactar un documento, un correo, un
trabajo.

En relacién a la creacién tipografica, un experto disefador, tipdgrafo o persona con
unos medios tecnoldgicos a su alcance que le faciliten la creacién de una letra, puede
componer, por un lado, a una tipografia de edicion (cuyo fin es funcional y pretende la
maxima legibilidad) o una tipografia creativa (cuya funcionalidad no es sdlo lingtistica,
sino que se pretende crear una metafora visual, un logotipo, un texto-imagen, entre
otros). En ambos sentidos el creador es libre en la elaboracion de los grafismos.
Aplicara si lo cree conveniente las normas y principios de la creacion tipografica.

Asi cuando alguien crea una tipografia, podemos afirmar que se pueden aplicar todos
y cada uno de los aspectos graficos para desentrafiar el significado psicolégico de la
escritura, no obstante deberiamos excluir dentro del aspecto presién, el subaspecto en



el que valoramos la profundidad, por razones obvias imposible de observar, ni en la
pantalla de un ordenador, ni en el trazo fruto de una impresora.

Cuando elegimos una tipografia para redactar un documento el condicionamiento del
grafélogo es mucho mayor. Con caracter general, la mayoria nos limitamos a
seleccionar la que nos da por defecto el programa con el que trabajamos, no obstante,
si nos puede dar informacién relevante, si la eleccién es de alguna escritura
exuberante, diferente, o predomina una zona de la escritura sobre otra, o si es una
tipografia caligrafica.

También nos da informacion si se decide escribir en mayusculas o en colores. Vifials y

Puente, analizan estos supuestos de correlacién grafoanalitica en los textos impresos
en sus obras Grafologia Criminal (2009) y Grafologia y Ciencia ( 2010).

Detalle de la tipografia gestual, creada para la campafia de la obra social de La Caixa.
Estas clases de tipografia que pretenden reproducir la escritura manuscrita son
analizables bajo todos los pardmetros grafopsicolégicos. Como hemos apuntado es
incoherente el mensaje que escrito con la interpretacion grafoanalitica del escrito.



3. CONCEPTOS BASICOS DE TIPOGRAFIA

Como grafdloga que pretende adentrarse en el mundo de la tipografia para establecer
una unién entre ambas disciplinas, en primer lugar intentaremos situarnos en la
nomenclatura y principios basicos de esta materia.

Tipografia: etimoldgicamente proviene del griego typos, sello, marchamo y de
graphein, escribir. Stanley Morrison, en 1929 en su obra Principios Fundamentales de

I "

la Tipografia la defini6 como el “arte de disponer correctamente el material de
imprimir, de acuerdo con un propdésito especifico: el de colocar las letras, repartir el
espacio y organizar los tipos con vistas a prestar al lector la maxima ayuda para la

comprensién del texto.”

Asocia asi, el concepto de tipografia con el de legibilidad, no obstante a medida que la
historia, la cultura y la humanidad en general han ido avanzando la tipografia también
ha evolucionado en sus usos, aparece la necesidad de utilizarla como elemento
artistico. Tendremos que diferenciar entonces entre:

Tipografia de Edicion: busca la funcionalidad lingliistica y la legibilidad.

Tipografia Creativa: busca la creacién de emociones, metaforas visuales, no sélo
funcionalidad linglistica.

Familia de Tipos: Conjunto integrado por los caracteres del alfabeto, disefiados bajos
los mismos criterios de coherencia formal. Ejemplos de familias: Helvética, la Futura, la
Garamond, la Times New Roman. Cada familia tiene su personalidad propia, dada por
el disefiador, que se plasma en una multiplicidad de detalles formales y graficos que la
hacen reconocible entre todas las familias de tipo. Para referirnos a una familia de
tipos también utilizaremos los términos, tipografia o simplemente tipo.

Cuando un disefiador crea un tipo deja en él parte de su personalidad y de lo que
quiere comunicar. Como grafélogos, podemos analizar las circunstancias histéricas que
rodean la creacién de una familia de tipos, el objeto para el que fue creada y la
voluntad del tipografo y ver la coherencia que la familia creada guarda con el fin para
el que nacié.

Fuente: es cada variante disefiada de una familia de tipos, en la tipografia a plomo
(origenes de la tipografia) se denominaba tipo a cada fuente en cada variante de
diferente fundido. Actualmente se diferenciarian como fuentes: la Frutiger Roman de
la Frutiger Bold, de la Frutiger Italic o la Frutiger Bold Italic.

Estilo: referencia muy general al conjunto de caracteristicas formales. Son estilos, la
redonda, la cursiva o itdlica, negrita, fina, expandida, condensada, etc. Y se puede
aplicar a cualquier caracter de familia y fuente. La palabra estilo de podria utilizar



como sinénimo de fuente, aunque la fuente es mas concreta, tiene nombre y
apellidos: Times New Roman ltalic.

Es habitual en el lenguaje tipografico hablar de fuente, cuando pretende referirse a
familia de tipos, o hablar de estilo cuando se quiere expresar el concepto de fuente, es
un error menor ya que la diferencia es sélo un matiz.

Ejemplo de las diferentes fuentes que encontramos en la familia Frutiger:

Frutiger 45 light

Frutiger 46 light italic
Frutiger 55 roman

Frutiger 56 italic

Frutiger 65 bold

Frutiger 66 bold italic
Frutiger 75 black
Frutiger 76 black italic
Frutiger 95 ultra black
Frutiger 47 light condensed
Frutiger 57 condensed

Frutiger 67 bold condensed
Frutiger 77 black condensed
Frutiger 87 extra black cond.

Familia Frutiger: es un tipo de familia perteneciente a las llamadas de Palo seco,
denominadas asi por la ausencia de remates, que fue creada por Frutiger en 1977 para
la sefializacién de aeropuerto Charles de Gaulle. Busca legibilidad para textos cortos.
Letra sencilla sin ornamentos que busca la funcionalidad y la claridad para transmitir el

mensaje.

Fuentes: respetando las principales caracteristicas formales del tipo, ausencia de
remates, altura de las mayusculas y de hampas asi como largura de jambas. Para
nosotros la familia o tipo seria la forma en la que se dice algo y la fuente es el tono que
se utiliza para decir algo. La Fuente, matiza, enfatiza, dulcifica o condensa el mensaje
gue se pretende transmitir con la creacion del tipo.



4. PARTES Y ELEMENTOS DE LOS CARACTERES.

4 e

Asta: trazo que define la estructura basica de la letra.

Barra: (también brazo) trazo horizontal o diagonal que surge de una linea vertical.
Ascendente: parte de las letras de caja baja que supera por debajo el ojo medio.
Descendente: parte de los caracteres de caja baja que supera por debajo el ojo medio.
Cola: prolongacion inferior de algunos rasgos.

Ojal: linea que forma la curvatura en la parte inferior de la letra g.

Blanco interno: espacio interior de las letras redondas.

Anillo: trazo curvilineo.

Ligadura: (también cuello) linea que une los dos ojales de la g de caja baja.

Remate gracia o terminal: breve trazo final que no sigue la direccidn del trazo dénde se
asienta, cerrandose en perpendicular o con una inclinacién.

Uiia, gancho, espoldn o apice: final de trazo que no termina en remate, sino con una
proyeccidn de un trazo.

Lagrima, gota o botdn: final de un trazo que no termina en gracia, sino de forma redondeada.



5. EVOLUCION DE LA ESCRITURA MANUSCRITA A LA TIPOGRAFIA.

En este apartado del trabajo realizaremos un repaso histérico por la evolucion de la
tipografia, desde sus inicios con los tipos fundidos en plomo a la era digital y
realizaremos valoraciones de las principales familias de tipos desde el punto de vista
del grafoandlisis.

La escritura manuscrita cedié en su dia el paso a la imprenta por la legibilidad. Leer
originales podia consistir, segun algunos casos, en descifrar verdaderos jeroglificos.
Gutenberg, padre y creador de la imprenta moderna es el precursor de la actual
tipografia.

En la China del siglo IX y en Corea ya se encuentran caracteres moviles, es decir, uso
del mismo caracter para escribir las letras iguales del texto, pero no es hasta el siglo XV
cuando Gutenberg sienta las bases para la comunicacién del fututo. La imprenta
introduce el uso de los caracteres modviles dando a la escritura homogeneidad,
regularidad, equilibrio y sobre todo legibilidad.

» 5.1 SXV

Como consecuencia directa de del trabajo de Gutenberg, aparece en 1455 la obra mas
importante de todos los tiempos, La Biblia de las 42 lineas. Crea tipos grabados a
plomo a partir de una escritura caligrafica gética, con ello, pretendié agilizar el proceso
de reproduccion caligrafica, creando paginas que copiasen lo mas fidedignamente
posible el trabajo de los escribanos.

[a)

Caligrafia gotica.
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Reproduccion de los tipos moviles metalicos

Apunte tipografico: La tipografia que utilizd Gutemberg fue conocida como Textura y
es una reproduccién de la caligrafia goética de la época. El autor no pretendié aqui
innovar en la forma, sino en el procedimiento de reproduccién de los originales, que
seria fundamental para el posterior desarrollo cultural de la humanidad.La letra gotica
presenta formas pesadas y condensadas y fuerte modulacion vertical.

Butenberg Textura
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Detalle de la Biblia de Gutenberg
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Caligrafia Gotica

Apunte grafopsisologico: la caligrafia gética, es una escritura con gran rigidez en las
formas, fruto del racionacionalismo y previo al cambio social que se experimentard
posteriormente del renacimiento. Presenta angulosidades la zona media, tanto en su
parte alta como en su parte baja, que indican voluntad, tesén, vigor y combatividad,
falta de flexibilidad en acciones y pensamientos, observada también por los angulos
las hampas. Presenta tensién en la escritura y calibre muy nutrido, que afianza la
sensacion de fortaleza, vigor, constancia, normatividad y perseverancia, que transmite
este grafismo. Existen tambien trazos que retroceden hacia la izquierda,lo que indica
tendencia conservadora, busqueda de los origenes, de lo ya vivido para afrontar el
futuro.

Tras la revolucion de la imprenta , los nuevos temas del Renacimiento y las nuevas
inquietudes convierten el libro en campo de experimentacién, la tipografia rigida
proviniente de la letra gdtica, no es suficiente para el pensamiento de la época , esto
provoca un nuevo repertorio de soluciones al servicio de la pagina y de la difusién de la
cultura.

En la Italia del Renacimiento, anunque se importan tipos de Alemania ,es dénde
algunos impresores tomaran la iniciativa y se dispondran a crear nuevas familias de
tipos.

Nace una nueva tipologia de familias lamada Romana ( denominada asi porque el tipo
de letra utilizado por sus creadores Conrad Sweynheim y Arnold Pannart se imprimié
en el monasterio de Subiaco, cerca de Roma)
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Escritura romana lapidaria.

Detalle escritura lapidaria Romana en mayuscula. Las tipografias romanas del
Renacimiento recogen principios estilisticos de estas escrituras.

Apunte Tipografico de la familia Romana:

Caracteristicas generales: sintetizan la forma entre la escritura humanistica al uso y la
escritura capital Romana (en mayusculas), en un intento de nutrirse de su vigor
constructivo y grafico. Los caracteres minusculos de trazado duro y amplio, con una
idea armdnica de cada caracter en particular y del alfabeto en general.

ABCDEFGHIJKLM
NOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnop
qrstuvwxyz

1234567890

Tipografia Bembo.

Los caracteres de Bembo, representan una sintesis formal entre caracteres romanosy
la tradicidn escrita humanistica. Centrdndonos ya en las caracteristicas de la letra,
diremos que la bembo tiene una altura de la x relativamente elevada, lo que hace que
goce de gran legibilidad incluso con interlineados reducidos. Sus remates son cortos y
se utiliza para grandes textos de impresidn, por su armonia y por sus formas, como la
mayoria de romanas.

13



Apunte grafopsicoldgico: Las familias romanas, como ya hemos afirmado en al apunte
tipografico, son fruto de la evolucién y de las nuevas ideas que nacen a medida que
avanza el Renacimiento. El dinamismo y abandono de las forma caligréficas complejas
responden a una necesidad de simplificar la fuerza grafica del tipo (estética) para dar
mas importancia al contenido linglistico. A nivel interpretativo las escrituras romanas,
en comparacion con el tipo Textura, que utiliza Gutenberg e la Biblia de las 42 lineas,
ganan claridad, simplicidad y legibilidad, transmitiendo y dando valor mas al contenido
que a la forma. Las escrituras claras y legibles son propias de personas que desean
expresar los conceptos con precision, para hacerse comprender de forma natural,
responden a un deseo de simplicidad en las formas y en los pensamientos. Por otro
lado, al abandonar las formas complejas y abigarradas se produce un avance en la
rapidez y dinamismo para expresar y transmitir el mensaje.

A Aldo Manuzio, que intervino en la creaciéon de la Bembo, también le debemos la
aportaciéon al disefio de las primeras cursivas. Buscaba un formato mas econdmico,
que permitiese introducir mds caracteres en la hoja, para ello se basé en la escritura
manuscrita utilizada en la Cancilleria Papal para la redacciéon de documentos. Con esta
voluntad de economizar, se produjo un estrechamiento de los caracteres y se recurrid
a soluciones propias de la escritura manuscrita inclinada, con rasgos caracteristicos de
los movimientos de la mano. Surgid asi la primera cursiva conocida como Aldina, Grifa
o Italica.

ABCDEFGHIJKLMNOPQ_
RSTVVWXYZ
abedefghijklmnopqrstuvwxyz
E22¢eeitdodn
[Tzzssff[pfran A
fififfifrfEIOVIer()

0123456789:;<-)?

Escritura Italica.

Apunte grafopsicologico: La emulacidn de la escritura manuscrita, da a la tipografia
una mayor personalizacidn. Las formas pierden la frialdad de la imprenta y tienden a
ser mas calidas y cercanas. El estrechamiento de los caracteres comporta una
estilizacion de los grafismo, como deseo de distincién, desmarcarse de la mediocridad,
deseo de perfeccidn estética y busqueda del éxito y de la excelencia.

14



» 5.2. SXVly SXVII.

Con las grandes tiradas de libros, se proporciona material tipografico a los impresores
para dotarlos de un amplio repertorio de formas y tamafos. La tipografia en si misma
pierde importancia y se busca mds un efecto practico. El impresor cobra mas
importancia y es rara la ocasién en la que se crea una tipografia especifica para una
obra concreta.

Italia, ya no serd el centro de la creacion tipografica, Francia toma su relevo. Por otro
lado, la gran propagacion del libro y el miedo a su poder de difusién, hace que se
empiecen a legislar y regular permisos para su publicacién, la obligatoriedad de
licencias para las imprentas, asi como la creacidn de industrias graficas bajo la tutela
de casas reales y curias papales, estrechamente asociadas a la difusidon de sus ideas
politicas y religiosas.

Con esta situacion se dan pocas innovaciones en el campo de las familias de tipos, no
obstante debemos destacar de todas ellas la romana de Claude Garamond.

ABCDEFGHIJKLMN
OPQRSTUVWXYZA
AEIO@Uabcdefghijklm
nopqrstuvwxyzaaéiogt

&1234567890($£.,12)

Familia tipogréafica Garamond.

Apunte tipografico: La Garamond es una tipografia romana muy utilizada para texto,
con gran legibilidad y muy estética, considerada una de las mejores romanas creadas.
“Los tipos Garamond suponen un cambio cualitativo en la manera de afrontar la
confeccion de una familia tipografica. Los elementos (apices, remates, trazos, etc.)
reducen su funcidn a ser discretos componentes de los caracteres. En los tipos
Garamond se percibe el control del grosor, en la modulacion del trazo, y el esfuerzo,
en la armonia del conjunto.” JL. Martin Montesinos/ Montse Mas, Manual de
Tipografia 2007.
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Apunte grafopsicoldgico: como en la todas las tipografias familia de las romanas, se
pretende la legibilidad y la simplificacién de la formas, a la par que se busca equilibrio y
elegancia para facilitar la lectura y evitar que el lector pierda la atencién del
contenido, por el de las formas abigarradas. Se quiere transmitir un claramente el
mensaje.

» 5.3 SXVII

De los acontecimientos histdricos de este siglo, destacamos el nacimiento de la
burguesia, que aporta nuevos ideas y corrientes de opinién. Se convierte en un fuerte
grupo de presidon frente a la monarquia y la nobleza, dominantes hasta ahora. El
pragmatismo de este grupo, independiente de los principios de la Iglesia y de la
monarquia comporta que se racionalicen muchas disciplinas y érdenes de la actividad
social e intelectual, entre ellas la tipografia.

Nace en esta disciplina, la necesidad de estructuracién de los tipos, aparece en Francia
el Manuel Typographique, de Frangois Ambroise Didot, que perfecciona la idea de
normalizar los tamafios de los tipos por el sistema de puntos de Pierre Simon
Fournier.

En Francia se mantiene estéticamente la tradicidon tipografica cldsica, en cambio
destaca Inglaterra como pais relevante en materia tipografica y de impresion,
tipdgrafos como Caslon y Baskerville proponen nuevas soluciones para la industria
tipografica.

En Italia destacan los tipos Bodoni con clara orientacién a la plasticidad y por su
expresividad maxima en el negro y en los trazos gruesos.

Familia Bodoni.
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Tipos Bodoni que expresan la plasticidad y la expresividad maxima en el negro de sus
trazos y de sus gruesos.

Apunte tipografico: Desde el punto de vista formal sus tipografias se reconocen por la
transicion abrupta en la modulacién de sus trazos, por el eje vertical, por los trazos
terminales acabados en forma redonda y por los remates finos y sin enlazar con el
asta. Pero, al margen de estas cuestiones formales, un analisis de los usos culturales
demuestra que la tipografia Bodoni se ha convertido en un cldsico que denota
distincién, elegancia, exclusividad... Por ejemplo, vemos aplicada las tipografias
bodonianas en las revistas de moda como Vogue, pero también en exclusivos
perfumes de Elizabeth Arden, Giorgio Armani o en el logo CK de Calvin Klein.

i Elizabeth Arden
GIORGIO ARMANI

(K

Aplicaciones de Bodoni en nuestros dias.

Apunte grafopsicoldégico: las tipografias de Bodoni aportan austeridad, no obstante, lo
que tipograficamente les caracteriza es el negro de sus trazos. Dentro del género
grafico presién, existe la subespecie calibre, en el caso de las tipografia bodonianas,
seria nutrido, transmite sensacidn de seguridad, fuerza, resistencia a la presion,
energia, distincién y fuerza. Una escritura con calibre grueso corresponde a alguien
gue pretende dejar huella.

» 5.4 SXIX

Aparecen diversidad de planteamientos tipograficos. La industrializacion se dispara
dando lugar a un gran aumento de la produccion.

La premisa”el tiempo es oro” adquiere su maximo sentido; el antiguo artesano que
perfeccionaba y rectificaba sin prisa su trabajo, dio paso a un nuevo trabajador, no
necesariamente especializado del todo, al que se le exigia, por encima de todo el
maximo rendimiento. Se produce un distanciamiento del trabajador con respecto del
producto de su trabajo.
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Se produce, por otro lado un movimiento que pretendid luchar contra esta
desmotivaciéon proviniente automatizacion de la Revolucidn Industrial, buscdé
reivindicar lo artesano y lo manual, asi pues la coexistencia de estos movimientos da
lugar a gran riqueza tipografica.

Nacen los primeros periddicos de gran tirada y revistas ilustradas: Times (1788), Penny
Magazine (1830) y Punch (1841), en Inglaterra; La Presse ( 1830) en Francia; Pfening
Magazine (1833) en Alemania .

La publicidad destaca, por la necesidad de crear un nuevo lenguaje persuasivo que
busca mayor impacto en el lector, que con el desarrollo de la industrializacién y de la
publicidad, empieza a estar ya saturado de fuentes.

Nace un nuevo vocabulario de efectos y elementos que la tipografia habia obviado
hasta ahora, se incorporan efectos de relieve, sombreados, adornos y ornamentos.

Aparecen asi , las primeras tipografias egipcias y de palo seco. Las primeras, para
revelar la innovacidn de su disefio, se denominaron asi en alusién a las campaiias de
Napoledn en Egipto. Las segundas en los catalogos de tipografia del siglo XIX se
denominan indistintamente antiguas o grotescas ( en América se les denomina,
Goticas).

e Tipografias egipcias

CLARENDON TEXT

Texas: United State N228
finding this Passage is hard

And the Roven. never flitting. still is sitting, sfill ks sitting

Manifest Destiny

the trials and tribulations of 1845

RUBBER BANDS

1. Familia Clarendon.

Apunte tipografico: La familia Clarendom presenta engrosamiento en el trazo,
acompafado de la ausencia de modulacién y contraste en el trazo, con un llamativo
aumento de los remates.Las tipografias Egipcias se distinguen principalmente por el
serif (remate en los trazos iniciales y finales de la letra) cuadrangular. Pueden
presentar o no diferencia en los trazos. En general son mds pesadas que las romanas, y
son utilizadas frecuentemente para titulos o rétulos.
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2. Detalle de modulacion de una Clarendon.

Apunte grafropsicologico: estas nuevas tipografias del SXIX, pretendian aunar la
legibilidad que exigian las grandes tiradas de periddicos y revistas, con la necesidad de
llamar la atencién del lector, aportando fuerza y contundencia a través de la creacién
de efectos, en los detalles o remates. Los libros especializados en tipografia
consultados, no las recomiendan para el uso en textos largos, ya que los detalles
emborronan la legibilidad. El remate serif cuadrado les dota de fuerza, contundencia,
importancia y transcendencia. Aumenta y delimita la importancia del grafismo.

EL PAIS

Uso de familias egipcias en la actualidad.

Ejemplo del uso actual de una tipografia egipcia, con un elemento innovador que es el
triangulo. Se pretende dar la imagen de seriedad, contundencia y rigor, de la tipografia
pero también de la innovacion con el apunte triangular del acento.

e Tipografias de palo seco:

Las fuentes Palo Seco se caracterizan por reducir los caracteres a su esquema esencial.
Las primeras familias fueron fundidas por William Caslon IV. Se caracterizan por la
ausencia de remates. Experimentaran su mayor desarrollo en el siglo XX, momento en
el que nos referiremos a ellas.

» 5.5 SXX

Los principales acontecimientos que marcan el principio del siglo XX, son la | Guerra
Mundial y el nacimiento de las vanguardias. Debemos destacar la tarea de la Bauhaus,
en Alemania. Estos afios, se caracterizan por el desencanto, tras el fracaso de los
movimientos sociales surgidos tras la revolucion industrial y el dolor tras la | Guerra
Mundial. Surgen una serie de corrientes que se cuestionan el orden establecido. Con
ellas se busca romper con el orden artistico instaurado, en tipografia, desde la forma al
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color pasando por la composicion. Los artistas y creadores descontextualizan los
recursos que estaban estandarizados hasta ahora. Por eso se utiliza la tipografia como
elemento artistico en si mismo. Aparecen, por ejemplo, en 1909, los primeros
poemas visuales de la corriente futurista.
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Poemas visuales

Guillem Apollinaire es uno de los principales creadores de caligramas o poemas
visuales, donde el grafismo combina la doble funcién de comunicar por un lado, a
través de poema, y estética o metafdrica, por otro con el dibujo.

Para interpretar grafopsicolégicamente estos poemas nos sera de gran utilidad las
aportaciones de la escuela simbdlica, con Max Pulver como figura principal, sus
preceptos se basaron en la interpretacion de los simbolos graficos universales creados
a través de “inconsciente colectivo”.

En 1919 se crea en Alemania la Staatliches Bauhaus, escuela de artes y oficios. Walter
Gropius, joven arquitecto que entra como director la convierte centro neurdlgico de la
mayoria de movimientos de vanguardia.

En el seno de la Bauhaus, se cuestionan los principios de la creacion artistica desde dos
puntos de vista; por un lado se plantean si es o no conveniente dar ensefianza a las
disciplinas artisticas que emanan del subconsciente y son intuitivas, como proponen el
expresionismo y el surrealismo y por otro, se plantean si es adecuado impregnar a
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estas ensefianzas, un espiritu racionalista y una dimension funcional como propugnan
el constructivismo y el suprematismo.

Este debate a nivel creativo, se traduce en el campo tipografico en dos niveles. Por un
lado aceptacién de la tipografia como un elemento artistico mas, con la aparicién de
poemas visuales en los que los grafismos y los tipos se elevan a metéaforas.

Y por otro la necesidad de potenciar el aspecto funcional del texto, resaltando el
concepto de belleza util. A partir de 1925, Herbert Bayer en la Bauhaus vy Jan
Tschichold, en la escuela de Munich, recomendaron el uso de tipos Sans Serif (o de
palo seco), disefiando ellos mismos alfabetos de este tipo.

Estos son algunos ejemplos de carteles futuristas italianos, en los que podemos ver

estos cambios en la concepcidn de la tipografia:

SPARD QUESTA
CREAZIONE FUTURISTA|
INSEGNO DIFESTAA|
IF T. W"Em
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Cartel de la Vanguardia futurista.
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Carteles dadaistas.

Carteles de la vanguardia dadaista: este movimiento de provocaciéon contra el orden
establecido, establece en sus carteles la ruptura con las reglas tipograficas. Aparecen
asimetrias, palabras superpuestas, combinaciones imposibles, que pretenden
transmitir transgresion, desorden, anarquia, confusién, locura...
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Volviendo al campo de la tipografia, se confeccionan nuevos alfabetos, destinados a
despojar todos los elementos acccesorios y quedarse con lo imprescindible para
potenciar la funcionalidad de los tipos. Como hemos afirmado es el apogeo de los tipos
de Palo Seco, nacen alfabetos tan influyentes como la Futura, Helvética, o la Univers.

ABCDEFG/abcdefg

Eras Medium

ABCDEFG/abcdefg

Futura Regular

ABCDEFG/abcdefg

Helvética Regular

ABCDEFG/abcdefg

Kabel Medium

ABCDEFG/abcdefg

Univers Regular

3. Familias de palo seco
Observamos la simplicidad, sencillez y sintesis de las fuentes Sans Serif, sin remates ni

ornamentos.

Paul Renner cred entre 1925 y 1927 la tipografia Futura, basandose en los preceptos
de la Bauhaus y supo dar respuesta a la necesidad de crear un tipo util con cualidades
estéticas.

Apunte tipografico: Compagina la legibilidad y la coherencia. Si bien estd dotada de
formas geométricas, buscd evitar problemas que planteaban otras tipografias de la
época, con trazados excesivamente geométricos, puntos de unién conflictivos vy
desequilibrio entre el peso y tamafio de las formas.

./

Formas geométricas de la tipografia futura.

Apunte grafopsicoldgico: como hemos afirmado busca la simplicidad de la belleza util
propugnada por la Bauhaus. Rechaza los detalles innecesarios, buscando la claridad y
la simplicidad para despojarse de cualquier vestidura y dar toda la fuerza al mensaje.

Establece dos alturas distintas para las letras de la zona alta. Las mayulsculas en
escritura indican la importancia atribuida al propio yo. Es la primera letra, la carta de
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presentacion, la primera impresién que queremos transmitir, a mas tamafio, mayor
valor le damos a la primera impresidon que queremos dar de nosotros mismos. Asi que,
podriamos afirmar que si bien la futura se despoja de ornamento, si que busca dar una
imagen importante por la geometria de sus formas, asi como por la representacién
destacada del tamafio de las mayusculas y de la zona alta.

La | Guerra Mundial paralizo la produccion de estos artistas, aunque muchos se exilian
y contindan su produccién en otros paises, como Suiza que cuenta con un importante
desarrollo tipografico, integrando los principios de la Bauhaus con los fundamentos de
la tipografia tradicional. En ese ambito aparecen la Helvética, la Folio, la Univers y la
Akzidenz Grotesc, entre otras. Todas ellas pertenecientes a la familia palo seco,
caracterizadas por el trazo homogéneo y la inexistencia de remates, aunque
abandonan las formas geométricas de la Bauhaus.

Apunte tipografico: Son letras con caracteristicas similares, que para un profano en
tipografia es complicado distinguir entre Akzidenz Grotesc y la Helvética.

Helvética

CGJRQ

Akzidenz-Grotesk

CGJRAQ

Comparativa entre dos familias de palo seco.

Apunte grafologico: la Helvética es mas abierta en la derecha y mas curva, abertura
social y a las nuevas ideas.

Los avances en técnicas tanto fotograficas como dpticas y su aplicacién al campo de
procesamiento de textos, dio lugar a que estas familias aparecieran cada una de ellas
con una gran gama de matices, variaciones en la anchura, grosor del trazo, versiones
redondas o versiones cursivas. Asi encontramos que dentro de una misma familia de
tipos, pueden “ponerse un vestido distinto” segun la fuente.
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Frutiger 45 Light

Frutiger 46 Light Italic
Frutiger 55 Roman
Frutiger 56 Italic

Frutiger 65 Bold

Frutiger 66 Bold Italic
Frutiger 75 Black
Frutiger 76 Black Italic
Frutiger 95 Ultra Black

Fuentes de la familia Frutiger.

Observamos las diferentes fuentes para la tipografia Frutiger, la esencia principal del
abecedario es la misma, no obstante, a nivel emocional y comunicativo se producen
alteraciones.

Retomando el recorrido histérico, en Estados Unidos se produce un gran auge por el
disefio con la llegada masiva de disefadores europeos. Se redibujan antiguas
tipografias romanas, o se crean nuevas como la Palatino (Herman Zapt, 1950), la
Galliard (Matew Carter ,1978); se realizan nuevos disefios de tipografias palo seco, con
planteamientos totalmente distintos Avant Garde (Herb Lubiain 1974) y se crean
destacados alfabetos de tipografia de fantasia como los de Seymour Chwast y Milton

Glaser.

ABCDEFGHIJKLM ABCDEFGHIJKLMNO

NOPQRSTUVWXYZ PQRSTUVWXYZAAEIO
A AFEIabcdefghijklm @Uabcdefghijkimno

nopqrstuvwxyzaaéio parstuvwxyzadéidogU

&1234567890($£E.,1?) &1234567890($£€.,1?)

Familia Palatino y Avant Garde.

Palatino supone un retorno a las formas humanistas, mientras que la Avant garde, es
una palo seco adaptada y con planteamientos diferentes a los propuestos por la
Bauhaus.
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Otros ejemplos de esta tipografia visual son:

Finalmente, en los ainos 80 con las técnicas digitales aplicadas al material tipografico se
abrio la posibilidad de la manipulacidon de la tipografia a través de las opciones del
ordenador personal sin necesidad de tener nociones de tipografia.

Los creadores actuales investigan en nuevas respuestas para el nuevo medio, la red, las
pantallas de visualizacién son los nuevos retos que se plantean en la actualidad para

Disefio de diversos caracteres de Seymour Chwast.

los tipografos.

Las nuevas figuras del S XXI como Neville Brody, Peter Matthias Noordzij, Olt Aichier,
entre otros siguen avanzando y buscando nuevas soluciones que vehiculen la
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6. ANATOMIA DEL TIPO Y ZONAS DE LA ESCRITURA

En este apartado analizaremos las diferentes partes y elementos de un tipo o caracter
e intentaremos encontrar la equivalencia para la interpretaciéon grafopsicolégica.

AUNEACICN SUPERIOR « ASCENCENTES
.- ALTURA MAVUSCLILAS

........................................... LINEA MEDWA o
Altura de la X

o LINEA BASE
« ALINEACION INFEROR - DESCENDENTES

Alineacion superior: es la altura donde acaban las letras minusculas con zona alta.

Altura de mayuscula: Tamafio de la letra capital. En algunos casos coincide con la
alineacidén superior y en otros no. En la mayoria de las tipografias creadas a la edicion
con cuerpos pequeiios, se dan dos lineas diferentes para cada altura.

Linea media o altura de la x: altura de las letras minusculas sin zona alta, también se
denomina ojo medio.

Linea de base: es la linea sobre la que se asienta el cuerpo principal de los caracteres
minusculos, y también actla como base para los mayusculos.

Alineacidn Inferior: delimita los trazos descendentes. No tiene porqué ser simétrica
con la alineacién superior.

Zona alta
> < > > 7
>
Zona media
»
Zona baja

Zona alta; estd compuesta por las hampas, palabra adoptada del francés que se
refiere a las letras con zona superior o crestas, (b, d, f, h, k, |, t,). Esta zona esta en
directa relacion con el mundo de las ideas, la imaginacion, lo mental, el idealismo y la
espiritualidad.
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Zona media; el exponente de de esta zona grafica estd en los évalos. Representa las
emociones, los sentimientos, el yo. Es la zona de lo cotidiano.

Zona baja: es la largura de las jambas. Son las letras que descienden hacia la parte
inferior. (f, g, j, p, 9, Y, z en algunos casos). Esta zona esta relacionada con los instintos,
las necesidades primarias, la libido, la acciéon y lo material.

Linea de base: es la linea sobre la que se sustentan los grafismos, tanto mayusculos
como minusculos, indica el estado animico y la voluntad de quien escribe.

En relacidon a estos dos presupuestos, la anatomia del tipo y la simbologia de las zonas
graficas analizaremos algunas familias de tipos:

Futura

Extra Bold Futura
Aa Qq Rr
Aa Qq Rr

Zufihrung

5 Jurg \

Futura Medium Medium Condensed
Futura Heavy Bold Condensed
Futura Bold Extra Bold Condensed 0123456789

Futura: The
Quick Brown Fox
Jumps Over The
Lazy Dog.

Creada por Paul Renner en 1929, a partir de los presupuestos de la Bauhaus es una
letra en la que los rasgos ascendentes tienen mas importancia que los descendentes,
existen ademas varios niveles en la alineacion superior, la t minuscula tiene menos
altura que el resto de jambas.
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La Futura es una tipografia por tanto, con claro dominio de vector superior, pone de
manifiesto el caracter mental, la primacia del mundo de las ideas, la razén, el intelecto
sobre el de los instintos y las necesidades primarias.

» Tipografias con predominio de cuerpo medio

ABCDEFGHIJKLMNOP
QRSTUVWXYZabcdefg
hijkimnopqrstuvwxyz
1234567890(.;!?&$5£€)

Qa

Avant Garde Antique Olive

Antique
Olive

Desde el punto de vista grafopsicolégico, las escrituras con predominio de zona media
responden a personas en las que las emociones priman sobre la parte mental y la
instintiva. Pueden ser subjetivas, aunque se desenvuelven con facilidad en las
circunstancias cotidianas de la vida.

» Tipografias con predominio de la zona alta

ITC Mona Lisa Solid
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Mona Lisa

30


http://www.google.com/imgres?q=avantgarde+font&hl=en&sa=X&biw=1440&bih=706&tbm=isch&prmd=imvns&tbnid=FzczQK9Qh3YNUM:&imgrefurl=http://www.designerstalk.com/forums/typography/40747-quality-typefaces-2.html&docid=J34R6tKHcteXxM&imgurl=http://image.linotype.com/samples/text/150751.gif&w=300&h=300&ei=BFYyUNeYA4SJhQfyIA&zoom=1&iact=hc&vpx=861&vpy=129&dur=1005&hovh=225&hovw=225&tx=115&ty=119&sig=104086214538494444154&page=2&tbnh=165&tbnw=165&start=20&ndsp=26&ved=1t:429,r:10,s:20,i:171

Bernhard Modern FS Roman AaBb
Bernhard Modern FS Italic AaBbCe
Bernhard Modern FS Bold AaBb
Bernhard Modern FS Bold Italic

Bernhard Modern.

Las familias Mona Lisa y Bernhard Modern presentan unos trazos descendentes muy
poco desarrollados en relacién a los trazos ascendentes. Por su parte, el ojo medio
ocupa muy poco espacio. Traducido a los presupuestos del grafoandlisis este
desequilibrio pone de manifiesto, un predominio de la parte mental, tedrica, de las
ideas y de la imaginacion, en detrimento de la accidn. Indica idealismo, fantasia,
necesidad de perder el contacto con la realidad de transcender de lo terrenal,
elevandose a otro estadio.

> Tipografias que presentan equilibrio entre las tres zonas.

Hehetca Nese - Peguls

Belvetica beve - Itakc

ABCDEFGHIJKLMN  ABCDEFGHIJKLMN
OPQRSTUVWXYZ OPQRSTUVWXYZ
abcdefghijkimn abcdefghijkimn
opgrstuvwxyz opqrstuvwxyz
1234567890!$%& 1234567890!$%&
ABCDEFGHIJKLMN ABCDEFGHIJKLMN
OPQRSTUVWXYZ OPQRSTUVWXYZ
abcdefghijkimn abcdefghijkimn
opqrstuvwxyz opqrstuvwxyz
1234567890!$%& 1234567890!$%&
Helvética
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Bodoni Optima
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0123456789
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Bodoni Optima

Las familias Helvética, Bodoni y Optima presentan una gran proporcién entre las tres
zonas. La Bodoni y la Optima tienen unos rasgos descendentes ligeramente mds
cortos. La Helvética presenta igualdad entre las hampas y las jambas. El equilibrio
entre las tres zonas graficas indica armonia en los tres niveles, mental, emocional e
instintivo. Las fuerzas provenientes de los tres estadios se integran y compensan entre
si. Denotan objetividad, compensacion y armonia.

> Tipografias con distintas alturas en las zonas.

Mistaad Regidan
ACEIACETACRDELNZ | aceidciiacdi®ing] 019)

Fondamertally, compidens just deak witl. pumdbers. They stone letters and otler dianactens by
Wéw@&ne&cﬁoﬂ.

Mistral



Mistral
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abedefgbijblm
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La familia Mistral fue creada por Roger Excoffon para la Fonderie Olive type foundry vy
publicada en 1953. Pretendia dar una verdadera sensacidon de trazado manual, para
ello matiza diferentes alturas de rasgos ascendentes. Excoffon, basd la forma de la
tipografia en su propia escritura. En este caso desde el prisma grafoanalitico, al ser
una tipografia que pretende emular un manuscrito, podemos valorar mdas parametros
gue con el resto de familias vistas hasta ahora.

Se trata de una tipografia que emula a una escritura evolucionada, propia de personas
dinamicas, abiertas y creativas. Es una escritura con equilibrio entre las tres zonas,
aunque presenta irregularidades en la altura de las hampas y las jambas, que denota
versatilidad y objetividad, equilibrio entre las pulsiones fisicas, emotivas y mentales.
Presenta ademas, una ligera inclinacién hacia la derecha y posee, a su vez, numerosos
trazos progresivos que hacen que el grafismo avance de manera fluida, caracteristicas
propia de personas dindmicas, emprendedoras y activas, sin miedo a lo que les depara
el futuro. Por otro lado, tiene trazos que favorecen la velocidad de la escritura como la
sencillez, la simplicidad en las formas, los enlaces originales, que indican prontitud en
la respuesta, capacidad de reaccidn, dinamismo mental.

En relacién a la forma combina la curva y el angulo, con lo que tenemos versatilidad en
el comportamiento, afabilidad, amabilidad, pero también combatividad, tesén vy
resistencia. Los évalos estan abiertos, indican espontaneidad y extraversiéon. Por lo
gue respecta a la continuidad es ligada, que denota tipo de procesos metales légico
deductivos, a nivel social, capacidad de entrega y relacidn con los demas.

Es una tipologia que responde a un grafismo de persona dindmica mentalmente,
equilibrada, versatil, con capacidad de adaptacién, pero también combativa.

Investigando sobre el origen de esta familia hemos observado el rechazo de
numerosos profesionales de la tipografia por estas familias que intentan emular
trazados manuales.
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7. FUENTES TIPOGRAFICAS, ESTILOS, ASPECTOS Y SUBASPECTOS
GRAFICOS.

Las familias de tipos pueden sufrir variaciones en la estructura, en la inclinacion del eje
o en su anchura, con las que su esencia bdsica no varia, no asi el tono, la fuerza o la
importancia que queramos dar a lo que escribimos por si mismo, o en relaciéon con el
resto del documento. Asi, si aumentamos el calibre, (negrita) estamos enfatizando,
dando fuerza a esas palabras, si inclinamos el eje (cursiva) lo podemos utilizar para
citar a alguien y poner otro tono de voz en el texto. A nivel grafoanalitico una familia
con una fuente u otra pueden transmitir un mensaje muy diferente, por eso nos
centraremos en analizar las principales fuentes o estilos que dotan de distinta
personalidad a los miembros de una misma familia.

Los estilos que producen las variaciones en las fuentes tipograficas se dan por
diferentes tipos de variaciones de éstas, por modificacion de la ubicacién dentro de las
lineas de referencia, por la angulacién del eje o por la variacién de la anchura.

» Modificaciéon del espacio que ocupa el caracter dentro de las lineas de
referencia:

Mayausculas: llamadas también versales o de caja alta. Ocupan toda la linea de
referencia. En grafologia, la mayuscula es la letra que indica el autoconcepto, si
encontramos un texto escrito integramente en mayusculas, la persona nos esta
queriendo transmitir la mejor versidon de si misma, ensefidandonos su mejor parte sin
mostrar las imperfecciones. Denota cierto orgullo, necesidad de destacar, incapacidad
para mostrarse vulnerable. La mayuscula es una manera de protegerse detrds de la
apariencia irreal de lo perfecto. Cuando se realiza un texto integramente en
mayusculas, también se puede pretender enfatizar el mensaje.

Mindsculas: también llamadas de caja baja. En grafoanalisis son las letras de lo
cotidiano, las que nos muestran las caracteristicas de la persona, las que con sus
formas, describen cdmo nos comportamos.

Versalita: es una versidon mas pequefia de los caracteres mayusculos, que quedan
contenidos entre la linea base y la linea media, como si fueran minuscula pero con la
forma mayuscula. La interpretacién a través del grafoanalisis de la versalita seria la
misma que para un texto escrito integramente en mayusculas, si bien tienen un
tamafio menor que la primera letra capital, no presentan zona baja y no muestran la
riqueza formal de las minusculas.
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» Modificaciéon de la estructura por la variacidén del angulos del eje:

Vertical: Normalmente cuando la inclinacion del eje es vertical, la forma de la letra
suele ser redonda. Estd considerada la letra por excelencia, los trazos verticales y los
ejes son perpendiculares a la linea de referencia. Desde el punto de vista grafoldgico,
la inclinacién vertical, indica objetividad, independencia, reflexién, control sobre las
emociones y situaciones, necesidad de mantener una distancia y un freno frente al
objeto que vamos a abordar (ya sea una relacién, un proyecto).

Cursiva: Cuando el eje vertical se inclina hacia la derecha, en el sentido de la direccién
de la escritura, obtenemos la letra cursiva. Esta fuente, intenta emular al trazado
manual, incorporando algunos elementos ornamentales, como el desarrollo
prolongado de trazos ascendentes y descendentes o elementos que sugieren el paso
de una cardcter al otro sin que exista el trazo (ductus). En la redaccién de textos, la
cursiva ha pasado a tener un cardcter auxiliar, para remarcar o diferenciar algun
significado. En grafologia, la inclinacion del eje axial hacia la derecha, indica una
aproximacion al objeto que vamos a abordar. Asi a nivel social, se traduce en la
busqueda del contacto con los demas, pero también pone de manifiesto el entusiasmo
de acercarse al futuro, a los objetivos de una manera dindmica, con capacidad de
iniciativa.

» Modificaciones en la anchura basica de los caracteres

Redonda: Los manuales de tipografia consultados establecen que la forma redonda es
la mds idénea para la lectura, por la clara definicién de sus formas, en su modalidad
combinada de caja ancha y de caja baja. La forma redonda, tiene el componente curvo,
gue por otro lado no se perdera cuando el tipo se estrecha o se ensancha. La curva es
propia de personas amables, suaves en el trato, afables, flexibles y adaptables. La
forma redonda , entendiendo como tal aquella en la que los dvalos son
circunferencias, indica a nivel cognitivo, capacidad para captar la globalidad de las
cosas, percepcion completa de la realidad, asimilacién de los contenidos exteriores, en
tal medida que si toda la escritura es redonda pueden darse dificultades para
sintetizar. Indica también buena memoria. A nivel emotivo se produce una asimilacién
total, sin ningun rechazo, esto conlleva a que en ocasiones tenga la necesidad de
explotar, por tanta acumulacion.

Estrechamiento: Es un fendmeno que se produce en los caracteres cuando que
compone un texto y se pretende poner un mayor nimero de letras por linea, en
columnas muy estrechas. Po r ejemplo en los periddicos. Cuando en la escritura
manuscrita se produce un estrechamiento, aumenta de la altura de la zona media y se
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constrine la anchura, indica que la persona intenta ponerse por encima de los demas.
Pone de manifiesto el orgullo y necesidad de distinguirse del resto de la persona que
escribe. El estrechamiento, indica una visidon parcial de las cosas. Capacidad para
simplificar, esquematizar y precisar, no obstante dificultad para abstraer y obtener una
vision general y completa, propia de las formas redondas.

Ensanchamiento: en tipografia se produce cuando se pretende conseguir un ojo medio
mas abierto, con el fin de dotar de mas claridad de trazo al tipo. Esto puede darse en
familias destinadas a la composicidon de literatura infantil. Ante una escritura con
dvalos ensanchados o dilatados, el grafélogo determinard que se da en personas con
cierta ingenuidad, poca madurez emotiva, (“oralidad”, dependencia materna),
dependencia, deseo de acaparar la atencion, imaginacién, pensamiento magico y falta
de objetividad en las ideas. Ya nos parece coherente que se utilice para este tipo de
textos infantiles.

» Modificaciones en la expansidn de los caracteres.

Ligera: Normalmente se utiliza por defecto para la redaccién de textos. En edicidn si se
pretende resaltar o poner un titulo se recurre a la negrita o supernegrita. El estilo
ligero, lo podemos asimilar en grafoandlisis a una presién de calibre también ligero, se
da en personas sensibles, vulnerables. Con fuerza o energias limitadas pero a su vez,
receptivas y transigentes.

Negrita: En tipografia se utiliza normalmente destacar, remarcar o diferenciar. La
negrita, equivaldria en grafoandlisis a una presidon con calibre nutrido, propia de
personas seguras, fuertes y con capacidad para resistir la presidn externa. Livido
energética elevada pero cierta intransigencia, por tener muy arraigadas las propias
convicciones.

Supernegra: representa en ambas disciplinas, tanto tipografica como desde el punto
de vista del grafo analisis, un grado mas que la negrita. Indica por tanto una necesidad
de resaltar mas en tipografia y en grafologia mayor fuerza, resistencia, energia e
intransigencia.
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A continuacion, mostramos las diferentes fuentes que pueden surgir a través de las

variaciones estructurales de la familia Futura.

Futura Light

Futuro Light Oblique
Futura Book

Futura Book Oblique
Futura Medium

Futura Medium Oblique
Futura Heavy

Futura Heavy Oblique
Futura Bold

Futura Bold Oblique

Futura ExtraBold

Futura ExiraBold Oblique
Futura Condensed Light

Futura Condensed Light Oblique

Futura Condensed

Futura Condensed Oblique

Futura Condensed Bold

Futvra Condensed Bold Oblique

Futura Condensed Extra Bold

Futura Condensed Extra Bold Oblique
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8. FUENTES TIPOGRAFICAS, ESTILOS, ASPECTOS Y SUBASPECTOS
GRAFICOS.

Las familias de tipos pueden sufrir variaciones en la estructura, en la inclinacién del eje
o en su anchura, con las que su esencia bdsica no varia, no asi el tono, la fuerza o la
importancia que queramos dar a lo que escribimos por si mismo, o en relaciéon con el
resto del documento. Asi, si aumentamos el calibre, (negrita) estamos enfatizando,
dando fuerza a esas palabras, si inclinamos el eje (cursiva) lo podemos utilizar para
citar a alguien y poner otro tono de voz en el texto. A nivel grafoanalitico una familia
con una fuente u otra pueden transmitir un mensaje muy diferente, por eso nos
centraremos en analizar las principales fuentes o estilos que dotan de distinta
personalidad a los miembros de una misma familia.

Los estilos que producen las variaciones en las fuentes tipogréaficas se dan por
diferentes tipos de variaciones de éstas, por modificacion de la ubicacién dentro de las
lineas de referencia, por la angulacion del eje o por la variacién de la anchura.

» Modificacién del espacio que ocupa el caracter dentro de las lineas de
referencia:

Mayusculas: llamadas también versales o de caja alta. Ocupan toda la linea de
referencia. En grafologia, la mayuscula es la letra que indica el autoconcepto, si
encontramos un texto escrito integramente en mayusculas, la persona nos esta
qgueriendo transmitir la mejor versidn de si misma, ensefiandonos su mejor parte sin
mostrar las imperfecciones. Denota cierto orgullo, necesidad de destacar, incapacidad
para mostrarse vulnerable. La mayuscula es una manera de protegerse detrds de la
apariencia irreal de lo perfecto. Cuando se realiza un texto integramente en
mayusculas, también se puede pretender enfatizar el mensaje.

Minusculas: también llamadas de caja baja. En grafoanalisis son las letras de lo
cotidiano, las que nos muestran las caracteristicas de la persona, las que con sus
formas, describen cdmo nos comportamos.

Versalita: es una versidon mas pequeiia de los caracteres mayusculos, que quedan
contenidos entre la linea base y la linea media, como si fueran minuscula pero con la
forma mayuscula. La interpretacidn a través del grafoanalisis de la versalita seria la
misma que para un texto escrito integramente en mayusculas, si bien tienen un
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tamafio menor que la primera letra capital, no presentan zona baja y no muestran la
riqueza formal de las minusculas.

» Modificacidn de la estructura por la variacidn del angulos del eje:

Vertical: Normalmente cuando la inclinacion del eje es vertical, la forma de la letra
suele ser redonda. Estd considerada la letra por excelencia, los trazos verticales y los
ejes son perpendiculares a la linea de referencia. Desde el punto de vista grafoldgico,
la inclinacién vertical, indica objetividad, independencia, reflexidn, control sobre las
emociones y situaciones, necesidad de mantener una distancia y un freno frente al
objeto que vamos a abordar (ya sea una relacién, un proyecto).

Cursiva: Cuando el eje vertical se inclina hacia la derecha, en el sentido de la direccién
de la escritura, obtenemos la letra cursiva. Esta fuente, intenta emular al trazado
manual, incorporando algunos elementos ornamentales, como el desarrollo
prolongado de trazos ascendentes y descendentes o elementos que sugieren el paso
de una cardcter al otro sin que exista el trazo (ductus). En la redaccién de textos, la
cursiva ha pasado a tener un cardcter auxiliar, para remarcar o diferenciar algun
significado. En grafologia, la inclinacion del eje axial hacia la derecha, indica una
aproximacion al objeto que vamos a abordar. Asi a nivel social, se traduce en la
busqueda del contacto con los demas, pero también pone de manifiesto el entusiasmo
de acercarse al futuro, a los objetivos de una manera dindmica, con capacidad de
iniciativa.

» Modificaciones en la anchura basica de los caracteres

Redonda: Los manuales de tipografia consultados establecen que la forma redonda es
la mds idénea para la lectura, por la clara definicién de sus formas, en su modalidad
combinada de caja ancha y de caja baja. La forma redonda, tiene el componente curvo,
gue por otro lado no se perdera cuando el tipo se estrecha o se ensancha. La curva es
propia de personas amables, suaves en el trato, afables, flexibles y adaptables. La
forma redonda , entendiendo como tal aquella en la que los dvalos son
circunferencias, indica a nivel cognitivo, capacidad para captar la globalidad de las
cosas, percepcion completa de la realidad, asimilacién de los contenidos exteriores, en
tal medida que si toda la escritura es redonda pueden darse dificultades para
sintetizar. Indica también buena memoria. A nivel emotivo se produce una asimilacién
total, sin ningun rechazo, esto conlleva a que en ocasiones tenga la necesidad de
explotar, por tanta acumulacion.
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Estrechamiento: Es un fendmeno que se produce en los caracteres cuando que
compone un texto y se pretende poner un mayor niumero de letras por linea, en
columnas muy estrechas. Po r ejemplo en los periddicos. Cuando en la escritura
manuscrita se produce un estrechamiento, aumenta de la altura de la zona media y se
constrifie la anchura, indica que la persona intenta ponerse por encima de los demas.
Pone de manifiesto el orgullo y necesidad de distinguirse del resto de la persona que
escribe. El estrechamiento, indica una visidon parcial de las cosas. Capacidad para
simplificar, esquematizar y precisar, no obstante dificultad para abstraer y obtener una
vision general y completa, propia de las formas redondas.

Ensanchamiento: en tipografia se produce cuando se pretende conseguir un ojo medio
mas abierto, con el fin de dotar de mas claridad de trazo al tipo. Esto puede darse en
familias destinadas a la composicién de literatura infantil. Ante una escritura con
ovalos ensanchados o dilatados, el grafélogo determinard que se da en personas con
cierta ingenuidad, poca madurez emotiva, (“oralidad”, dependencia materna),
dependencia, deseo de acaparar la atencion, imaginacion, pensamiento magico y falta
de objetividad en las ideas. Ya nos parece coherente que se utilice para este tipo de
textos infantiles.

» Modificaciones en la expansién de los caracteres.

Ligera: Normalmente se utiliza por defecto para la redaccidn de textos. En edicidn si se
pretende resaltar o poner un titulo se recurre a la negrita o supernegrita. El estilo
ligero, lo podemos asimilar en grafoandlisis a una presién de calibre también ligero, se
da en personas sensibles, vulnerables. Con fuerza o energias limitadas pero a su vez,
receptivas y transigentes.

Negrita: En tipografia se utiliza normalmente destacar, remarcar o diferenciar. La
negrita, equivaldria en grafoandlisis a una presidon con calibre nutrido, propia de
personas seguras, fuertes y con capacidad para resistir la presidn externa. Livido
energética elevada pero cierta intransigencia, por tener muy arraigadas las propias
convicciones.

Supernegra: representa en ambas disciplinas, tanto tipografica como desde el punto
de vista del grafo analisis, un grado mas que la negrita. Indica por tanto una necesidad
de resaltar mas en tipografia y en grafologia mayor fuerza, resistencia, energia e
intransigencia.
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A continuacion, mostramos las diferentes fuentes que pueden surgir a través de las

variaciones estructurales de la familia Futura.

Futura Light

Futuro Light Oblique
Futura Book

Futura Book Oblique
Futura Medium

Futura Medium Oblique
Futura Heavy

Futura Heavy Oblique
Futura Bold

Futura Bold Oblique

Futura ExtraBold

Futura ExiraBold Oblique
Futura Condensed Light

Futura Condensed Light Oblique

Futura Condensed

Futura Condensed Oblique

Futura Condensed Bold

Futvra Condensed Bold Oblique

Futura Condensed Extra Bold

Futura Condensed Extra Bold Oblique
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8. GUAPA, CREACION DE UNA TIPOGRAFIA.

En el camino de nuestra investigacion, encontramos a una disefiadora Laura
Messeguer, que disefidé una familia tipografica que nos parecié un buen ejemplo para
la constatacion de la validez en de la aplicacion de los presupuestos de grafologia a la
tipografia.

Para crear este tipo Messeguer, parte de una tipografia de palo seco, también
denominadas Sans Serif, geométrica como es la Futura, y pretende transformarla en
una tipografia decorativa postmoderna. Estas son las palabras de la disefiadora cuando
se refiere a su creacion:

“Guapa, es una tipografia display geométrica que tuvo su origen en el cartel que
disefié para la exposicion Pimp the type, organizada por Catalana de tipos, y en la que
los disefiadores invitados mostraban como el tunning de las letras pueden aportar
personalidad y originalidad al mensaje o a las propias formas alfabéticas. Mi
aportacion consistio en ayudar a una sans serif geométrica a “ponerse guapa” para
salir, de ahi su nombre. Posteriormente doté a esta tipo de un set de “Swashes” y de
unas unas iniciales con doble filete. Aun mds decorativas, para el uso como
capitulares.”

\ Guapal
/ “Sweetheeurt”

Melsje RE AU T“%
I Girfle Fftfte

Ue-ye

R

Designed by Laura Meseguer ©2011
Avaitable from: wwwlaurameseguer.com
S wwvetype-o-tones.com
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Desde el prisma grafoldgico, los recursos que utiliza la disefiadora para decorar y poner
guapa una tipografia austera son los siguientes:

Forma curva: dota en general a las letras de formas curvas, lo que les aporta
adaptabilidad. Es un movimiento sensual, seductor, envolvente y voluptuoso. Se
relaciona basandose en el afecto y en la suavidad, buscando y dando simpatia.

Finales en guirnalda: segin Vels, es un gesto amable, abierto y espontdneo. La
persona dulcifica sus contactos con los demas, se adapta y busca satisfacer sus deseos
con habilidad seductora.

Espirales: la espiral es un gesto tipo que indica coqueteria, narcisismo, necesidad de
adornarse y de llamar la atencidon. Pone de manifiesto que la persona se siente el
centro del universo.

Lazos: segln Tutusaus, los lazos reflejan un gran deseo de agradar, amabilidad
seductora, ternura, gracia expresiva, capacidad de conviccion mediante ardides
ambiciosos y seduccion perseverante para conseguir los propios medios. La persona
posee tendencias decorativas y es coqueta.

Bucles: es un signo de diplomacia, saber estar y de busqueda de agradar al otro. El
bucle pretende esconder la realidad que no gusta y dulcificarla. Para ser querido,
puede ser adulador, vy buscar el reconocimiento del otro mediante la constante
complacencia.

Puntos de la i en forma de circulo: para Tutusaus responde a un deseo egocéntrico de
observarse y sentirse observado, asi como de aparecer sofisticado por adecuarse a la
moda y representarse como singular  ante los demas. Indica pues coqueteria,
narcisismo, deseos de llamar la atencion.

Observamos pues, la gran coherencia de la disefadora al elegir los recursos graficos
para poner guapa y adornar una tipografia de palo seco.

Dno

Guepal
“Sweetheart”
Melsje RE AU T“%
Girfle Fifitte

Ue-ye
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